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Sempre repeti que é impossivel conceber a alfabetizagdo como leitura
da palavra sem admitir que ela é necessariamente precedida de uma
leitura do mundo. A aprendizagem da leitura e da escrita equivale a uma
"releitura” do mundo. E preciso ndo esquecer essa evidéncia: as criangas
pequenas, bem antes de desenharem e tracarem letras, aprendem a falar, a
manipular a linguagem oral. Por intermédio da familia, léem a realidade
do mundo antes de poderem escrever. Em seguida, apenas escrevem o que jd
aprenderam a dizer. Qualquer processo de alfabetizagdo deve integrar essa
realidade histérica e social, utilizd-la metodicamente para incitar os alunos
a exercerem, tdo sistematicamente quanto possivel, sua oralidade, que estd

infalivelmente ligada ao que chamo de "leitura do mundo”. (Paulo Freire)"

Paulo Freire chega em minha vida através de um livro, por mim
acessado indevidamente. Por um “delito” cometido dentro de casa,
retirando temporariamente um livro que a minha irma, dois anos mais
velha que eu, tinha recebido de presente. E eu confesso que fui uma
crian¢a e uma adolescente que sempre admirei o proibido. Fui crianga em
plena ditadura militar e desde cedo, eu amava ler, entendia que o acesso
da leitura era uma forma de me conduzir para um universo proibido, que
a leitura me proporcionava. Era um sonho para uma realidade, muito
mais instigante do que a realidade que eu vivia Por isso eu cheguei cedo
a autores como o Jorge Amado com 10 anos, retirando sorrateiramente
livros de uma colegao “proibida”, de capa vermelha, que meu pai possuia.
Eu cheguei ao Freire mais ou menos da mesma forma. Minha irma foi
presenteada, por um padre que advogava de forma velada, (hoje eu sei),

pela teologia da libertagdao. Mas sendo esse um fruto literario proibido, ele

' FREIRE, P, (1991) Leitura da palavra... leitura do mundo. O Correio da UNESCO, Sao Paulo, v. 19,
n. 2, p. 4-9, fev. 1991. Entrevista concedida a Marcio D'Olne Campos.
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vinha pelas maos de um padre, por meio de um membro da igreja. Entao
eu o li, mas o li com desconfian¢a. Eu gostei muito daquele autor, mas eu
duvidei daquele autor por conta dos caminhos pelos quais o livro chegou
em minhas maos, pelo qual o Freire chegou em minha vida.

Mas o Freire volta a minha vida pouco tempo depois assumindo
espa¢o na minha vida de estudante, para além da relagdo pessoal que
tinhamos estabelecido. Logo na minha primeira aula de museologia na
UFBA, em 1991, Freire retorna a minha vida pela voz e depois pela teoria
e pratica comprometida da prof. Maria Célia Santos.

Foi na minha formagdo em Museologia na Universidade Federal
da Bahia que eu aprendi a conhecer, a respeitar e sobretudo canibalizar
a producao Freireana. E eu insisto nessa ideia de canibalizar, porque na
Museologia usamos os ensinamentos e a metodologia do Freire para
tentar resolver problemas, para nos conectar com as pessoas que nao
sendo especialistas da Museologia, entendem e léem o patrimoénio e as
memorias coletivas por meio das suas vivéncias pessoais e cotidianas.

A UFBA foi o espago que me abriu caminhos para que eu acessasse
autoras do campo damuseologia, que meabriramas portase meinspiraram
por meio das suas produgoes conectadas por Paulo Freire. Refiro-me
especificamente as professoras Maria Célia Santos, Cristina Bruno e
Waldisa Russio. Elas foram a minha primeira “Palavra-Geradora” e pelas
suas maos e mentes eu cheguei a outros autores e a outros territdrios.

Assim cheguei ao pensamento de Hugues de Varine-Bohan uma
referéncia da Museologia de matriz social, que trabalhou diretamente
com o Paulo Freire no Instituto Ecuménico para o Desenvolvimento dos
Povos - INODEP, em Genebra. Foi no INODEP, uma ONG ecuménica
e internacional que visava promover novas formas de cooperagdo para a
promogao de desenvolvimento, que Freire e Varine estreitaram relacoes
e passaram a atuar em Paises Africanos que tinham conquistado a
independéncia politico-administrativa dos seus territdrios nas décadas de
60 e 70 do século XX, e que por isso, precisavam desenhar novos métodos
e novos modelos educativos. Lembremos de Feire atuando na Guiné e em

Cabo Verde, no periodo pds conquista das suas independéncias nacionais.



Conhecendo a produgdo intelectual e trabalho do Paulo Freire,
Hugues de Varine, entdo secretdrio do ICOM - Conselho internacional
dos Museus e estando a preparar o Seminario de Santiago, no Chile
(1972), convidou Paulo Freire para ser conferencista na Mesa Redonda
do Chile. No entanto, a participagdo de Paulo Freire nesta conferéncia foi

vetada pelo Governo Brasileiro.

“Lembro muito bem que a recusa brasileira de autorizar a UNESCO
a convocar Paulo para Santiago, em 1972, ndo lhe permitiu fazer o que me
havia prometido: adaptar sistematicamente a formulagio de sua doutrina
e de seus métodos a prdtica museolégica e museogrdfica. Tentei novamente
em 1992, em Sdo Paulo, mas ele estava nesse momento ocupado com as suas
fungoes na Prefeitura de Sdo Paulo que ele acabava de deixar. Penso que cabe
a nds agora meditar sobre seus textos e suas ideias e adaptd-los aos nossos

problemas, cada um na sua drea de competéncia.”. Varine (2014)*

A auséncia de Paulo Freire em Santiago criou, no campo da
Museologia, aquilo que podemos chamar de «Mito Originério» pois foi-se
buscando compreender qual teria sido o seu papel e como teria sido a sua
intervencgdo. Assim, seguimos por décadas, com o «Testemunho da sua
Auséncia», mas imbuidos da necessidade de renovagiao. A Museologia foi
assim se encaminhando num movimento que foi denominado de Nova
Museologia em 1984, no encontro sobre Ecomuseus e Novas Museologias
realizado no Québec.

Em meio a esse movimento fomos, coletivamente, mudando a
triangulacao classica dos museus, entdo desenhada a partir da triade
objeto/edifico /puiblico e para a nova triangulagao baseada no patrimonio/
territorio/Homem -Sujeito. A partir de entdo Paulo Freire foi ganhando
cada vez mais espaco em nossos trabalhos, nossas a¢oes e reflexdes, fomos
criando com a nossa pratica o «Testemunho da sua Presenga» nos nossos

projetos e acdes museoldgicas.

? Varine-Bohan, H. (2014). Entrevista de Hugues de Varine concedida a Mario Chagas. In: Cadernos
do CEOM - Revista do Centro de Memoria do Oeste de Santa Catarina, Ano 27, n. 41, dez. 2004, p.
239-248: Santa Catarina.
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Ao longo das ultimas quatro décadas, a educagdao nos museus
e na museologia foi deixando de ter o seu foco exclusivo na ideia de
publico e foi se ampliando, voltando-se para as pessoas, passando a
atuar coletivamente a partir das necessidades e anseios de memorias,
protegendo e resinificando patriménios locais, atuado com grupos
exilados das suas memorias, exercendo a escuta sensivel, reconstruindo e
valorizando memdrias subalternizadas.

Em meio a isso, fomos conhecendo um pouco, pelos testemunhos do
Varine, a ideia da adog¢ao de um Museu para a Libertac¢ao, tivemos acesso
aos trabalhos da Odalice Priostes® que fez sua Tese de Doutoramento sobre
a Museologia da Libertagdo (2010); do Roberto Fernandes Santos Junior*
que, sob a orientagdo do Prof. Clévis produziu uma dissertagido sobre o
mesmo tema (2019), para além de Artigos Cientificos, Livros e Teses que
foram produzidas sobre essas relagdes, sobre essas agdes em concreto e
que tiveram lugar em museus normativos, em museus comunitarios e
locais, em Ecomuseus, em academias, em centro de cultura, arte e ciéncia.

Redesenhamos uma segunda triangulacao em busca de adequar
essa novas ‘equagdes’ socio-museais-pedagogicas, acrescentando a
espacialidade e o desterritério/ as comunidades, grupos e movimentos
sociais/ as memorias e identidades subalternizadas, as insurgéncias e
transgressoes.

Museologos e musedlogas freireanas foram surgindo na minha
vida profissional. Os processos museoldgicos de matriz social foram
se tornando referéncias e eu fui me formando e atuando por meio das
minhas intervengdes socioprofissionais e também pela minha docéncia.

Eu aportei em Portugal como musedloga, recém-licenciada da

UFBA e estava em busca de formagdo pods-graduada no campo da

* Priostes, O. (2010). Memoria, Comunidade e Hibridagao: Museologia da Libertagdo e estratégias
de resisténcia. Orientacdo da Prof.» Doutora Josaida de Oliveira Gondar. Tese de Doutoramento
defendida no Programa de Pés-graduagdo em Memoria Social do Centro de Ciéncias Sociais da
Universidade Federal do Estudo do Rio de Janeiro - UNIRIO: Rio de Janeiro.

* Santos Jr., R. (2019). Por Uma “Museologia da Libertagao’: impactos do Pensamento de Hugues
de Varine no campo museal brasileiro. Orientagdo Prof. Doutor Clévis Carvalho Britto. Dissertagao
defendida no Programa de Pds-Graduagao em Museologia da Universidade Federal da Bahia:
Salvador.



Sociomuseologia sendo entdo em Portugal o locus no qual eu me tornei
professora. Eu queria trabalhar na Museologia, mas numa Museologia
comprometida com as questdes sociais, com a Museologia de matriz
social, comprometida com o dialogo e a liberdade dos seres.

Passei entdo a atuar em diferentes cursos de formagao universitaria, a
seguir eu ingresso como docente nos programas de mestrado através aulas
e seminarios sobre patrimonio, museologia, pensamento contemporaneo
e acabo coordenando a equipa que desenhou o Doutoramento em
Museologiada Universidade Lus6fona naespecialidade e Sociomuseologia.
Tive entdo a honra de passar a aturar ao lado daquelas e daqueles que tém
assumido a Sociomuseologia como Escola de Pensamento e que por isso
advogam por uma Museologia Dialdgica comprometida com os Direitos
Humanos.

Falar da ressonancia do pensamento e do ensinamento de Freire
nas minhas praticas como educadora e no campo da Sociomuseologia
¢ entender que eu me conduzo a atuar em processos educativos
horizontalizados, que buscam promover a “Leitura critica do mundo’,
encontrando formas no cotidiano para que eu possa me expressar por
meio de atos e de projetos efetivamente comprometidos com a liberdade,
e a equidade do mundo em que vivemos.

Buscamos, na Museologia que flerta e que canibaliza o Freire, que
as nossas agoes sejam sempre coletivas, do seu nascedouro até aquilo
que chamamos de “resultado final”. Mas identifico este processo como
um verdadeiro desafio. Essa busca de implementar agdes educativas,
museoldgicas, Sociomuseologicas comprometidas com as pessoas e, que
respeitem todos aqueles e aquelas que estdo envolvidos nesse processo,
¢ uma tarefa dificil! Mas para quem nela estd envolvido é uma agéo de
transformagdo pessoal e coletiva. Acdo que transforma pessoalmente
cada um que se compromete coletivamente, que se compromete com o
coletivo em transformacio.

Enquanto o Freire - sendo pedagogo/educador - nos ofereceu
as palavras- geradoras como método alfabetizador, onde através das

palavras o educando aprende a ler criticamente o mundo e se assume
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como sujeito social, na museologia fomos nos inspirando e buscando criar
formas, que espelhadas nas palavras geradoras, pudessem dar respostas as
nossas necessidades. Assim, Regis Lopes — um historiador tocado pelo
templo das Musas - nos ofereceu os “Objetos geradores™. Objetos que
tendo significativos para as pessoas e sendo resinificados por elas, sdo
meios para que estas realizem a leitura e compreensio critica do mundo.
Motivando as reflexdes as tramas entre sujeitos e objeto.

Talvez estejamos no contexto da Sociomuseologia, como herdeiros
da Nova Museologia, em momento de pensarmos na categoria de «Sujeitos
geradores/Corpos-geradores». Sujeitos que sendo alvo de agressoes
sucessivas, usam seus corpos para atuarem criticamente no mundo,
que usam seus corpos para lerem o mundo. Corpos-politicos, corpus-
simbolicos de pessoas que usam seus corpos como telas que expressam
suas transgressdes e insurgéncias, que se entendem como os leitores e
escritores do mundo contemporaneo. Essa nogdo se conecta com as
lutas e estudos sobre raga-género-sexualidade-classe numa perspectiva
interseccional. Ampliando o conceito do Varine de “Pessoas-Recursos”
para o de «Pessoas-Geradoras». Agregando a esta categoria a proposta
de Waldisa Russio que advogava que os profissionais da Museologia sao
«Trabalhadores Sociais». Estas interlocugdes nos colocam em didlogo
com a Categoria de “Educador Popular” do Paulo Freire.

Aquilo que mais me envolve e me compromete com o Freire, como
docente é o Processo. Essa forma de ensino-aprendizagem comprometida
com os educandos, com os contextos, com a sociedade. Fu estou menos
preocupada com as técnicas educativas tradicionais e muito mais
empenhada em atuar com o processo que transforma, que alimenta a
criticidade, que fomenta a necessidade de ler e reler o mundo. E isso que
me faz continuar atuando nesta relagdo da Museologia com o Paulo Freire.
Mais que os resultados das a¢des, para mim os processos sdo importantes

por serem transformadores. E eles sio humanamente transformadores.

® Lopes, R. (2016). Objeto Gerador: Consideragdes sobre o museu e a cultura material no ensino de
historia. Revista Historiar, Vol. 08, N. 14, Ano 2016,1. p. 70-93: Sergipe.



O meu compromisso tem sido o de contribuir em uma formagao
de Museologos Sociais, de Musedlogos que se entendam como
Trabalhadores Sociais, como Educadores Populares, como seres capazes
de contribuir para a decolonizagdo de instituicbes museoldgicas, que
tenham a preocupagio e o compromisso de repensarem 0s processos e as
praticas museoldgicas que historicamente sdo hierdrquicas e excludentes,
produtoras de narrativas ndo comprometidas com a diversidade e
neste sentido capazes de atuar em favor do alargamento das nogdes de
cidadania.

Para todos nos que atuamos dentro desta compreensio de mundo e
de atuagdo profissional, Paulo Freire é uma referéncia incontornavel e é a
matriz de muitas das nossas a¢des.

Esses sao alguns dos compromissos que assumo, ao lado dos meus
colegas, que atuam no Departamento de Museologia da ULHT e da
Catedra UNESCO-ULHT “Educacio, Cidadania e Diversidade Cultural’,
que me tém dado acesso a um maior e mais amplo campo de trabalho
e de reflexdo, fruto de uma rede alargada de pessoas, essencialmente
do espaco da Ibero américa, também comprometidas com a educagiao
Freiriana, com a Museologia Dialégica e com a Escola de Pensamento de
Sociomuseologia.

Este livro evoca Paulo Freire ao reunir um conjunto de reflexdes que
tém em comum a mesma vontade de ler criticamente Mundo por meio da
observagéo de diferentes fragmentos da realidade que nos envolve. Trata-
se de compreender os desafios socioculturais, numa releitura de praticas e
de investiga¢des desenvolvidas no campo da Sociomuseologia.

Este é o terceiro livro de uma Série, no contexto da Sociomuseologia,
que se compromete com uma produgdo que expressa a tomada de
posicdo dos coletivos que atuam em prol da museologia de matriz social
e comunitdria, que atua por meio da dialogicidade, das experimentagdes
e do risco de ler criticamente suas matrizes, seus entornos e propoe
releituras e reescritas da histdria, das narrativas e das praticas museologicas

ancoradas no social e numa educacio libertadora.

15
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De certa forma, este livro busca ser uma homenagem a Paulo
Freire, no contexto das celebracdes do seu nascimento em 2021. Uma
homenagem que nos conduz aos didlogos com o seu pensamento e sua
obra, mas ressignificado no contexto da Sociomuseologia que busca e ousa
propor uma «Museologia Dialégica e Libertadora» que se compromete
com os desafios da contemporaneidade ao se articular plenamente com o

respeito aos Direitos Humanos.

Judite Primo
Lisboa 05 de dezembro de 2021



Uma releitura do mundo pelo olhar da Sociomuseologia
Judite Primo!
Mirio Moutinho?

Nos ultimos anos, assistimos a um aprofundamento da relagdo
entre a Escola de Pensamento da Sociomuseologia e o pensamento e
obra de Paulo Freire. Este movimento resulta certamente do alargamento
do campo de observagdo das praticas multifacetadas da museologia de
raiz comunitaria e socialmente comprometida com a defesa dos Direitos
Humanos. Por outro lado, resulta da crescente centralidade da dimenséo
dialégica do pensamento freiriano, e suas consequentes préticas, que de
certa forma é transversal aos museus e aos processos museoldgicos que
encontram a sua razao de existir no seu compromisso de responsabilidade
social desejada e fundadora.

Importa salientar que nio estamos mais tratando de museus e
processos museologicos marginais, mas sim de um movimento global de
uma museologia com responsabilidade social no qual estio envolvidos
museologos, comunidades e suas liderancas, agentes que laboram no campo
do desenvolvimento local, da educagéo inclusiva, da investigacao cientifica,
militantes e ativistas entre outros. Sdo também processos que ultrapassam os
limites disciplinares que deram forma a museologia tradicional e sobretudo
normativa, que se manifestava nos museus de tipologia disciplinar como os
de arte, de arqueologia, de antropologia, entre outros.

Trata-se de museus e de processos museoldgicos que se reconhecem

como agentes da museologia social sob diferentes formas e nomes:

! Doutora em Educagdo pela Universidade Portucalense Infante D. Henrique. Mestre em Museologia
pela Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Licenciada em Museologia pela
Universidade Federal da Bahia. Investigadora Principal da FCT e Titular da Catedra UNESCO-ULHT
“Educagao, Cidadania e Diversidade Cultural” Docente e Investigadora na drea da Sociomuseologia
na Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias — CelED.

2 Doutor em Antropologia Cultural pela Universidade de Paris VII-Jussieu, Arquiteto pela Escola
Superior das Belas Artes de Paris (ENSBA-Lisboa). Coordenador do Departamento de Museologia
da ULHT. Docente e Investigador na area da Sociomuseologia na Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias — CeIED.

17
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Museologia Comunitdria, Ecomuseologia, Museologia Indigena,
Museologia LGBTQI+, Museologia, Museologia Local, Museologia
Interseccional, Museologia Quilombola entre outros.

A UNESCO aprovou em 2015 a “Recomendagdo Relativa a Promog¢do
dos Museus e das colegoes, da sua Diversidade e do seu Papel na Sociedades”
que expressa e reafirma os desafios assumidos por muitos Museus de
matriz comunitaria desde os anos 80, mas que através deste documento
convocava os paises membros a adotarem esses principios para as suas
instituigdes museoldgicas alargando o compromisso da diversidade e do
seu papel social a todos os museus.

Esta Recomendagdo contou com a participagdo de mais de 160
especialistas de 70 Estados Membros, resultou em particular de uma
iniciativa do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em articulagdo
com outras instancias culturais na América Latina, para que a UNESCO
atualizasse o seu posicionamento e as suas orientagdes no campo da
museologia. Importa referir que o Brasil tinha adotado, desde o 1°
Governo de Lula da Silva (2003-2011), uma politica puablica inovadora
para a cultura e para os museus. A entao anunciada Politica Nacional
de Museus, estabeleceu as bases que favoreciam o desenvolvimento de
Museus e processos museologicos de base comunitaria e dialdgica, que
rapidamente tomou a forma de um processo particularmente dindmico,
que viria a influenciar a maioria dos paises em particular na América latina.
Esta necessidade de atualizagdo considerava a existéncia de profundas
mudangas na conceituagdo de Museus e da Museologia, bem como do
reconhecimento que os museus tinham assumido nas ultimas décadas
novas fungdes, muito para ld da dimenséo curatorial, onde os setores mais
retrogrados da museologia insistiam e insistem em aprisionar os Museus.

Esta recomenda¢io da UNESCO acabou por ter um impacto
ainda mais vasto, na medida em que os seus pontos essenciais foram
incorporados no debate que se instalou no cerne do ICOM objetivando
a elabora¢do de uma nova definicdo de Museu. Este processo que teve
o seu ponto alto por ocasido da Conferéncia Geral do ICOM em Kyoto

mantém-se particularmente vivo, pois ndo é mais possivel ignorar que o



panorama da museologia incluiu novas abordagens, resultantes da referida
dimensdo comunitdria e dialégica que coloca os museus no contexto dos
desafios que a Humanidade enfrenta. O enorme debate que atravessa
os Comités internacionais e as Comissdes nacionais do ICOM mostra
claramente uma nova consciéncia da responsabilidade social dos museus,
a qual obriga a um repensar da sua forma de funcionar e das qualificagoes
necessarias para responder as exigéncias de uma museologia viva e atenta
ao meio em que estd inserida. No ambito da Recomendagao da UNESCO

de 2015, sdo esclarecedores os seguintes pontos:

15 - Os Estados membros sio incentivados a apoiar o papel social dos museus
que foi enfatizado na Declaragdo de 1972 de Santiago do Chile. integragdo
e coesdo social. Dessa forma, podem ajudar as comunidades a enfrentar
mudangas profundas na sociedade, incluindo aquelas que levam ao aumento
da desigualdade e a dissolugdo dos lagos sociais.

16-Os museus sdo espagos publicos vitais que devem ser dedicados a toda
a sociedade e podem, por isso, desempenhar um papel importante no
desenvolvimento dos lagos e coesdo sociais, na construgdo da cidadania e na
reflexdo sobre as identidades coletivas. Os museus devem ser locais abertos
a todos e comprometidos com a acessibilidade fisica e cultural para todos,
incluindo grupos desfavorecidos. Podem constituir-se em espagos de reflexdo
e debate sobre temas historicos, sociais, culturais e cientificos. Os museus
também devem promover o respeito pelos direitos humanos e a igualdade
de género. Os Estados Membros devem encorajar os museus a cumprir todas

essas fungoes.’

Este documento da UNESCO atualiza, de certa forma, os principios
e objetivos de uma cada vez mais necessaria renovacdo dos museus,
enunciada na Declaragdo de Santiago de 1972 fruto da colaboragao
ICOM-UNESCO. Na Declaragio de Santiago estas questdes foram

formuladas nos seguintes termos:

* Recomendagao sobre a protegdo e promogao de museus e colegdes, sua diversidade e seu papel na
sociedade - UNESCO, 38 sessdo da Assembleia Geral da UNESCO, 2015.
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Que o museu é uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte
integrante e que possui nele mesmo os elementos que lhe permitem participar
na formagdo da consciéncia das comunidades que ele serve; que ele pode
contribuir para o engajamento destas comunidades na agdo, situando suas
atividades em um quadro historico que permita esclarecer os problemas
atuais, isto é, ligando o passado ao presente, engajando-se nas mudangas
de estrutura em curso e provocando outras mudangas no interior de suas

respectivos realidades nacionais®;

Nesta declaragdo fica claro a insatisfacdo crescente face ao lugar
redutor que a Museologia ocupava entdo, enunciando-se a formulagao
de nova abordagem do que viria a ser denominado por Museu Integral.
Um museu que se pretendia pudesse servir a consciéncia critica das
comunidades onde estava inserido. Um museu que se situasse no campo
das Ciéncias sociais e por isso ndo se limitasse a dimensio curatorial da
gestdo e acumulagdo de colegdes. Mas para que isso pudesse vir a ser uma
realidade seria necessario considerar também “Que a transformacgdo das
atividades dos museus exige a mudanga progressiva da mentalidade dos
conservadores e dos responsdveis pelos museus assim como das estruturas
das quais eles dependem;” E este talvez seja o principal fator de obstrugao
a um alargamento das fun¢des que os Museus e processos museoldgicos
tém vindo a assumir na sua pratica quotidiana.

Um outro documento que importa ter em consideragdo pois
testemunha uma nova etapa deste processo de renovacédo é a Declaragdo
do Quebec de 1984, na qual musedlogos, militantes e ativistas vindos
de todos os continentes, chamavam a aten¢ao para fato do que entdo se
denominava por Nova Museologia néo se aplicar apenas aos ecomuseus,
mas cobria uma realidade multifacetada de novas priéticas, fruto de

contextos sociais e politicos onde estavam inseridos.

*ICOM, 1972. (1). Mesa-Redonda de Santiago do Chile - ICOM - UNESCO, 1972. Cadernos De
Sociomuseologia, 15(15) (1999) Museologia e Patriménio: Documentos Fundamentais. Edigoes
Luséfonas, ULHT: Lisboa. In.: https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/
article/view/335



A museologia deve procurar, num mundo contempordneo que tenta integrar
todos os meios de desenvolvimento, estender suas atribuigdes e fungoes
tradicionais de identificagdo, de conservagdo e de educagdo, a prdticas mais
vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua agdo naquelas ligadas ao
meio humano e fisico.

Para atingir este objetivo e integrar as populacdes na sua agdo, a museologia
utiliza-se cada vez mais da interdisciplinaridade, de métodos contemporaneos
de comunicagdo comuns ao conjunto da agao cultural e igualmente dos meios
de gestdo moderna que integram os seus usudrios.

Ao mesmo tempo que preserva os frutos materiais das civilizagdes passadas,
e que protege aqueles que testemunham as aspiragoes e a tecnologia atual,
a nova museologia - ecomuseologia, museologia comunitdria e todas as
outras formas de museologia ativa - interessa-se em primeiro lugar pelo
desenvolvimento das populagées, refletindo os principios motores da sua
evolugdo ao mesmo tempo que as associa aos projetos de futuro.

Este novo movimento poe-se decididamente ao servico da imaginagdo
criativa, do realismo construtivo e dos principios humanitdrios defendidos
pela comunidade internacional. Toma-se de certa forma um dos meios
possiveis de aproximagdo entre os povos, do seu conhecimento préprio e
miituo, do seu desenvolvimento ciclico e do seu desejo de criagdo fraterna de

um mundo respeitador da sua riqueza intrinseca’.

De salientar que esta abertura a uma museologia de dimensédo
internacional é de certa forma o prenuncio do que viria a ser formalizado
mais tarde no manifesto da Altermuseologia apresentado por Pierre
Mayrand, em 2008 em Lisboa, no qual era posto em destaque a dimenséo
planetaria dos desafios que os museus locais se propdem enfrentar,
abrindo assim o caminho para um didlogo global, solidario e respeitador
da diversidade cultural. Trata-se de um passo da maior relevancia pois

poe em evidéncia que a dimensao local da renova¢ao museoldgica, é parte

* Declaragao de Quebec, 1984. Declaragao de Quebec: Principios de Base de uma Nova Museologia,
1984. Cadernos De Sociomuseologia, 15(15) (1999) Museologia e Patriménio: Documentos
Fundamentais. Edigdes Lusofonas, ULHT: Lisboa. In.: https://revistas.ulusofona.pt/index.php/
cadernosociomuseologia/article/view/342
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de problemadticas sociais que também (ou essencialmente) tém a nivel
nacional e planetario. O Local é reconhecido como uma expressio do
global abrindo assim espago para uma nova conceituagao da Museologia

Social. Nesse manifesto pode ler-se:

Atualmente o rolo compressor da globalizagio obriga de novo os museélogos
a juntar a sua energia ds populacdes e organizagdes lutando por uma
transformagdo dos museus em Forum-Agora-Cidadania, e também conduz
a uma atitude diddtica, dialética, capaz de através da energia que gera,
favorecer o didlogo entre os povos num gesto de cooperagdo, de resisténcia, de

libertagao, e de solidariedade com o Forum Social Mundial.®

Enfim, mais recentemente, a Declaragio MINOM - Rio de Janeiro
de 2013, elaborada por ocasido do XV Conferéncia internacional do
MINOM-ICOM, ndo s6 reafirma os principios ja anunciados como
também, declaradamente assume a dimensdo politica da Museologia
Social. Mais ainda, propde que esses museus nio se limitem ao quadro
restritivo do que seriam um conjunto de valores decorrentes das praticas
museoldgicas normativas, na medida em que advoga que o patrimonio
seja considerado com um valor em permanente mudanga e, que a relagao
das comunidades para com esse patrimonio apropriado tenha o direito
de musealizar ao seu préprio jeito. Ou seja, afirma-se na verdade o direito
a diferenca, a autonomia dos museus face aos padrdes tradicionais, na
medida em que seja possivel aos museus cumprirem o que decorre da

sua assumida responsabilidade social. Nesta Declaragdo pode ler-se que:

(...) Os museus comunitdrios sejam compreendidos como processos politicos,
poéticos e pedagdgicos em permanente construgdo de sua visdo de mundo.

Essas organizagbes tiram e poem, fazem e desfazem suas memdrias,
sentimentos, ideias, sonhos, ansiedades, tensoes, medos e vivem sua prépria

realidade.

¢ Manifesto da Altermuseologia Pierre Mayrand 2007, http://isabelvictor150.blogspot.com/2007/10/
o-xii-atelier-minomencerrou-h-poucas.html



Sdo museus que assumem seus proprios jeitos de musealizar, ao fazer uso dos
conhecimentos nas formas que lhes convém.
As diferengas de ritmos, atitudes, tempos, materialidades, territorialidades e

linguagens que favorecam os movimentos sociais;’

Encontramos em numerosos documentos a expressio de uma
reflexdo que tem vindo a por em evidéncia, a esclarecer e a pontuar as
transformagdes que tém ocorrido na Museologia nas ultimas décadas.
Uma reflexdo que tem por base a observacdo das novas praticas
museologicas, dos seus avangos e das suas dividas. Fora da dimenséao
curatorial, a Museologia pode assim crescer, diversificar-se e introduzir
na sua forma de atuar ndo sé com a ado¢do de novos valores mais
condizentes com os Direitos Humanos, mas também envolver e ser fruto
da agdo de camadas sociais até entao afastada dos lugares de decisdo nos
museus. Pensamos na dimensao comunitaria da museologia social, tanto
como o reconhecimento que os acervos dos museus constituido por
colegdes de objetos, tinha progressivamente dado origem a novos acervos
constituidos pelos desafios do meio onde cada Museu ou processo
museologica se inscrevia.

Longe estamos da exclusiva dimensao local dos ecomuseus, para
se assumir as praticas museoldgicas que lidam com a dimensao global
dos problemas da Humanidade. Longe estamos do trabalho pioneiro da
Escola de Pensamento de Brno, onde se imaginava a museologia como
uma area do conhecimento®. Longe estamos do tempo em que Per Uno
Agren pensava a Museologia como uma das Ciéncias Sociais’. Nestes
casos o imaginado tornou-se uma realidade pujante. Mas paralelamente

a esta reflexdo, que nasce diretamente das novas praticas museoldgicas,

7 Declaragaio MINOM - Rio de Janeiro 2013. Cadernos De Sociomuseologia, 50 (6) (2015) Novos
Desafios para a Museologia Social. Edigoes Luséfonas, ULHT: Lisboa. In.: https://revistas.ulusofona.
pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/ 5231

8 Brulon, B. (2017). Provocando a Museologia: o pensamento geminal de Zbynek Z. Stransky e a
Escola de Brno. Anais Do Museu Paulista: Histéria E Cultura Material, 25(1), 403-425.

° Per Uno Agren, P.U. (1992) 'Museology — a new branch of humanities in Sweden?', Papers in
museology 1/Acta Universitatis Umensis 108 (Stockholm) 104-113.
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importa ter presente que este novo pensamento nio pode deixar de estar
associado a dimenséao educativa dos museus.

Varios siao os educadores que pensaram e olharam os museus.
Lembramos, por exemplo, de Alma Witlin e John Dewey que propuseram
novas visdes do lugar que os museus poderiam e deveriam ter ao servico
da educagio e, em Paulo Freire que nos propds uma visiao do papel da
educacdo ao servico da liberdade e dos “inéditos vidveis, como um
caminho para a possivel materialidade dos sonhos. Um caminho para a
superacdo dos desafios que hoje constitui parte essencial da Museologia.

Alma Witlin colocava questdes fundamentas nos pos II Guerra
Mundial, que apenas progressivamente foram entrando na compreensao

do lugar que os museus podiam ou deveriam ter ao servi¢o da sociedade

Os museus sdo institui¢des criadas pelo homem ao servi¢o dos homens;
Eles ndo sdo fins em si mesmo. (...) O que os museus podem fazer em
relagdo as necessidades nio atendidas das pessoas?

Museus nio sao ilhas no espaco; eles devem ser considerados no contexto
da vida fora das suas paredes. Este truismo se torna uma realidade nas
atuais condi¢oes de mudanca acelerada e quando toda institui¢do precisa
se auto avaliar como um meio de legitimar a sua sobrevivéncia.

Expor nao é suficiente. Um dos nossos erros, em todos os assuntos dos
ambientes educacionais, é a suposi¢do de que confrontar as pessoas com
experiéncias, resulta necessariamente em aprendizagem e estimulo. (...)
Um museu, cada sala de museu, cada exposi¢io individual é um ambiente
criado pelo homem; ndo é um fenémeno natural que resista @ mudanca;

pode ser mudado."

O entendimento que Alma Witlin tinha sobre o lugar e a fungao
dos museus é tio mais relevante quanto o discurso dominante sobre
os museus era marcado pelos efeitos da II Guerra Mundial, onde o

patrimonio material tinha sido objeto de tantas formas de vandalismo,

1 Alma Wittlin: Museums: In Search of a Usable Future, - The Museum. Its history and its tasks in
education (1949) (1970) The MIT Press. pp.204 & 211.



situagdo que levava por exemplo o recém-criado ICOM a privilegiar, e
bem, a dimensdo curatorial dos Museus. Nao que essa abordagem fosse
nova, mas na altura ela se tornou essencial. Quando Wittlin chamava
a atencdo sobre o facto que expor ndo podia ser um fim em si mesmo,
ela imaginava que o ato expositivo ndo se devia limitar a exposigdo de
acervos, mas deveriam poder transmitir uma reflexdo ou a capacidade de
suscitar uma ponderacio sobre as necessidades ndo atendidas e de como
se poderia pensar a sua superagdo. E mais ainda chamava a atengdo para
o facto de que os museus e as suas exposi¢oes ndo resistem a mudanca
e, neste sentido, enunciava uma critica aos museus que vivem sem ter
consciéncia da sua caducidade. Para Wittlin os museus eram na verdade
recursos que a sociedade podia/devia utilizar para de uma forma global,
tendo por referéncia os seus contextos, participar de forma assertiva nas
mudangas que ocorriam fora das quatro paredes.

Também encontramos na obra de John Dewey uma compreenséao do
lugar que os museus poderiam e deviam ter em particular na educagao.
Como sublinhou George Hein no pensamento de John Dewey assentava

em trés paradigmas:

1. A convic¢ao de que na nossa sociedade republicana democratica os
problemas sociais nio se resolvem sozinhos; eles precisam ser enfrentados
por meio de uma agdo social e politica direta e sustentada.

2. Embora tal progresso ndo ocorra por si sd, a sociedade pode ser
melhorada por uma interven¢io social e politica concertada e focada,
baseada em politicas e agdes racionais e que aplique as melhores préticas e
descobertas cientificas disponiveis.

3. A convicgdo na educagio publica como uma ferramenta particularmente
util para melhorar a sociedade em dire¢do a uma maior justiga social e
uma distribuicdo mais eqiitativa dos beneficios derivados do progresso da

ciéncia e da tecnologia.'

' Hein George, (2012) Progressive Museum Practice: John Dewey and Democracy, ISBN-13: 978-
1598744811, Routledge, p. 11.
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Em ambos os casos estes educadores souberam antever que os
museus eram demasiados importantes para limitarem o seu campo
de acdo as tarefas curatoriais e de acumulacio de acervos. Puseram
em evidéncia que os museus nao deviam atuar a revelia dos contextos
sociais em que estdo inseridos, que deveriam contribuir para a resolugdo
das “necessidades ndo atendidas’, que a func¢do expografica por si s6
pouco significa se ndo for sustentada por um projeto mais alargado de
compreensao critica e de construgido partilhada.

Esses educadores puseram em evidéncia que essa compreensio
critica sustentada na educacdo publica s6 faria sentido se assente na
observagdo direta da realidade social, assente na experiéncia, mas que
ndo se limitasse a simples observagdo acritica, mas que objetivasse uma
maior justiga social.

E é neste sentido que encontramos o pensamento de Paulo Freire
que assente na dimensdo dialdgica dos processos educativos, que induz a
um pensamento critico que fundamenta novas e renovadas releituras do
mundo para sustentarem os caminhos da sua superagdo. Como escreveu

John Dewey.

O melhor museu de historia natural e material social para fins educacionais
que jd vi estd em uma drea rural fora de Leningrado, construido com base em
uma exposicdo abrangente de fauna, flora, mineralogia, etc., e antiguidades
e histéria locais, feita pelas excursées dos alunos, sob a diregio de seus

professores (1928)."?

Neste exemplo podemos facilmente ver o lugar da experiéncia e
da observagdo como fonte primeira de conhecimento, o local onde se
associam as representagdes da natureza e da cultura e o lugar do trabalho
partilhado enquanto relagao entre professores e alunos. Para John Dewey
as ideias de escola e de museu complementam-se de forma organica na

medida em ele imagina museus que falem do presente, mesmo que tenha

12 Citado por Hein George, (2004) John Dewey and Museum Education, Curator The Museum
Journal, 47(4):p. 419.



de ir buscar ao passado as raizes do seu projeto educativo. Esta abordagem

assenta de um entendimento que vé o mundo como um todo:

Todos os estudos surgem de aspectos da tinica Terra e da tinica vida vivida
sobre ele. Ndao temos uma série de lugares estratificados, um das quais é
matemadtica, outra fisico, outro histérico e assim por diante. Ndo devemos
viver muito tempo em qualquer um levado por em si. Vivemos em um mundo
onde todos os lados estdo Unidos. Todos os estudos nascem de relagdes em um

grande mundo comum."

Paralelamente, importa ter também presente que vivemos tempos
de uma educagio reversa dominante, que tem como paradigma deslocar
0 que seria a consciéncia e o reconhecimento do empobrecimento do
mundo para a desconfianga nas instituicoes democraticas que cada
vez mais sao apresentadas como obstaculos ao desenvolvimento. Tanto
quando a intolerancia que impede a relagao igualitaria com o “outro’, seja
ele migrante, mulher, ou pessoas subalternizadas.

Por outro lado, o poder do siléncio retira do debate publico o
lugar que o modelo de Capitalismo Neoliberal ocupa nesse mesmo
empobrecimento. Este silenciamento inviabiliza a constitui¢do de uma
consciéncia publica onde seja entendido o estado permanente de guerra
aberta e da inseguranca, como poderosos condicionantes que aumentam
a fragilizagdo e precarizagao do poder de insurgéncia.

Este silenciamento sustenta novas formas de exclusdo e reposi¢do
de formas antigas de racismo, em simultaneo com a instalagdo de novas e
renovadas formas de opressao.

Mas este silenciamento da relagao entre o Capitalismo Neoliberal
planetario com a deslocagdo do trabalho para o terceiro mundo, em
busca de maiores mais valias, inviabiliza também a compreenséao do atual
processo de acumulagdo do capital, na forma de capital financeiro.

Pode-se falar de tudo ou de quase tudo, menos formular um

pensamento que provoque uma leitura critica do Capitalismo Neoliberal.

13 Jonh Dewey The school and Society, P. 106
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Como se esta forma Neoliberal néo fosse ela propria a forma assumida do
Capitalismo contemporineo assente na racionalidade da acumulagéo, da
apropriagao privada do trabalho e dos meios de produgao, na exploragao
das riquezas naturais conhecidas e possiveis. E, ndo existindo uma razao
inteligente que possa ajudar a esclarecer o contexto de empobrecimento
para a quase totalidade da populagdo do planeta, tudo fica numa
indefinicdo e numa possibilidade de construir projetos centrados na
critica do Capitalismo. Hoje, raros sdo os cientistas sociais, que num
contexto de sobrevivéncia, nio sentem a necessidade de se demarcar
do pensamento marxista na critica ao Capitalismo, assumindo o lugar
de pessoas bem-comportadas que merecem os favores das Editoras, dos
meios de comunicagdo, com a possibilidade de “singrarem” na carreira
académica.

A critica e o livre pensamento quedam-se nas portas da submisséo.

Tal como a ideia de “nuvem’”, onde a poés-modernidade teria o
seu locus tecnologico, tudo ¢é feito para sustentar discursos reversos e
silenciamentos alienados, de multiplas inevitabilidades sem autoria.
Quando na verdade a “nuvem” sdo os imensos subterraneos onde se
abrigam milhdes de computadores e discos rigidos, espalhados por todo
o planeta, ligados pelo “online” dos cabos submarinos de fibra 6tica
expressamente instalados para esse fim, que atravessam os oceanos, que
ligam as institui¢des financeiras da economia dos offshores aos bancos
centrais, aos complexos da industria de guerra, a multinacional da
policias politicas que controlam e consequentemente criam as condi¢oes
a destrui¢do qualquer movimento popular que exija um pouco mais de
justica e respeito pelos direitos humanos.

A realidade do tempo em que vivemos condiciona naturalmente
a renovacao da museologia sujeita a contexto sociais e politicos onde
progressivamente o campo dos direitos humanos. tem vindo a retrair-se.

Muitas outras esferas do pensamento e da agdo critica estdo
igualmente sujeitas a multiplas formas de educagdo reversa. Pensamos
nos multiplos negacionismos sobre o aquecimento global, sobre a atual

pandemia, sobre os Direitos humanos, manifestados pelas politicas



publicas dos governos e Parlamentos de tantos paises em todos os
continentes, das reunides a porta aberta e clandestinas dos G7 e dos G20,
dos foruns de Davos, onde a vida humana dos subalternizados nao tem
qualquer valor. Pensemos também na educac¢éo formal em tantos paises
pejada de manuais escolares onde ndo cabe qualquer “inédito viavel”
Pensemos no lugar e na responsabilidade que a comunicagio social tem na
constru¢do da compreensdo do mundo em que vivemos, na banalizacao
das multiplas formas de violéncia. Tal como afirmava Joseph Pulitzer no
inicio do século XX: “Com o tempo, uma imprensa cinica, mercendria,
demagdgica e corrupta formard um publico tdo vil como ela mesma, Joseph
Pulitzer*. O mesmo ¢ vélido hoje para os canais de televisdo que usam o
poder da imagem para manter um estado permanente de violéncia, uma
espécie de ruminéncia da barbarie, o qual condiciona inevitavelmente
a personalidade dos jovens, aptos para incorporarem tropas e milicias
contra os Direitos Humanos.

Na abertura da 76* Conferéncia Geral da ONU em setembro de
2021 Anténio Guterres resumiu este contexto mais amplo de multiplos
empobrecimentos sem, no entanto, nalgum momento, denunciar a
racionalidade as raizes que os alimentam em permanéncia. Nem sempre

o silencio é compreendido para além do proprio silencio.

A COVID-19 e a crise climdtica destacaram profundas vulnerabilidades em
nossas sociedades e em nosso planeta. No entanto, esses desafios formiddveis
ndo despertam humildade, mas arrogancia. Em vez de seguir o caminho da
solidariedade, chegamos a um impasse que leva a destruicdo. Ao mesmo
tempo, outra doenga se espalha agora pelo mundo: o flagelo da desconfianga.
Quando as pessoas veem promessas de progresso frustradas pelas realidades
de uma vida didria estafante ... Quando eles veem seus direitos e liberdades
fundamentais restringidos ... Quando eles véem a pequena - e grande -

corrupgdo ao seu redor ... Quando eles veem biliondrios vagando pelo espago

!4 Joseph Pulitzer, The college of journalism, The North American Review, May, 1904, Vol. 178, No.
570 (May, 1904), pp. 641- 680 Published by: University of Northern Iowa Stable URL: https://www.
jstor.org/stable/25119561, p. 680.
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enquanto milhoes de pessoas na Terra passam fome ... Quando os pais veem
um futuro mais sombrio para seus filhos do que a adversidade que enfrentam

hoje ...

Nio podemos pensar a Museologia Social e a Sociomuseologia sem
considerar que existe um vasto contexto de educa¢io reversa dominante
que quebra o sentido da indignagdo. Sao dreas de atuagdo que nao podem
ser entendidas como distintas dos outros campos de insurgéncia politica
e social atuais, fora de um projeto mais amplo em favor de mais justica
social. A Museologia Social e a Sociomuseologia sdo na verdade parte
de uma insurgéncia mais ampla marcada e que se inscreve nas lutas
ambientalistas contra o aquecimento global, nas lutas pela igualdade e
equidade do género, nos movimentos antirracistas e anti-hegemonicos,
nas lutas sindicais, nos movimentos pelo direito a terra e a agua, nos
movimentos por uma educa¢ido formal e nido formal ao servico da
cidadania.

E neste contexto que o pensamento de Paulo Freire nos pode esclarecer
e encaminhar para uma leitura critica do Mundo ao nos convocar a
compreender que ‘a leitura da palavra nio é apenas precedida pela leitura
do mundo, mas por uma certa forma de escrevé-lo’ ou de ‘reescrevé-lo’, quer
dizer, de transformd-lo através de nossa pratica consciente™?

Com isto Freire nos diz que a importincia do ato de ler estd na
compreensao critica do que este ato significa, que este ato no se esgota na
decodificagdo da palavra ou da linguagem pela escrita, mas que o ato de
ler o mundo se antecipa e se estende na inteligibilidade acerca do mundo.

A ‘Leitura do Mundo’ precedendo a ‘Leitura da Palavra, implica na
compreensdo de que ambas se conectam e se complementam, de que
uma ndo prescinde da outra para existir. E assim, palavra, linguagem
e realidade se conectam de forma dindmica e complementar por meio
da criticidade que se compromete com a mudanga, com a releitura e a

reescrita do mundo.

' Freire, P. (1989). A Importancia do Ato de Ler - em trés artigos que se completam. Sdo Paulo:
Cortez Editora & Autores Associados, 1991. (Colegdo Polémicas do Nosso Tempo, v 4).



A Museologia Dialdgica, caracterizada pelo seu caracter
interdisciplinar, no contexto da Ciéncia Cidada, ancora parte expressiva
das suas reflexdes e praticas, numa Educagdo promotora da liberdade, da
criticidade, da inovacao.

Neste contexto a Museologia Dialdgica de base comunitaria, que se
conecta com as realidades locais, com os “flagelados do mundo’, com a
denuncia as subalternidades e as colonialiades que nos aprisionam, coloca-
se como um recurso para a leitura critica do mundo contemporaneo e
para a sua transformagdo a partir de praticas socialmente comprometidas

e conscientes.
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Descolonizar as lutas: mulheres sertanejas e processos
museoldgicos comunitarios no Nordeste do Brasil
Clovis Carvalho Britto!

“Quem nasce em Bacurau é o qué? - E gente”

Em Bacurau (2019), filme brasileiro de Kleber Mendonga Filho e
Juliano Dorneles?, os moradores de um povoado no sertao se unem contra
forasteiros do sudeste do pais e do exterior que buscam extermina-los com
aconivéncia do poder publico local: “Trata-se de uma ode aos movimentos
de resisténcia popular, como Canudos® e o cangac¢o?, bem como uma
reveréncia a transgressdo e a rebeldia sertanejas contemporaneas” (SPYER,
2019, p. 96). De acordo com Tereza Spyer (2019), o filme problematiza
o silenciamento e a negagdo dos subalternizados, representados por
nordestinos, negros, indigenas, mulheres e LGBTQI+, destacando o
protagonismo das mulheres na obra enquanto personagens que desafiam
a colonialidade de género e, simultaneamente, conduzem a resisténcia

comunitaria:

! Doutor em Museologia pela Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Portugal, e
em Sociologia pela Universidade de Brasilia, Brasil. Professor na graduagdo em Museologia e no
Programa de P6s-Graduagio em Ciéncia da Informagao da Universidade de Brasilia e no Programa
de P6s-Graduagao em Museologia da Universidade Federal da Bahia. E-mail: clovisbritto@unb.br

2 BACURAU. Diregao de Kleber Mendonga Filho; Juliano Dornelles. Brasil/Franga: Vitrines Filmes,
2019. (131 min.), son., color.

* Movimento social ocorrido no final do século XIX no Nordeste do Brasil, no interior do estado da
Bahia, em que mulheres e homens orientados por Antdénio Conselheiro, lideranga mistica, lutaram
contra as forgas de seguranga nacional. A chamada Guerra de Canudos (1896-1897) destruiu a
povoagio e dizimou a maioria de sua populagdo. Entre o reconhecimento como fruto do heroismo, do
fanatismo e do banditismo, o movimento evidenciou a desigualdade social marcada pelo latifandio,
pela miséria e pela violéncia. E referéncia para artes diversas, além de inspirar colegdes e processos
museologicos.

* Movimento social ocorrido nos séculos XIX e inicio do XX no Nordeste do Brasil, em que grupos
némades armados designados de cangaceiros e cangaceiras, enfrentaram as forcas de seguranga
nacional. Acionando multiplos e conflitantes discursos que o apresentam como heroico ou criminoso,
0 cangago se tornou um evento critico construido sob o signo da violéncia, da opressdo, da seca e das
desigualdades sociais, e, 20 mesmo tempo, um espaco de resisténcia. E referéncia para artes diversas,
além de inspirar colegdes e processos museologicos.
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Os habitantes de Bacurau, cuja cidade foi deixada de fora do mapa via
satélite, resistem a violéncia usando as armas do museu comunitario:
0o Museu Histérico de Bacurau. Este museu, motivo de orgulho dos
moradores, resguarda além de armas, utensilios do cotidiano, jornais,
roupas e até fotografias de cabegas de cangaceiros. Um dos principais
cendrios da producio do filme, ele foi inspirado no Museu de Canudos,
rendendo homenagens ao passado de luta e resisténcia nordestina. De
acordo com Thales Junqueira, responsavel pela diregdo de arte do longa-
metragem, ele inspirou-se “no museu de Canudos. E um memorial da
violéncia. Porém, também precisava que esse espago fosse além da guerra e

da luta, abarcando elementos da vida daquele lugar” (SPYER, 2019, p. 98).

A escolha de um museu comunitdrio dirigido por uma mulher negra
e lésbica ndo foi aleatdria, evidencia multiplos desrecalques: de classe, de
raga, de género e de sexualidade. Em uma das cenas, ap6s mortes violentas
dentro do Museu Histérico (com as armas que integravam sua cole¢do),
a responsavel pelo espago orienta a limpeza do sangue, exceto a marca
de uma mao deixada na parede. Em outra, os habitantes da localidade
insistem com os visitantes para que conhecam o museu e, assim, suas
vivéncias (forma de aproximar as diferencas e de comunicar uma memoria
ancestral). O museu, em Bacurau, é espago sagrado e trincheira, de afeto e
de salvaguarda dos antigos confrontos, de enfrentamento de uma retdrica

conservadora:

Museu Histérico de Bacurau ndo funciona a semelhanga de uma certidao
de nascimento, que se encerra na institucionaliza¢io, despreocupando-
se com caracteristicas da personalidade e da histéria daquilo que precisa
certificar a existéncia. A constituicdo desse espago depende diretamente da
vontade e da interpretagdo que a populagdo local faz de si mesma, exaltando
memdrias, saberes, crencas e lideres, entre outras coisas estabelecidas num
determinado espago e por meio de objetos especificos. Ou seja, além de
colocar Bacurau no mapa, o MHB integra seus moradores ao territdrio e

ao tempo, com documentos e informagdes que sdo tnicos e intransferiveis,



produzidos ao longo de geragdes para continuarem sendo preservados
para as proximas (KUNZLER Apud SPYER, 2019, p. 99).

O museu comunitario de Bacurau ficcionaliza as maximas “Memoria
acessa’, “A Museologia que nao serve para a vida, nao serve para nada’,
“Toda a verdade, nada mais que a verdade”, lemas das conferéncias do
Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM)’. O
museu é o moinho do tempo que aciona a economia de simbolos da
cidade e é o responsavel por recoloca-la no mapa, tornando-se espaco
de pertencimento, enfim, de curadoria coletiva (no sentido museolégico,
de mobilizar a cadeia operatdria, e no etimoldgico, de promover a cura).
Traduz, emalguma medida,a poética ea politica dos museus comunitarios,
ao se tornar espaco de descoloniza¢do® das lutas (dos feminismos, dos
estudos de género e das praticas museoldgicas eurocentrados), de
enfrentamento do colonialismo, do cisheteropatriarcado e do racismo,
de valorizagdo da ancestralidade e de superacdo da opressdo. Essas sao
provocagdes orientardo este ensaio que evidenciara alguns exemplos
singulares de interagdo entre as mulheres sertanejas e os processos
museol6gicos comunitdrios contemporaneos no interior do Nordeste

brasileiro’.

* Respectivamente, das conferéncias de Nazaré (Brasil, 2016), Cérdoba (Argentina, 2017) e Bogota
(Colombia, 2018). O Movimento Internacional para uma Nova Museologia foi criado em Lisboa, em
1985. De acordo com Mario Moutinho (2014a), “a Declaracdo de Quebec, o Atelier 1984 e a criagio
do MINOM devem ser entendidos como um todo coerente, que desde entdo tem contribuido para o
reconhecimento dentro da museologia do direito a diferenga” (p. 5).

¢ Neste trabalho utilizo o termo descolonial conforme Julieta Paredes Carvajal: “creio que é necesséario
diferenciar o pensamento decolonial do pensamento descolonial ou descolonizagdo. [...] O
pensamento decolonial nasce na academia estadunidense, a decolonialidade, os estudos decoloniality,
nascem ld para tratar de entender os indios, para etiqueta-los. Essa é a pretensdo que se tem alguns
espagos académicos e de investigacdo: etiquetar, entender e explicar ao mundo branco quem sdo esses
que ainda seguem sendo chamados de indigenas, que seguem falando seus idiomas, com distintos
fins, como citagdes, civilizar-nos, deixar que sejamos selvagens para nos incorporar 8 modernidade,
para nos branquear etc. Entdo, essa pretensdo que teve a academia, os estudos de decoloniality na
Bolivia sdo respondidos e se contrapdem [...] com a descolonizagdo, como uma agao nossa, como
povo” (In: SPYER, MALHEIROS & ORTIZ, 2019, p. 31-32).

7 Uma das cinco regides do Brasil, composta pelos estados de Alagoas, Bahia, Ceard, Maranhao,
Paraiba, Piaui, Pernambuco, Rio Grande do Norte e Sergipe.
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Museologias, relagdes de poder e descolonizagio das lutas

Nas Museologias é consenso entre os estudiosos a percep¢ao da
coexisténcia de dois paradigmas que conformam diversos itinerarios
ou tendéncias tedricas: o paradigma cldssico, também conhecido como
positivista ou classificatorio, pautado no protagonismo dos objetos e
naquilo que se concebe como “ciéncia dos museus”; e um paradigma que
instituiu novas abordagens cujos discursos privilegiam as comunidades,
a responsabilidade politica e a nogdo de museu integral. O surgimento de
novas praticas museoldgicas que alargaram o significado e o objetivo dos
museus impactou a produgdo tedrica gerando um paradigma emergente
inaugurado, de certa forma, com um conjunto de experiéncias que se
convencionou genericamente designar de Nova Museologia. Por sua vez,
a configuragdo de itinerarios tedricos, explicitando termos como, por
exemplo, “museus de territdrio’, “ecomuseus’, “museus comunitarios’,
“museus de percurso” e, mais recentemente, “processos museoldgicos’,
contribui para a criagdo de novos objetos museoldgicos a partir das mais
diversas experiéncias em permanente reinvencao. As “metamorfoses”
propiciaram a criagio de métodos mais proximos das necessidades
especificas de grupos e comunidades e, a0 mesmo tempo, que esses
proprios grupos pudessem falar em primeira pessoa, possibilitando a
emergéncia de novos protagonismos.

De acordo com Mario Moutinho (2014b) essas mudangas
contribuiram para “o desenvolvimento sustentivel da humanidade,
assentada naigualdade de oportunidades e na inclusao social e economica”
(p. 423). Citando documentos como a Declaragdo de Santiago do Chile
(1972), a Convengdo para Prote¢do do Patrimonio Mundial, Cultural e
Natural - UNESCO (1972), a Declaragédo de Quebec (1984), a Convengéo
para a Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial - UNESCO (2003), a
Convengéo sobre a Prote¢do e Promogédo da Diversidade das Expressoes
Culturais - UNESCO (2005), conclui sobre a existéncia de disposi¢oes
que alargam o alcance das Museologias e dos museus na sociedade

contemporanea. Ao destacar as transformagdes nos museus, sublinha a



trajetoria do campo simbolico que gradualmente modifica a orientagdo
de uma visdo restritiva das Museologias como técnica de trabalho voltada
para as colecdes.

No caso da leitura hegemonica das Museologias estabelecidas no
século XIX e inicio do XX, ela reverbera essas marcas caracteristicas
do pensamento cientifico ocidental desse entresséculos, que centravam
suas agdes nos objetos e nos protocolos técnicos, evidenciando leituras
positivistas, evolucionistas e funcionalistas que objetificavam as relagdes
humanas, estabelecendo um cisma radical entre mente e corpo, razio e
sensibilidade. Surge, aos poucos, um conjunto de leituras que contestava
a centralidade dessa “memoria das coisas’, do objeto em si mesmo,
apontando para a obra em relagdo a pessoa com que se confronta, ou seja,
para a valoriza¢ao da memoria do ser, em um processo de metamorfose
dos sentidos, conforme explicitou Mario Moutinho (2014b). Segundo
o autor, ao longo do século XX surgiu um outro paradigma no campo
museologico que ultrapassaria o sentido formal e documental, contestando
o protagonismo dos objetos. O pesquisador ¢ enfatico quando considera
as profundas transformacoes ocorridas no campo dos museus e das

Museologias, especialmente no pos-guerra:

A vpartir do fim da II Guerra Mundial a museologia passou a ter uma
posicdo mais interveniente ndo s6 ao nivel das questdes culturais mas
também e de uma forma geral na discussao dos desafios que a maioria
dos paises teve de enfrentar. Pensamos nas questdes colocadas pelo fim
do colonialismo, pela chamada “guerra fria’, pela instalacdo de governos
ditatoriais em vérios continentes, pelo deflagrar de conflitos armados um
pouco por todo o mundo. Paralelamente, a realizagdo de conferéncias
mundiais com a divulga¢do de documentos da maior relevancia, no
que isso significa de maturagdo de ideias, sintese das questdes centrais e
disseminagdo de orientagdes e alertas, recentraram a atenc¢do da sociedade
sobre questdes geralmente de grande impacto social: Direitos Humanos,
Autodeterminagio dos Povos, Igualdade de Género, Liberdade de expresséo,

Sustentabilidade ambiental, Migra¢des e crescimento urbano, Modelo de
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desenvolvimento econémico valorizando o local, o small e tantas outras.
Sobre todas estas matérias a museologia passou progressivamente a prestar
aten¢do e desenvolver novas formas de atuacdo que dessem resposta as
questdes levantadas (MOUTINHO, 2014a, p. 2-3).

As diversas experiéncias que configuraram essas transformagoes na
forma de se pensar os museus contribuiram para alargar a compreensao
das tipologias e objetivos dos museus e, consequentemente, estimularam
o surgimento de outras Museologias, na propositura de experimentos e
na cria¢do de genealogias a respeito dessas experimentagdes. Os debates
promovidos pelos movimentos sociais na segunda metade do século
XX, especialmente relacionados as questdes ambientais e ao papel
transformador da educa¢ao na América Latina, impactaram diversos
campos do conhecimento que problematizaram seus paradigmas
vigentes, a exemplo da Nova Museologia, da Educagdo Popular, do Teatro
do Oprimido, da Teologia da Libertagdo, da Medicina Comunitaria, da
Histéria Social, da Arqueologia Publica, da Arquitetura Sustentavel e
do Direito Achado na Rua, delineando constelagdes de compromissos
marcados pela participagdo e critica social.

Nesse ponto, sem nenhuma inten¢do de mitificar a Declara¢ao de
Santiago do Chile, em 1972, ¢ inevitavel destacar que ela consiste em
um divisor de dguas que evidencia uma mudanga paradigmatica para as
Museologias, especialmente se a reconhecemos como um dos movimentos
de descolonizacido epistémica empreendidos a partir das experiéncias
latino-americanas. Essa perspectiva expds algumas das “veias abertas da
América Latina’, para evocar o titulo da emblematica obra do escritor
uruguaio Eduardo Galeano, publicada em 1971, e evidenciou criticas
aos diversos instrumentos de naturalizagao e legitimagao colonizadores,
imprimindo uma leitura indisciplinada que visava respeitar as diferentes
formas de conhecimento.

Portanto, as mudangas no campo das Museologias e dos museus
latino-americanos sio fruto de uma pedagogia critica nos moldes

apresentados por Paulo Freire (2004), pensamento que é indissocidvel



da acdo politica. Resulta, assim, em uma pratica libertadora requerendo
que o “acercamento as massas populares se faca, ndo para levar-lhes uma
mensagem ‘salvadora, em forma de contetido a ser depositado, mas, para
em dialogo com elas, conhecer, nao sé a objetividade em que estao, mas
a consciéncia que tenham dessa objetividade; [...] de si mesmos e do
mundo” (p. 86).

Essa pratica libertadora proposta por Paulo Freire (2004) consiste
em um dos sustenticulos epistemoldgicos do paradigma da Nova
Museologia, tornando-se um dos pensadores brasileiros de grande
ressonancia internacional nas Museologias. Comprovam esse argumento,
por exemplo, as referéncias a obra desse educador em diversos textos
museoldgicos; o fato de Freire ter sido um dos convidados para integrar
a Mesa Redonda de Santiago, sobre o papel dos museus na América
Latina, em 1972; e a presenca de um de seus textos em Vagues, antologia
da Nova Museologia elaborada por André Desvallées. E um pensamento
que orienta uma desconstrucio da educagdo colonial recebida, visando,
assim, “aprender a desaprender” a partir de uma tomada de consciéncia.
(FREIRE, 2004)

A partir da década de 1960, o pensamento-a¢ido de Paulo Freire
comeca a ser reconhecido em varias partes do mundo. Seu método de
educa¢ao popular desenvolvido no Chile, enquanto exilado politico
(1964-1969), recebeu distingdo da UNESCO, entidade internacional na
qual o pedagogo era consultor no Instituto de Capacitagdo e Investiga¢ao
em Reforma Agraria do Chile (ICIRA). Freire também foi professor
convidado na Universidade de Harvard, onde lecionou sobre sua proposta
de educagio (1969-1970). Mudou-se para Genebra para ser Consultor
Especial do Departamento de Educa¢ao do Conselho Mundial de Igrejas
e, por ocasido da cria¢do do Instituto Ecuménico para o Desenvolvimento
dos Povos (INODEP), organizagdo ndo-governamental de alcance
internacional, teve contato préximo com Hugues de Varine, entao diretor
do Conselho Internacional de Museus (ICOM).

A proposta de descolonizacdo epistémica que integra muitos dos

movimentos e documentos museoldgicos desse periodo foi impactada
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pelas pautas que se consolidaram naquele contexto e podem ser
evidenciadas em algumas das contribui¢ées da teoria critica latino-
americana: a Teoria da Dependéncia, a Filosofia da Libertagao, a Teologia
da Libertagdo e a Pedagogia do Oprimido. Perspectivas que podem ser
resumidas no conceito de “Museologia da Liberta¢do’, adaptado do

pensamento de Paulo Freire e sistematizado por Odalice Miranda Priosti:

E neste sentido que pretendemos pensar uma Museologia da Libertagdo
revelada a luz da memoria social, cujos fundamentos poderiam estar
na base de um museu educador-libertador que, ao adotar a libertagdo
das forcas culturais simultaneamente pela oposi¢cdo e pela afirmacio,
mesclando a imitagdo e a diferenga, produz memoria. A Museologia da
Libertagdo seria, a nosso ver, o processo pelo qual as comunidades [...]
podem construir uma memoria enquanto resisténcia, uma memoria que
néo se assujeita a um modelo que lhe foi imposto, mas que com ele negocia,
imitando-o e diferenciando-se dele de multiplas maneiras. Ao propormos
a Museologia da Libertagdo, nossa ideia é trabalhar a memdria como
um processo pedagogico de subjetivacao e de libertacdo das forcas vivas
das comunidades. Sem o propdsito de um aprofundamento na questdo
teoldgica e muito mais interessados na aproximagao a atmosfera de ruptura
do fator principal do subdesenvolvimento: a dependéncia, trataremos aqui
da passagem de uma dependéncia cultural para uma libertagdo (PRIOSTI,
2010, p. 147-148).

A articulagdo de diversos movimentos eclesiais e populares
contribuiu para “o reconhecimento de uma América Latina por ela
mesma, ou seja, uma América Latina que toma decisoes e escolhe seus
proprios caminhos, plantando as bases de uma libertagido socio-politica
[...] revisitadas e transpostas para os processos museologicos” (PRIOSTI,
2010, p. 148).

Na verdade é fundamental compreender a libertacao a partir do
reconhecimentodasrelagdesdepoderedeumacompreensiointerseccional
(geopolitica, classe, raga, geragdo, sexualidade etc.). Descolonizar as lutas

(no plural) consiste em reconhecer nio apenas processos museoldgicos



em perspectiva pluriversal e comunitaria, produtores de epistemologias
a partir de referéncias locais, mas problematizar a reprodu¢ao de outras
herangas coloniais manifestadas, por exemplo, no cisheteropatriarcado
contemporaneo.

Nesses termos, se é fato que as discussoes de género, da historia
das mulheres e dos feminismos nao foram explicitadas nos principais
documentos e discussdes das Museologias até o século XX, ¢ importante
destacar que essas pautas encontraram um terreno mais propicio nos
debates sobre o papel dos museus e dos processos museologicos como
espagos geradores de justica social ou de combate das desigualdades
sociais. Para além dos debates do feminismo (no singular) as diferentes
pautas dos feminismos (negro, indigena, asiatico, lésbico, transfeminismo
etc.) geraram novos enfrentamentos nas tltimas décadas, o que apresenta
para as Museologias e os museus outros questionamentos em virtude,
por exemplo, das particularidades e horizontes dos feminismos latino-
americanos.

No século XXI, no campo da Museologia, alguns documentos
pioneiros merecem ser destacados:

* Resolugdo n.© 4 do Conselho Internacional de Museus (Rio de
Janeiro, 2013) sobre museus, género e inclusdo que destaca a necessidade
das narrativas museoldgicas serem construidas sob uma perspectiva
de género; dos museus promoverem uma politica de género (publico,
funciondrios e programas); e utilizarem a interseccionalidade como
forma de garantir a inclusdo social;

* Recomendagio referente a protegdo e promogdo dos museus e
colegoes, sua diversidade e seu papel na sociedade da UNESCO (Paris,
2015) que orienta aos paises membros a necessidade de “avancar no ideal
de igualdade de oportunidades educacionais independentemente de raga,
género ou quaisquer distingdes, economicas ou sociais; e mantendo,
ampliando e disseminando o conhecimento”; e afirmar que “os museus
devem também promover o respeito aos direitos humanos e a igualdade

de género”
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O Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM)
também constitui em vanguarda na insercao das relagdes de género em
suas propostas e recomendagdes. Tematica explicitada em suas quatro
ultimas declaragoes:

* Missiva de Nazaré (Brasil, 2016) que destaca o recrudescimento
e a multiplicagdo das formas de violéncia e fascismo dirigidas contra as
mulheres; a necessidade de realizar uma Museologia empenhada em
denunciar e combater todas as formas de exterminio, violéncia e violagoes
de direitos das mulheres; e que a nogéo de patrimdnio carrega um sentido
patriarcal;

* Declaragao de Cordoba (Argentina, 2017) que reconhece a
memoria como uma forma deliberada de resisténcia, de luta contra a
destruicdo dos modos de vida que néo se enquadram em nenhuma forma
de colonialismo, a exemplo do patriarcado; e reafirma o recrudescimento
e a multiplicagdo das formas de violéncia e fascismo dirigidas contra as
mulheres e o vetor patriarcal na nogdo hegemonica de patrimonio;

* Declaragdo de Bogotd (Colombia, 2018) que destaca a necessidade
dos Estados assumirem responsabilidades perante as vitimas de violéncia
sexual, de género, intrafamiliar, racial, étnica e de classe;

* Declaragdo de Lugo/Lisboa (Espanha/Portugal, 2020) que reafirma
ser sustentavel a Museologia que trabalha a memoria, a resisténcia, a
igualdade de género, a diversidade, a acessibilidade, e a necessidade da
revisao dos discursos, entre outros; e que a Sociomuseologia deve implicar-
se na resolucdo dos graves problemas de exclusdo, incompreensao,
indiferenca e violéncia.

Embora nio seja meu intuito aprofundar nesse debate, concordo
com as reflexdes da feminista indigena e lésbica boliviana Julieta Paredes
Carvajal (2018) quando evidencia que o feminismo euro ocidental tem
contribuido para as lutas das mulheres na Europa, mas é colonialista
e racista quando aplicado as lutas das mulheres de outros continentes,
especialmente quando desses centros de poder e imaginario ditam

politicas para as mulheres de todo o mundo. Portanto, reconhece a



necessidade de pensar um Feminismo Comunitario como um espaco de

encontro e responsabilidade:

O Feminismo Comunitario tem a caracteristica de alcangar e mover os
povos, especialmente as mulheres das cidades de Abya Yala (América).
Porque ele nasceu do povo da Bolivia, que luta por sua libertacio e pela
construgdo do Bem-Viver; da humanidade, da natureza e do planeta. Esse
movimento, também nascido da necessidade, das mulheres dos povos
originarios e da classe trabalhadora que quer dar nome as suas praticas
politicas e sonhos de vida. Nomear, conceituar, criando argumentos,
fazendo os nossos discursos e desmistificando a gestdo da palavra escrita é
uma tarefa profundamente revolucionaria, a de acreditar em nds e por nos.
[...] Vivemos em um mundo dominado pela cultura e pelo pensamento
ocidentais, a cultura euro-ocidental continua sendo o centro da hegemonia,
do poder no mundo. Precisamos, como humanidade, descolonizar nossas
vidas, nossos corpos, nossas espiritualidades e, acima de tudo, nossas lutas
neste dominio. Dai o Feminismo Comunitario descolonizar as nossas lutas
(CARVAJAL, 2018, p. 146).

O Feminismo Comunitario reconceitua “feminismo”, “patriarcado”
e “género” ao delinear uma proposta descolonizadora inspirada nos povos
originarios latino-americanos, em uma perspectiva de comunidade e de
comunidade de comunidades, de um movimento plurinacional, uma ética
e uma mistica da mobiliza¢ao, além do questionamento do tempo linear.
Segundo esse entendimento, o patriarcado é um sistema que congregaria
todas as opressdes e violéncias, historicamente construido sobre os
corpos das mulheres. Em didlogo com outras experiéncias latinas como a
Teologia da Libertagdo (PRIOSTI, 2010), especialmente a experiéncia das
Comunidades Eclesiais de Base, e com a Pedagogia do Oprimido (FREIRE,
2004), o Feminismo Comunitario, construido a partir das espiritualidades
indigenas, consiste em uma proposta descolonizadora que busca enfrentar
as hierarquias, privilégios e promover a despatriarcalizagdo (In: SPYER,
MALHEIROS & ORTIZ, 2019).
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A participagdo politica das mulheres indigenas tendo como referéncia
o Feminismo Comunitario consiste em uma das diversas possibilidades
para transformar e revisitar os conceitos de comunitario nos museus e nas
Museologias. No caso brasileiro, o Feminismo Comunitario consiste em
uma das referéncias da Politica Nacional de Educagdo Museal®, langada
em 2018, para se pensar no conceito de comunidade, conforme destacou
a pesquisadora Juliana Maria de Siqueira que também o analisou em
sua tese A educagdo museal na perspectiva da Sociomuseologia: proposta
para uma cartografia de um campo em formagdo, defendida em 2019 na
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, em Lisboa, como
uma das provocagdes para a constru¢ao de uma visao intercultural da
Sociomuseologia.

Nestas breves reflexdes é possivel evidenciar que a Sociomuseologia,
enquanto uma Escola de Pensamento que investiga as ressonancias dos
museus e processos museoldgicos comunitdrios a partir da valorizagao
das diferencas culturais, pode ser mobilizada enquanto uma potente aliada
no combate as praticas patriarcais e na busca pela igualdade de género.
Leitura que traduz na conscientizagdo e no estabelecimento de redes
com experiéncias tedricas e praticas internacionais (especialmente com
o Movimento Internacional para uma Nova Museologia e a Universidade
Luso6fona de Humanidades e Tecnologias, Portugal) e na reflexdo sobre
experiéncias museais marcadas ndo apenas pela valorizacdo da “funcao
social’, mas pelo direito a diferenca, pelo protagonismo das comunidades
e dos movimentos sociais. Mobilizagdes que seriam incoerentes caso nao
incluissem em suas prioridades o enfrentamento do cisheteropatriarcado
contemporaneo, do racismo e da colonialidade, dentre outras formas de
opressdo existentes e interligadas.

Nesse aspecto, nao proponho enquadrar os processos museoldgicos
protagonizados por mulheres na perspectiva do Feminismo Comunitario
ou de outros feminismos, ainda que em alguns casos esses processos

sejam marcados por epistemologias e teorias feministas. A proposta

8 Caderno da Politica Nacional de Educag¢do Museal. Brasilia, DF: IBRAM, 2018.



consistiu na apresenta¢ao de algumas reflexdes para articular estudos
de género, feminismos e histéria das mulheres tendo como horizontes
a presenga/auséncia destas tematicas na maioria dos documentos e
processos no campo das Museologias e 0 modo como essas reflexdes tém
sido mobilizadas nas praticas museoldgicas comunitarios, especialmente
no contexto latino-americano. A problematizagéo, portanto, consiste
no reconhecimento de que as lutas defendidas pelas Museologias
(mesmo as consideradas mais inclusivas) necessitam ser constantemente
descolonizadas, evitando, cotidianamente, as multiplas opressoes

estruturais e a universalizacdo das experiéncias.
Mulheres sertanejas e processos museologicos comunitarios

O sertdo enquanto categoria de pensamento ¢ uma das imagens
recorrentes no pensamento social brasileiro, tornando-se presente
nas tentativas de interpretar a nacao. Essas imagens sao marcadas por
uma ambiguidade (espago de saudade e de revolta, de resisténcia e de
decadéncia, de alegria e de violéncia) e as relagdes de género sio um
dos fios condutores para a compreensdo da participacio das mulheres
nesse territdrio historicamente associado aos esteredtipos de virilidade,
masculinidade e patriarcalismo como ordem social. E nesse contexto,
inclusive, que visualizo as tensdes em torno das representacdes sobre
masculinidades e feminilidades no sertéo, evidentes no caso nordestino e
na figura dos sertanejos e das sertanejas.

Em estudo sobre a categoria “sertao’, Custodia Selma Sena e Mireya
Sudrez (2011) informam que desde a colonizagdo brasileira o termo
designava terra vazia, area in6spita e desconhecida, contrapondo ao mar
e, a0 mesmo tempo, regido abundante e promissora. No século XIX,
teria adquirido conotagdo negativa atrelando ao espago a presenca dos
sertanejos e das sertanejas cujos costumes “barbaros” se contrapunham ao
do litoral “civilizado” pelo colonizador. Surge, assim, um lugar imaginario
de confronto. Todavia, ao longo do século XX, houve sua ressignificagdo

como local de alguns dos valores “auténticos” da nacionalidade, como
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fronteira interna brasileira: “com as negatividades de rudeza e barbarie
atribuidas anteriormente ao sertdo e, por outro, com as positividades de
abundincia, fertilidade e prosperidade” (p. 7). Portanto, é inegavel que
o sertao enquanto uma categoria analitica é atravessado por multiplos
sentidos: terra & dentro, longe do mar, vastidao, isolamento, barbdrie,
forma de orienta¢ao social e organizacao cultural. Desse modo, existiria
uma pluralidade de identidades construidas a partir da nogdo de sertdo
(ou sertdes), concebidas nos vaos e nos desvaos dessas veredas geograficas
e simbdlicas.

O sertdo se torna um lugar de experiéncias, com amplos sentidos,
espago de agenciamentos movel e fluido. O pensamento social brasileiro
reconhece o sertdo a partir de uma vivéncia enquanto mito e enquanto
critica social, tornando-se uma poderosa configuragio da cultura
a partir das unidades constitutivas paisagem, fronteira, violéncia
e sociabilidade que conformaram o imagindrio nacional (SENA &
SUAREZ, 2011). Por essa razdo, integra o canone das interpretagdes do
pais (historiografico, socioldgico e estético). Movel e fluido o sertdo ora
coincide com algumas regides ora com outras, situado em algumas areas
do Nordeste, do Centro-Oeste e do Centro-Sul: “como o sertao se refere
a uma geografia imaginada, sua referéncia mais marcante na memoria
¢ sua forma de organizagdo social e de orientagdo cultural: sociedade
tradicional sertaneja” (SENA, SUAREZ, 2011, p- 14). Essa formagdo de
orientagdo cultural é marcada por multiplas caracteristicas, a exemplo
das relagdes de compadrio, atividades rurais, coronelismo e jaguncismo,
movimentos messianicos etc. e pela presenga dos sertanejos e sertanejas
como personagens miticos dessa formagao discursiva. Talvez, por essa
nucleagao de temas, o Nordeste se tornou espago privilegiado nos campos
artistico, literario e académico para representar o mito do sertdo, muitas
vezes em imagens estereotipadas.

Sdo recorrentes as figuras das matriarcas, das beatas e das donzelas-
guerreiras e também ¢é oportuno visualizar as mulheres andnimas
que em seu cotidiano dilatavam sua atuagdo para a cena publica em

busca do sustento de suas familias. Essas personagens desestabilizam



leituras dominantes e constituem um painel sinestésico e polifénico
em que as mulheres desestabilizaram as narrativas no espago sertanejo,
historicamente marcado pelo cisheteropatriarcado. E importante
visualizar que essa leitura alcancou diversos espacos do campo de
producdo simbdlico no Brasil. Portanto, existiria uma economia
de simbolos em torno do papel ocupado pelas mulheres sertanejas,
reverberada especialmente pelo campo artistico. Consiste em um conjunto
de narrativas que gera uma “explosdo épica’, materializada em diversas
formas de expressao (como no folheto de cordel, no cinema, na musica,
nas artes plasticas). Além disso, adquire ressonancia na musealizagdo de
tematicas ou de personagens cujas trajetorias sao fruto dessa fabricagao
prévia (narrativa de uma narrativa, a exemplo das sagas do cangaco e de
Canudos e das narrativas sobre seus expoentes).

Nio é sem motivos que essas referéncias de confronto ainda
acionem o imaginario nacional, ainda marcado pela acentuagdo dos
abismos sociais. O exemplo do filme Bacurau (2019) que escolhi para
introduzir este texto é emblematico, nele sdo recorrentes uma bricolagem
de narrativas sobre episodios sinteses desse territdrio de resisténcia. A
atualizacdo das referéncias sobre Canudos e o cangaco, a evidéncia dos
papeis de género e do protagonismo das mulheres sertanejas recupera
leituras recorrentes no imagindrio sobre o Brasil, inovando ao evidenciar
a centralidade do museu comunitdrio como espa¢o de sobrevivéncia
fisica e simbolica.

Apesar de reconhecer que muitas leituras sobre as mulheres
sertanejas contribuem para reforcar esteredtipos da “mulher-macho’, da
“donzela-guerreira” e da beata, por exemplo, partindo de interpretagdes
reducionistas e universalistas que ndo contemplam os marcadores sociais
das diferengas e ndo empreendem perspectivas interseccionais, no caso de
Bacurau a escolha de mulher negra e Iésbica como musedloga’ do museu

comunitario ndo pode ser desprezada. Evidencia um deslocamento

° Em diversas entrevistas, a atriz baiana Luciana Alves destacou que Isa, sua personagem, ¢ uma
musedloga responsavel pela curadoria do Museu Historico de Bacurau.
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quando se visualiza o lugar comumente ocupado pelas mulheres e pelas
mulheres nao brancas - como ¢ o caso da maioria das mulheres do sertao
- nos espagos museais brasileiros e, a0 mesmo tempo, potencializa um
conjunto de atravessamentos. Uma mulher, negra, lésbica e nordestina
torna-se a responsavel pelos enquadramentos da memoria da localidade,
por salvaguardar suas referéncias e, assim, “recolocar” a cidade no mapa,
retirada pelos representantes da colonialidade.

Na verdade, meu intuito ¢ dialogar com a poténcia dessa imagem:
reconhecer os processos museoldgicos comunitarios como formas de
insercao de pautas, personagens e projetos historicamente silenciados
no mapa das Museologias. Consiste na materializagdo da “abertura do
museu ao meio e da sua relagdo organica com o contexto social que lhe
dé4 vida” (MOUTINHO, 2014b, p. 423). Portanto, como exemplos dessa
descolonizag¢ao das lutas (pensando nao apenas a diferenga das mulheres
nos processos museoldgicos comunitarios, mas a diferenca nas mulheres)
destaco trés experiéncias contemporineas que considero emblematicas
dessa mobiliza¢ao no Nordeste brasileiro:

* Museu Casa de Maria Bonita, em Malhada da Caicara, Paulo
Afonso, Bahia: museu comunitario, criado em 2006, a partir da
reconstru¢ao do imdvel onde viveu uma das mais conhecidas cangaceiras.
O museu é gerido pelas sobrinhas e sobrinhas netas de Maria Gomes de
Oliveira, conhecida como Maria Bonita, e conta com a participagdo de
membros da comunidade local, tornando-se uma insténcia significativa
na produc¢ao da cangaceira como uma heroina popular. A exposi¢do se
transforma em uma narrativa intersticial, especialmente quando opta por
representar diferentes aspectos da trajetéria de Maria Bonita, enfocando
suas taticas de enfrentamento do status quo ao se expandir para o espago
publico e problematizando as expectativas do feminino em comunidades
fundamentadas no patriarcalismo. A atua¢do da cangaceira desconstruiu
o lugar convencionado as mulheres, a exemplo de sua participagao como
guerrilheira. As ambiguidades em torno de sua trajetéria consistem em
mote para descolonizar determinadas leituras sobre as relagdes de género

e 0 pequeno museu comunitdrio reinseriu de outro modo o povoado



de Malhada de Caigara no mapa do Brasil, gerando sustentabilidade
econdmica e garantindo visibilidade ao protagonismo das mulheres
daquela regido;

* Movimento Popular e Historico de Canudos, sediado em Euclides
da Cunha, na Bahia, mas com agdes em diversas localidades do sertdo:
reconheco o movimento como responsavel por diversos processos
museoldgicos comunitarios e que, em algumas das suas pautas, explicita
a promocao de trabalhos de conscientizagdo para que homens e mulheres
do campo e da cidade sejam sujeitos de sua propria historia; a realizagao
de Assembleias Camponesas, encontros, semindrios, palestras e eventos
artisticos alusivos a Canudos e as experiéncias populares; e a realiza¢ao
anual da Celebragdo Popular pelos Martires de Canudos, alusiva ao
exterminio da comunidade, em 1897. O movimento realiza exposi¢oes
de curta duragido sobre a tematica na Casa de Canudos, a¢cdes educativas
e celebragdo pelos Martires, vivéncia museal comunitaria que, ha 37
anos, ¢ realizada por diversas mulheres e homens. Além disso promove
a descolonizagdo das lutas ao fazer memoria as mulheres martirizadas
no sertao (as vivandeiras Maria Rita e Santinha, as professoras Maria
Francisca de Vasconcelos e Marta Figueira, e milhares de mulheres cujos
nomes nio sobreviveram aos siléncios da historia) e estabelece outras
narrativas contra os silenciamentos e exclusdes impostos pelo patriarcado
contemporaneo e pelo latifindio;

* Museus Organicos das Mestras da Cultura Tradicional do
Cariri, no Ceard': consiste na musealizacdo das residéncias dos mestres
da cultura, por meio de processos colaborativos, em que é possivel
vivenciar as experiéncias de mulheres e homens cujos saberes e fazeres
foram reconhecidos como patrimonios imateriais, naquilo que o projeto
conhece como arquitetura do afeto ou memoria afetiva. Integra a tessitura

do que é designado de museus organicos nos “mapas culturais’, o Museu

19 Fruto de um projeto idealizado pelo Sesc do Ceard e pela Fundagdo Casa Grande consiste no
estimulo as atividades de base comunitdria a partir da musealizagao das residéncias e dos territorios
de atuagdo das mestras e dos mestres da cultura local, com a gestdo realizada pela familia e pelos
grupos culturais de que sdo liderangas. Em 2020, algumas agdes educativas oriundas do projeto foram
premiadas com o segundo lugar no 11° Prémio Ibermuseus de Educagao.
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Oficina Casa de Dona Dinha, em Nova Olinda, e o Museu Casa da Mestra
Zulene Galdino, no Crato, ambos criados em 2019. Raimunda Ana da
Silva, conhecida como Dona Dinha, é uma teceld negra que produz redes
em tear manual, teve sua casa-atelié musealizada, tornando-se espaco de
transmissao de conhecimento e articulagdo de outras mulheres da regido
em torno da tessitura da memoria ancestral feminina em torno do ciclo
algodao. Zulene Galdino é uma mestra das culturas populares que lidera
diferentes manifestagdes (coreografias, confec¢ao de trajes e o toque de
instrumentos), além de ser uma das principais benzedeiras da regiao.
Apesar da existéncia de apenas dois museus organicos protagonizados
por mulheres (em um total de oito museus implantados) é importante
reconhecé-los como espagos de descolonizagido dos conceitos de museu e
de museu-casa, da imagem do sertdo como espago de violéncia e miséria
e da atuagao das mulheres sertanejas.

Evidenciar essas experiéncias comunitarias consiste em demonstrar
propostas concretas e viaveis de valorizar o protagonismo das mulheres
nos museus e processos museoldgicos. Consiste em descolonizar as lutas,
reconhecendo que mesmo nas Museologias comunitdrias é necessario
problematizar em que medida as mulheres sdo representadas em uma
perspectiva sexista e universalista em grande parte das colegdes e
processos museologicos, exibindo, assim, essas fraturas nos processos de
musealizagdo. Meu argumento ¢ que a maioria das narrativas museologicas
continua silenciando a presenga das mulheres enquanto protagonistas
no campo de produgao simbolico, isso se acentua na observancia dos
multiplos marcadores sociais da diferenca nas mulheres.

Osmuseus e processos museologicos comunitarios aqui apresentados
realizam, em grande medida, desrecalques geopoliticos, de género, raga,
classe e sexualidades. Assim como no museu do filme Bacurau, reescrevem
amemoria de suas ancestrais sertanejas e visibilizam suas experiéncias, nao
apenas visibilizando sua comunidade nos mapas (especialmente afetivos),
mas promovendo rupturas, novas rotas e cartografias. Consistem, desse
modo, em abrigos e trincheiras para desconstruir leituras hegemonicas

do passado a partir do questionamento de praticas discursivas opressivas,



reinventando o sertdo nordestino, evidenciando o protagonismo das
mulheres e reescrevendo os processos museoldgicos comunitarios sob

uma outra Otica.
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Curadoria de barricadas: expor as feridas coloniais
Carolina Ruoso!

Viver é outro nome para o verbo
barricada: metade de mim ¢ desejo e
a outra metade também

Ilana Viana do Amaral

Apresentacao

Esse artigo tem por objetivo apresentar um recorte de uma pesquisa
mais abrangente que vem sendo realizada, desde 2018, a respeito das
diferentes teorias e metodologias de curadoria de exposi¢ao por alguns
dos membros que integram o Grupo de Pesquisa Estopim da UFMG.
Atualmente essa pesquisa esta articulada a Rede de Pesquisa e Formagéo
em Curadoria de Exposi¢do, formada pelo Programa de Extensao
Universitario Laboratorio de Curadoria de Exposi¢des Bisi Silva da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), a Escola
de Design da Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG) ambas
situadas na cidade de Belo Horizonte, o Nucleo de Pesquisa do Museu de
Arte Aloisio Magalhdes (Mamam) da cidade do Recife, o Laboratério de
Arte/Educagao da Universidade da Integragao Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira (UNILAB) da cidade de Redengao, o Caderno Vida&Arte
do Jornal O Povo e o Laboratério de Praticas Experimentais em Arte e
Educagao Museal do Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara
(MAUC/UECQC) os dois ultimos situados na cidade de Fortaleza.

Em nossa pesquisa trabalhamos com referéncias multidisciplinares
de investigacdo e a situamos, especialmente, entre os focos de interesse da
Museologia e da Histdria da Arte. Temos analisado perspectivas tedricas

a partir da pratica de curadores e das histdrias das exposi¢oes, analisamos

! Carolina Ruoso é graduada em Histdria pela UFC e mestre em Histdria pela UFPE. Doutora em
Historia da Arte pela Universidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne.
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experiéncias do chamado cubo branco, assim como as propostas
reflexivas e criticas de elabora¢ao de narrativas curatoriais. Nos também
temos procurado investigar as chamadas curadorias participativas:
coletivas, compartilhadas, colaborativas, entre outras. Estudamos os
tipos de curadores: curador sem par, curador-facilitador, artista-curador,
por exemplo, como foi o caso da 33° Bienal de Sdo Paulo. Recentemente
ministramos uma oficina para elaboracao de Roteiro Narrativo Curatorial
inteiramente dedicado aos Museus e aos Artistas Indigenas com fins de
criagdo referenciada pelas perspectivas amerindias.

Entre as metodologias participativas de curadorias de exposi¢do ha
as curadorias coletivas, assinadas pelos movimentos sociais: as curadorias
de barricadas. Entendemos que esse tipo de curadoria acontece em
momentos insurgentes, elas fazem parte das lutas contra hegemonicas,
anticapitalistas, contra-coloniais e, que visam romper com as normas
estabelecidas pela era do antropoceno. Entao, iremos apresentar algumas
situacdes de rua mobilizadas em contextos de manifestacoes, atuagdes de
transformagédo, de remontagem e, de uma certa maneira, de restituicao
das narrativas historias apresentadas no espacgo publico das cidades.

A primeira parte tratara da relagdo dos chamados vandalos com as
questdes da razao patrimonial e os dispositivos de controle das cidades
modernas. A segunda discutird as desmontagens e remontagens das
estatuas nas pracas, descrevendo e analisando as diferentes interven¢oes
propostas pelos manifestantes desde o uso das picha¢des até a quebra
e o reposicionamento dos monumentos. E, a terceira e a quarta parte
abordario os rituais de escuta dos ancestrais e dos encantados e as criagdes
contemporaneas de esculturas publicas e performances que debatem os
temas étnicos-raciais, de género e de classe, a partir de uma perspectiva

decolonial, ou ainda, contra-colonial.



Monumento aos encapuzados: vandalos e a curadoria de

exposi¢oes?.

Comecamos nossa reflexdo sobre curadoria de barricadas, a partir
dessa imagem: Chile, 2019, manifestantes comegaram com a derrubada
das estatuas. Dois jovens estao sobre o pedestal no lugar onde antes havia
uma estatua. Ambos seguram pedras elevando seus bragos. Essa imagem
circulou nas redes sociais a partir do dia 15 de novembro daquele ano. Na
legenda aparecia a seguinte descrigdo: monumento aos encapuzados, ex
praga Colombo, Arica, Chile, 2019°. Escolhemos para analisar nesse artigo,
as imagens que circularam nas redes entre 2013 e 2020, entendemos que
elas pautam o tema decolonial. Sdo registros de agdes nas ruas nos paises:
Franga, Brasil, Estados Unidos, Bélgica, Chile, entre outros. As imagens
foram coletadas nas redes sociais?, nas épocas de cada manifestagdo,
muitas delas ndo tem autoria reconhecida, constituem-se como parte
das a¢oes de midia que colaboram para o fortalecimento das lutas nas
ruas, ao construirem engajamento nas redes sociais, mas sobretudo, elas
promovem a circulagdo de situagdes gravadas e fotografadas a partir do
ponto de vista dos manifestantes.

Os encapuzados sdo nomeados também de vandalos. As disputas
nas manifestacdes a partir dos significados e usos da palavra vandalo
sao muito recorrentes. O documentario Com vandalismo® gravado na
época das jornadas de junho, em 2013, no Brasil, apresenta aspectos
dessas dissonancias. A frase do Abade Gregorio “eu criei a palavra para

matar a coisa” parece ainda ressoar em pleno século XXI. Criada como lei

? Agradeco a professora Judite Primo da Universidade Lus6fona que me convidou para apresentar
parte dessa pesquisa na sua aula do programa de doutoramento em Museologia. Agradeco a ela e ao
Professor Mario Moutinho pelo convite para publicar esse ensaio que desdobra dessa apresentagao.
* Imagem disponivel em

https://www.facebook.com/photo?fbid=528160654698987 &set=p.528160654698987 acessada em 05
de julho de 2020.

* Trata-se da montagem de uma colegio de registros, mais precisamente de uma pesquisa curatorial
de imagens nas redes sociais, essa coleta nao pode ser nomeada de uma etnografia das redes.

5 NIGERIA AUDIOVISUAL, Com vandalismo, Documentério, 70 min. Junho, 2013. Copyleft.
Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=KktR7Xvo09s e acessado em 10 de novembro
de 2020.
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criminal, a lei contra a pratica do vandalismo, é o primeiro ato politico
do Estado Republicano francés a respeito do patrimonio cultural. Para
Dominique Poulot (2005, 29):

Les recommandations des Assemblées suggérent souvant um travail
dexclusion tout cirurgical qui fait disparaitre sans laisser des traces les
symboles condamnés, a rebours du geste iconoclaste qui jouit du spetacle
de la destruition, voire leffet du débris. La mise em conformité des
signes doit sopérer professionnellement, a 1’ecart de la place publique,
par grattages, effacements, mise u musée. Em cela la définition d'um
“patrimoine” révolutionnaire est aussi lexpression du monopole de la
violence symbolique de I'Etat, tandis que le “vandalisme’ designe a I'inverse
une conduite scandaleuse, car arriéee et ignorante, mais sourtour illéitime

parce que de caractere privé, oou relevant de I'iniciative de factions.

Segundo Dominique Poulot, a patrimonizalizagdo ficou sob a
responsabilidade dos intelectuais que decidiriam em nome da nacio,
quais bens preservar ou destruir. Deste modo, portanto, seria tracada a
organiza¢do do patriménio como politica de Estado, desenvolvendo-se
para tanto uma razao patrimonial.

A analise elaborada para explicar a no¢ao de curadoria de barricadas,
esta articulada a Sociomuseologia ou Museologia Social (MOUTINHO,
PRIMO,2020), asreflexdes sobre patrimonio contrahegemodnico propostas
por Jean-Louis Tornatore (2019) e as perspectivas tedricas decoloniais
na Histdria da Arte. Nesse sentido, quando nos referimos a uma razao
patrimonial criada pela Republica das Letras, a compreendemos branca,
patriarcal, racista, ocidental e colonial. Desse modo, argumentamos que
a razdo patrimonial, produziu um programa patrimonial colaborador da
colonizac¢éo do poder, do ser e do saber (MIGNOLO, 2005), a partir de
um trabalho de exclusdo bastante cirurgico, operado profissionalmente,
longe da praca publica.

A organizagdo do patrimonio cultural forjou juridicamente um
afastamento da possibilidade de participa¢ao, mesmo que tenha instituido

que a partir daquele momento o patriménio cultural, ou seja, as herangas,



seriam de todos e para todos, de acesso publico. Os trabalhadores da
memoria, os especialistas, intelectuais detinham a autoridade para
estabelecer as regras, as convengoes, os codigos e, também, para negociar
os critérios de valorizacio dos bens culturais, tecer as referéncias de
legitimagdo e distingdo social. O povo nas pragas e nas ruas da cidade
deveria ser educado, por meio de um projeto civilizatério, normatizador
dos corpos e dos modos de visitar museus e contemplar monumentos
histéricos. Saber comportar-se, inclusive nos tempos atuais, ¢ a regra
mais repetida aos visitantes nas mais diferentes institui¢oes culturais.
Embora o patriménio cultural a todos pertenga, ao povo nio foi dada a
possibilidade de decidir, de participar dos processos de selecdo, separagdo
e montagem que compOe a cadeia operatdria da patrimonializagao.

A nogao de curadoria de barricadas esta fundamentada nessa
compreensao sobre a organizagdo da razdo patrimonial articulada no
tripé: museu, nagao, patrimonio (POULOT, 1997), que aparta a decisdo
a respeito dos trabalhos da memoria do povo nas ruas. A curadoria
de barricadas é uma retomada do direito de integrar os processos de
patrimonializagdo e decidir, escolher, selecionar, montar, desmontar e
transmitir em meio aos contextos de insurgéncia e manifestagdes nas ruas
das cidades. Nas curadorias de barricadas o povo, as multidoes, tomam
para si a responsabilidade de reescrever a histdria, nem que para isso, seja
necessario, quebrar estatuas. Toda agdo de patrimonializagdo implica em
um ato de vandalismo, a diferenca é que nas curadorias de barricadas,
o termo vandalismo desdobra mais debates tanto entre manifestantes
quanto entre os observadores.

Walter Benjamin (2009, 44 - 46), no livro Passagens, dedicou um
capitulo as barricadas no contexto do modelo das cidades hausmanianas,
o autor analisou como as cidades aformoseavam-se pelo encontro das
fileiras das ruas com os monumentos, as estatuas, as igrejas, entre outras.
O alargamento das suas tornaria praticamente impossivel a constru¢ao
de barricadas, estratégia desmontada pela Comuna de Paris, Maio de
68, entre outras manifestagdes populares. Para desmontar as cidades,

recolher as suas pedras e remontar outra vez as barricadas sdo feitas a
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partir do esforco coletivo, dos gestos de levantes, de pedra em pedra, como
nos transmite a fotografia de Augusti Centelle, em cena da Guerra Civil
Espanhola. Nas imagens do inconsciente elaborada pelo artista Arthur
Amora podemos observar os sentidos poéticos elaborados na tarefa de
desmontar e remontar pedagos, fragmentos de vida, de fazé-los vibrar os
desejos indestrutiveis. Robert Filliou, separou do contexto revolucionario
umas das pedras usadas nas barricadas de maio de 1968 e transformou-a

em obra de arte, em patrimonio cultural, em pega de museu.

Une nouvelle identité dociale des monuments émerge ici dans le cadre
d’'um quase-rite de passage, a savoir um dispositif conduisant d'um état
inicial (dont on se détache a travers des rites de séparation, la confiscation)
a um autre (ou lentrée se marque par des rite d’incorporation, le futur
Westminster), et cela a travers dans passages liminal (ilustre par des rites

des transition, le trie au sien des dépots. (Poulot, 1997, 121)

A perspectiva de quase-rito de passagem foi elaborada pelo autor a
partir do didlogo com o antropélogo Victor Turner que estuda estados do
drama social, entre eles a no¢éo de estado limiar, onde ocorre a transicio,
uma espécie de configuragio de conhecibilidade e legibilidade da
experiéncia, a partir da performance ha possibilidades de remontagens.

Nas manifesta¢des politicas da segunda metade do século XXI, um
canto de Toré passou a ganhar espaco nos mais diferentes atos publicos
da esquerda, ndo apenas do movimento indigena: Pisa ligeiro, pisa ligeiro,
quem ndo pode com a formiga ndo assanha o formigueiro (ATHIAS, 2007).
O Toré quando cantado pode ativar a for¢a dos encantados, é um canto
de luta e de encorajamento, uma maquina de guerra. Por mais paradoxal
que possa parecer podemos nos perguntar se ha sobrevivéncia do sentido
ritual do Toré quando transformado em agitagdo e propaganda pelos
aparelhos da esquerda. Nos aqui entemos que a presenca do Toré ativa

aspectos ou sentidos de ritual nas manifestagdes, criando encorajamento,



chamando todos para a luta contra-colonial, a luta pelos povos indigenas,
por uma necessaria remontagem dos tempos sofridos®.

Pisa ligeiro, é uma performance de encorajamento que provoca nas
manifestagdes um lampejo, ativando na memoria dos manifestantes uma
conhecibilidade e uma legibilidade da experiencia histérica, “quando o
Outrora encontra o Agora num relimpago para formar uma constelagdo
(Benjamin apud Didi-Huberman 2018, 21)”. O que nos interessa analisar
nesse artigo é como os manifestantes num lampejo reelaboram a escrita
da experiéncia historica, desmontando e remontando, ao criar uma
situagdo de liminariadade, fazem uma triagem e uma transigao, por meio

de uma curadoria de barricadas.
A Republica desfigurada: expor as feridas coloniais

Na curadoria de barricadas os manifestantes decidem em nome de
uma conhecibilidade e legibilidade da experiéncia histérica elaborar uma
remontagem dos tempos sofridos e produzir coletivamente um processo
de restituicao das narrativas. Durante as manifestacoes dos gilets jaunes
(coletes amarelos) em Paris, o Arco do Triunfo foi ocupado e, no dia
seguinte, uma fotografia intitulada A Repuiblica desfigurada’ circulou pelas
redes sociais. E preciso rachar as palavras e seus monumentos, elaborar
imagens-dialéticas, imagens-pensamento, instaurando o momento
critico, o momento perigoso. Ao lermos essa imagem poderemos
compreender a urgéncia das pautas antirracistas, contra-coloniais, de

género, de distribui¢do geopolitica, de cuidados planetarios relacionados

¢ Agradego ao professor Pedro Marra da Universidade Federal de Juiz de Fora pela generosidade e
pelo didlogo bastante aprofundado a respeito da sua pesquisa dedicada a presenca das sonoridades
nas manifestagdes politicas que acontecem no Brasil desde 2013. Agradego aos pesquisador
Alexandre Oliveira Gomes pelas muitas conversas e partilhas ao longo dos anos, desde os tempos de
estudantes, a respeito das questdes indigenas, as museologias e, especialmente para este artigo sobre
a importéncia e a for¢a do Toré.

7 Disponivel em

https://www.facebook.com/francois.heilbronn/posts/10215633684648653 acessado em 10 de julho
de 2020.

59


https://www.facebook.com/francois.heilbronn/posts/10215633684648653

60

Sociomuseologia - Para uma leitura critica do Mundo

a uma perspectiva amerindia de cosmogonia com a natureza, as florestas,
o meio-ambiente.

Em 2019, nas manifestacdes do Chile, um video circula nas redes
sociais com a legenda: “AHORA Se retira estatua de Pedro de Valdivia de
calle Balmaceda con Caupolican. Bandeira Mapuche®”. No video uma roda
de gente circula o busto de Pedro de Valdivia que estd ao chao, algumas
pessoas o pisoteiam. Os que estio em roda tocam seus instrumentos,
cantam, gritam e agitam suas bandeiras Mapuche. Em outra imagem que

circula nas redes na mesma época com a legenda:

Une nouvelle identité dociale des monuments émerge ici dans le cadre
d’'um quase-rite de passage, a savoir um dispositif conduisant d'um état
inicial (dont on se détache a travers des rites de séparation, la confiscation)
a um autre (ou lentrée se marque par des rite d’incorporation, le futur
Westminster), et cela a travers dans passages liminal (ilustre par des rites

des transition, le trie au sien des dépots. (Poulot, 1997, 121)

Os manifestantes ndo apenas derrubaram as estdtuas como no caso
da praga colombo e das estatuas de escravocratas que foram derrubadas
em 2020, citamos: quando os manifestantes do Reino Unido derrubam e
langaram no rio uma estatua de Edward Colston, mercador de escravos do
século XVII, que comercializou mais de 100 mil escravos da Africa para
as Américas, no grande conjunto de manifestagdes que se espalhou no
mundo com a hastag black lives matters, depois do assassinato de Georg
Floyd que disse enquanto era sufocado por policiais nos Estados Unidos
da América, eu ndo consigo respirar. Em Ghent, na Bélgica, manifestantes
antifascistas mancharam de vermelho o busto do Rei Leopold II,
considerado um tirano genocida do povo do Congo, entre 1885 e 1908. Na
Franca a estatua de Colber em frente a Assembleia Nacional foi manchada
e ganhou a legenda: negrophobie détat, considerado um iniciador do Code

Noir, onde a escravidao é tratada como um fato colonial. No contexto

8Disponivel em https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=978849972454709 acessado em 10
de julho de 2020.
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Chileno, os manifestantes elaboraram uma remontagem deslocando as
estatuas de seus lugares, remontando em outros contextos, reescrevendo
a historia ao colocarem a cabeca de Pedro de Valdivia nas mios de
Caupolican.

No Brasil, durante a data nacional das lutas indigenas, que tem
como dia principal 19 de abril, a escultura de Becheret em homenagem
aos bandeirantes é pichada de vermelho, com legendas que explicitam
uma narrativa contra oficial e afirmam: os bandeirantes sdo assassinos,
genocidas e, a0 mesmo tempo, ocupam o monumento, erguem faixas e
bandeiras com os nomes das diferentes etnias indigenas em luta no Brasil.
Ainda vivos! Ainda vivas! O ato de intervir no monumento do Victor
Brecheret, de demarcar por meio do uso das tintas vermelhas uma leitura
a contrapelo da homenagem, informando que ha naquela experiencia
muito sangue derramado, muitas vidas decepadas, processos seculares
de diasporas indigenas pelo Brasil. Um silenciamento da dor, das perdas,
do sofrimento. E para que o povo possa avangar, é preciso denunciar, é
preciso instaurar nas cidades arenas publicas de reflexdo e remontagens
das narrativas historicas’.

De acordo com Achille Mbembe (2018, 223 e 227):

Nio existe estatua alguma sem essa funcéo de objetalidade, subjetividade e
mortalidade. Alids, ndo existe estatua colonial que ndo remeta a um modo
de recuar no tempo. As estatuas e efigies coloniais testemunham, quase
sem excecdo, essa muda genealogia no sei da qual o sujeito supera a morte,
que por sua vez, supera o proprio objeto que supostamente ocupa a um so6
tempo o lugar do sujeito e do morto.

O papel das estatuas e dos monumentos coloniais, é portanto, fazer ressurgir
no palco do presente os mortos que, quando vivos, atormentaram, muitas
vezes pelo fio da espada, a existéncia dos negros. Essas estatuas funcionam

como ritos de evocacdo de defuntos, aos olhos dos quais a humanidade

° Disponivel em https://revistaforum.com.br/noticias/monumento-as-bandeiras-homenageia-

genocidas-que-dizimaram-nosso-povo-diz-lideranca-indigena/ acessado em 10 de julho de 2020.
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negra nunca contou para nada - razdo pela qual jamais tiveram quaisquer

escripulos em fazer, por nada, verter seu sangue.

Estamos nos referindo a uma convivéncia cotidiana nas ruas das
cidades com estatuas e monumentos coloniais, na medida em que é
possivel nomear por meio da transmissdo de experiéncia a dor presente
de corpos sangrados em tais testemunhos, a permanéncia das vozes
que atormentam ndo sdo mais aceitas em exposi¢ao publica. As pessoas
antirracistas, contra-coloniais, o povo insurgente, nas pragas publicas
desejam, portanto, ter voz para decidir o que fazer quando se sentem no
fio da espada da memdria. Se entendemos a rua, as pragas como espagos
musealizados, onde as referéncias de memoria estao expostas a populacao
ao longo do tempo, argumentamos que a cidade é um cendrio que
apresenta uma exposic¢do historica e artistica sustentada por um projeto
curatorial. A narrativa apresentada foi elaborada a partir de critérios e
valores de patrimonializagdo que fundamentaram a sele¢do, a montagem
e a organizacdo das estatuas e monumentos publicos, de perspectiva
branca, patriarcal, racista e colonial.

Quando em um contexto de manifestacao politica, de insurgéncia
coletiva, uma multidao decide quebrar as estatuas, os monumentos e
reelaborar as narrativas de acordo com outras perspectivas de legibilidade
da experiencia historia, acontece uma curadoria de barricadas. Nesse
momento, as pessoas atuam para transformar um roteiro narrativo
curatorial hegemdnico e vigente em suas cidades, desmontam siléncios
cotidianos e disponibilizam seus corpos, suas mentes, seus coracdes para
apresentar outras curadorias de exposi¢Oes possiveis para a cidade onde
moram. Elaboram por meio das pichag¢des outras legendas que convidam
aos demais habitantes a refletirem sobre a respeito dos colonizadores
que, apesar de mortos, continuam atormentando. As vozes das ruas sio e

foram silenciadas de muitas maneiras ao longo do processo colonizador.



Rufar tambores, balancar maracas: contatos com encantados e

ancestrais

Do Toré Pisa Ligeiro, vamos a uma cantiga de roda bem conhecida

no Brasil: Pai Francisco

Pai Francisco entrou na roda
Tocando seu violdo

Parara ba bom

Vem de 14 seu delegado

E pai Francisco foi pra prisao
Pai Francisco entrou na roda
Tocando seu violdo

Parara ba bom

Vem de 14 seu delegado

E pai Francisco foi pra prisdo
Como ele vem

Todo requebrado

Parece um boneco

Desengongado

Cantamos sempre repetidas vezes, podemos canta-la ao dangar uma
ciranda com as crian¢as. Muito de n6s aprendemos essa cangdo na escola,
com a mde ou na rua de casa. E uma cangio de dentincia, embora seja
muito doce a melodia seu conteudo ¢ amargo. Podemos nos perguntar:
Quem ¢ Pai Francisco? Em nossas mentes aparecera a imagem de um
homem negro e sdbio. O que ele estava fazendo? Tocando em uma roda
de samba com seu violdo. O que aconteceu com Pai Francisco? Foi preso
e torturado pela policia. Como regressou Pai Francisco? Voltou todo
machucado, ferido, doido, mal conseguia andar ou se colocar em pé.
Tocar samba de roda nas ruas do Brasil foi durante muitos anos crime de
vadiagem. Era proibido tocar tambores e maracas nas ruas das cidades.

A musica cantada em looping nos faz refletir a respeito das repeticoes
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ao longo tempo, da permanéncia da tortura e da violéncia contra negros
e indigenas ao mesmo tempo que nos faz lembrar das sobrevivéncias,
das insisténcias em continuar vivo e cantando outra vez. Assim, citamos
Franz Fanon (apud Achille Mbembe, 2018, 193):

“Nao é um acidente, nem um erro ou uma falta. O colonialismo néo se
compreende sem a possibilidade de torturar, de violar ou de massacrar. A
tortura é uma modalidade das relagdes ocupante-ocupado”. Comeca com
uma cena publica: “pai detido na rua, em companhia dos seus filhos, posto

a nu ao mesmo tempo em que eles, torturado sob seus olhos”

A violéncia e a tortura sdo marcadores do processo civilizatorio nas
coldnias, das agdes do colonizador contra o colonizado, o massacre que
¢ também uma espécie de troféu. A citacdo de Franz Fanon retomada
por Achille Mbembe explica com muita densidade a dentncia contida
na cancdo do Pai Francisco. E diante dos seus proximos, dos seus filhos,
dos seus amigos que a violéncia ¢ vivenciada ao insistir em continuar
sambando e dangando, afinal serd na danga, no movimento dos corpos,
na relagdo com os seus mais velhos, seus ancestrais que sera possivel
elaborar processos de apaziguamento das agressdes possibilitando aos
corpos machucados transformar e reelaborar o sofrimento. A tentativa
continua de repressdo as rodas de samba, as cirandas, frevos e maracatus,
constitui-se em uma estratégia de fortalecimento dos regimes de opressao,
impedindo ao colonizado a recomposi¢ao de suas forgas, de suas energias,
da resisténcia de seus corpos para inibir qualquer possibilidade de rea¢ao,
de resisténcia, de acdes anticoloniais.

O Mestre Z¢é Negao canta e toca Coco de Senzala'® como uma
forma de luta e organizagdo do povo negro, segundo o mestre durante
o tempo em que viveu nos canaviais aprendeu a interpretar as cangdes,
os olhares, as palmas, as batidas nos tambores nos encontros para tocar

Coco de Senzala, eram nesses encontros que combinavam fugas ou a¢des

10 Para conhecer melhor o Mestre Z¢é Negao conferir MONTENEGRO, Eduardo. Z¢é Negao o baluarte
do coco de senzala, In: Revista Continente, Recife, 19 de margo de 2018. Disponivel em: https://www.
revistacontinente.com.br/secoes/perfil/ze-negao--o-baluarte-do-coco-de-senzala
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de resisténcia e de luta. Em seu Canto das Memorias Mestre Zé Negao,
ele organiza com a sua LAJA (Laboratério de Intervengdes Artisticas)
o Samba da Laia, onde convida os mestres e mestras de Camaragibe,
Pernambuco na sua cidade para cantar e dancar. Em uma das suas can¢des

ele diz:

Na frente da casa grande, tem um tronco de jaqueira. Na frente da casa
grande, tem um tronco de jaqueira. Aonde amarrava negro pra sofrer a
vida inteira. Aonde amarrava negro pra sofre a vida inteira. Tenho saudade
de um povo, guerreiro e trabalhador. Tenho saudade de um povo, guerreiro

e trabalhador

Os Mestres da Cultura possuem um papel fundamental de
transmissdo de conhecimento, de transmissao de uma historia, de uma
experiencia adquirida em comum. Os cantos de Toré, os Cocos de
Senzala, a cantiga de roda, as cirandas possibilitam a constru¢ao de uma
conhecibilidade e de uma legibilidade, onde o Outrora encontra o Agora,
onde as dimensoes do sagrado operam a partir de uma outra raziao. Em
uma critica da razdo negra o historiador Achille Mbembe escreve no
capitulo Réquiem para um escravo que a danga, o canto e o tambor sdo
entidades que tratam dos assombramentos, dos tormentos, da presenga
constantes dos fantasmas que acompanham as dolorosas lembrancas
vividas. As dangas trazem a tona movimentos de liberdade dos corpos,
ao ponto de fazé-los esquecer das amarguras das cadeias, das prisdes ou
dos castigos. O canto convoca por meio da cosmogonia negra a presenca
de todos dos animais, selvagens e urbanos, inclusive das serpentes. Os
tambores, o rufar dos tambores, a sua for¢a e energia conclama a presenga
dos ancestrais, daqueles que vieram ser testemunhas do tambor. Essas trés
entidades, sdo capazes de tratar e curar as dores entremeando, as escutas
das histérias do passado no presente, um enrolamento de historias,
os conflitos e as lutas, sio retomados, por afastamentos, apari¢oes,
esquecimentos e transgressoes, esse emaranhado de fios que possibilitam

o trabalho pela vida.
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O trabalho pela vida consiste, por conseguinte, em sempre se afastar da
lembran¢a no momento exato em que nela nos apoiamos a fim de lidar com
as guinadas da vida. Mal se tendo delineado os esbogos da vida, o sujeito
fantasmal ja precisa a cada instante escapar de si mesmo e se deixar levar pelo
fluxo do tempo e dos acidentes. Ele se produz no acaso, por meio de uma
cadeia de efeitos eventualmente calculados, mas que nunca se materializam
nos termos exatos de antemdo previstos. E, nesse inesperado e nessa absoluta

instabilidade que ele se cria e se inventa. (MBEMBE, 2018, 260)

E, ao som das maracas os povos indigenas cantam o Toré, peco

licenga aos mais velhos para citar:

Quem deu esse nd, nao soube dar. Quem deu esse nd, nao soube dar. Esse
no esta dado eu desato ja. Esse no esta dado eu desato ja. Oi, desenrola essa
corrente e deixa o indio trabalhar. Oi, desenrola essa corrente e deixa o indio

trabalhar.

Para Ailton Krenak (2019) para adiar o fim do mundo precisamos
voltar a sonhar, sdo os sonhos que poderao nos ajudar a segurar o céu,
sonhos encantados a partir de uma cosmogonia indigena, respeitar o
sagrado, a forca dos ancestrais. Desenrolar, portanto, as correntes da
razdo patrimonial branca, colonial, patriarcal e racista e abrir caminhos

para tecer, a partir dos sonhos, novas narrativas.
As artes nas manifesta¢des e nas cidades: ritos de transi¢ao

Um video intitulado por Dan¢a Mdgica' foi bastante compartilhado
durante o momento das manifestacdes do Chile. Um casal dang¢a a musica
Regresa de Chico Trujillo, em um momento de trégua das lutas em meio

a barricada. Sons de sirene, fumaga de gas e de extintores de incéndio

" Disponivel em https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=473269339967649 acessado
em 24 de setembro de 2020. Aproveito a cena da danga magica para agradecer a minha amiga e
professora de filosofia da UECE Ilana Viana do Amaral, pelas conversas generosas e enriquecedoras
partilhas a respeito da potencia em insistirmos na vida em luta, em barricadas, em defesa das praticas
auténomas de liberdade.


https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=473269339967649

acompanham aquela coreografia, alguns manifestantes observam os
dangarinos. A danca em meio aos destrogos transmite uma vibragao a
respeito da poténcia criativa dos corpos que desejam construir praticas
de liberdade. A danga insiste em manter a poesia das lutas viva, ativa e
pulsante. A danga mobiliza entre todos os presentes a memdria daqueles
que partiram, a letra da musica roméntica, pede para regressar, diz que
esta buscando alguém e, conclama que volte ao menos para se despedir,

que nao deixe que morra sem dizer adeus.

Pero regresa
Para llenar el vacio que dejaste al irte
Regresa aunque sea, para despedirte

No dejes que muera, sin decirte adios

A danga nos convoca a0 mesmo tempo as praticas de liberdade e
aos mortos, aos que se foram, aos abandonados, aos presos politicos, aos
que perderam seus olhos, sua visdo, para que venham ao menos dizer
adeus. A danga pode ser entendida como uma atividade ludica, alegre,
descontraida ao mesmo tempo em que nos remete aos rituais de convocam
aos corpos a liberacdo dos gestos desprendidos, longe das prisdes, das
tormentas, das amarras, das normatizagdes, entre outras, de acordo com
a andlise de Achille Mbembe.

Na performance os olhos do povo acusam o Estado terrorista"
convocada Por Derechos de los Pueblos, os desenhos e as palavras, postas
em movimentos, criam uma experiéncia de canto e danga coletiva, ainda
no contexto das manifestacdes no Chile. Um ato artistico e politico que
denuncia as agoes violentas do Estado chileno contra os manifestantes:
as balas de borracha nos olhos dos manifestantes os cegaram, muitos
perderam seus olhos. As prisdes, estupros e desaparecimentos de
manifestantes também eram denunciadas. Os olhos desenhados sobre

papelao ampliavam e ressaltavam a tomada de posi¢do do povo, eram os

12 Disponivel em
https://www.facebook.com/Desinformemonos/videos/2698713446885198 acessado em 10 de
setembro de 2020.
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olhos do povo acusando o Estado terrorista, apesar de tudo, o povo estava
de olhos bem abertos, levantados, erguidos e insurgentes.

Os corpos que se levantam, que tomam posi¢ao também estavam
presentes dangando e cantando com a proposta do grupo Las Tesis, El
Violador eres tu!™ que foi apresentada no Chile e em diferentes lugares
do mundo, ressoando entre as mulheres especialmente, as demandas e as
denuncias com relacio as questdes pautadas contra as diferentes violéncias
de género, acusando, mais uma vez, o Estado, os seus trabalhadores, os
homens, todos os agentes envolvidos na perpetua¢ao de um machismo
estrutural em nossas vidas. As vozes e os corpos de muitas mulheres se
fizeram presentes criando uma onda de protestos no mundo, ecoando
cada frase, ampliando o poder da palavra dita em voz alta, em coro, para
todos ouvirem.

Nio ha como ndo evocar agora, nesse conjunto de experiéncias,
a importancia das marchas organizadas no Brasil, a partir de 1985 e
que compds o cendrio de constru¢ido das agdes de redemocratizacio.
A Marcha das Margaridas organizada pelas mulheres trabalhadoras
do campo e das florestas, todas as mulheres reunidas em marcha em
homenagem a Margarida Maria Alves, sindicalista paraibana assassinada
em 1983 por matadores de aluguel a mando de fazendeiros da regido.
Uma mulher morta aos 50 anos, por dedicar-se a luta em defesa dos
direitos das trabalhadoras rurais, um crime politico contra liderangas.
A marcha é uma tatica de manifestagdo iniciada pelo Movimento dos
Trabalhadores Sem Terra, é uma caminhada que brota em diferentes
lugares do Brasil em diregao a cidade de Brasilia, ao Palacio do Planalto.
Caminhar, andar nas estradas, é um ato politico relacionado aos viajantes,
migrantes, retirantes, trabalhadores e trabalhadoras, em didspora, os sem
terra que estdo em busca constante por um lugar para morar e: semear,

regar e colher seus alimentos.

" Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=_utq2Y7nXPw acessado 14 de margo de 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=_utq2Y7nXPw

Destaco um trecho de uma entrevista de 1997 do educador Paulo

Freire'4,

Eu morreria feliz se visse o Brasil cheio, em seu tempo histdorico, de
marchas. De marcha dos que ndo tem escola, marcha dos reprovados,
marcha dos que querem amar e ndo podem, marcha dos que se recusam a
uma obediéncia servil, marcha dos que se rebelam, marcha dos que querem
ser e tdo proibidos de ser. Eu acho, que afinal de contas, as marchas sdo

andarilhagens histéricas pelo mundo.

Paulo Freire argumenta que as marchas como andarilhagens
histéricas pelo mundo, os circulos de cultura, sdo importantes lugares
sociais de construgdo das leituras de mundo, a partir das experiéncias
sociais de cada um dos seus integrantes, ao propor um inventario coletivo
das referéncias culturais de cada pessoa, de cada coletividade, de cada
comunidade, povoamento, articulada as lutas, as histdrias de resisténcias,
de solidariedade, de insisténcia dos trabalhos de vida.

Quando as andarilhagens histéricas, das experiéncias diasporicas,
ativam as memorias coletivas, provocam turbilhdes nas referéncias
culturais, ndo é mais possivel aceitar a presenca dos monumentos que
atormentam, faz-se necessario elaborar uma triagem, uma separagio,
mesmo que a partir de recursos vandalizadores mais radicalmente
explicitos nas pragas publicas. As curadorias de barricadas, nos feitos
das multidées promovem outras elaboragdes historicas para nos espagos
publicos. Podemos destacar no Brasil as esculturas do artista Jorge dos
Anjos: o Portal da Memoria, Zumbi e a Arvore da Vida, todas as trés
situadas na cidade de Belo Horizonte. Na cidade de Saint Denis, na Franga,
uma escultura de Nicolas Cesbron, foi feita a pedido dos movimentos
negros dedicados as memorias dos escravizados. As esculturas aqui

apresentadas elas ganham experiéncias rituais.

4 FREIRE, Paulo. Trecho de entrevista, destaque para as Marchas Amorosas pelo Brasil. 1997. Arquivo
do Instituto Paulo Freire. Disponivel em: https://www.facebook.com/eduardosuplicy/videos/bem-
disse-paulo-freireeu-morreria-feliz-se-eu-visse-o-brasil-cheio-em-seu-tempo-/880699245596033/ e
acessado em 10 de novembro de 2020.
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A escultura em homenagem aos 300 anos de Zumbi, que é uma
referéncia as lutas pela liberdade dos povos negros e abre caminho do axé
para as curas das feridas coloniais, foi instalada com acompanhamento
da Missa dos Quilombos cantada por Milton Nascimento. O Portal da
Memoria é a casa da Festa de lemanja que acontece na Lagoa da Pampulha,
sempre nos dias 15 de agosto. A Festa de Iemanja é patrimonio imaterial
em Belo Horizonte e outros municipios Brasileiros, como Fortaleza, no
Ceard. A Arvore da Vida foi elaborada a partir de uma experiéncia de
didlogo com jovens negros e negras de Belo Horizonte, nela estdo as
palavras escolhidas por essa juventude. A escultura do Nicolas Cesbron
ela somente ganha sentido poético pleno dos trabalhos pela vida quando
esta carregada de flores trazidas pelos afro-diaspdricos em homenagem a
memoria de homens e mulheres, negros e negras, escravizados. As quatro
esculturas citadas compreendem ritos de transi¢ao das referéncias de
memorias nas cidades, transformando, remontando, criando e inventando

outras curadorias a partir das barricadas.
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A chegada do nosso sagrado no Museu da Republica:
“a fé nao costuma faid”™’

Mie Meninazinha de Oxum?

Mae Nilce de Iansa®

Maria Helena Versiani*

Mario Chagas’

“Quando a gente relembra todas as histdrias boas e bonitas, a gente se
esquece de se aborrecer (...) e sdo muitas histdrias, muitas historias,

muita coisa boa”.

Maie Meninazinha de Oxum

O texto que aqui se apresenta, como uma oferenda, rememora,
recorda, relembra a histéria boa e bonita da libertacdo de 519 objetos
sagrados de religides afro-brasileiras, nomeadamente de umbanda e
candomblé, apreendidos pela Policia Civil do Rio de Janeiro ao longo
das seis primeiras décadas da Republica, privilegiadamente no periodo
compreendido entre 1889 e 1946.

Logo de saida ¢ importante registrar que se trata de um texto
pouco convencional. Assinamos juntos: as duas maiores autoridades do
Candomblé do Rio de Janeiro (Mae Meninazinha de Oxum e Mae Nilce
de Iansa) e uma pesquisadora (Maria Helena Versiani) e um pesquisador

(Mario Chagas) do Museu da Republica, sendo que o ultimo é também

! Verso do poema/musica de Gilberto Gil denominado “Andar com fé) que faz parte do
disco “Um Banda Um’, langado em 1982. Ver (entre outros) o site: https://www.youtube.com/
watch?v=MxPsWzSh6Lg (acesso em 28/12/2020)

? Mae Meninazinha de Oxum ¢ Iyalorixa do I1¢ Omoli e Oxum e Conselheira da Rede Nacional de
Religides Afro-Brasileiras e Saude.

* Mae Nilce de Iansa é Iya Egbé do I1é Omolt e Oxum e Coordenadora Nacional da Rede Nacional de
Religides Afro-Brasileiras e Saude.

+ Maria Helena Versiani é Doutora em Histéria, Politica e Bens Culturais e Pesquisadora do Museu
da Republica.

* Mario Chagas é Poeta, Doutor em Ciéncias Sociais e Diretor do Museu da Republica


https://www.youtube.com/watch?v=MxPsWzSh6Lg
https://www.youtube.com/watch?v=MxPsWzSh6Lg
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o atual diretor do Museu que teve a honra de receber o acervo “Nosso
Sagrado Afro-Brasileiro”

Repetindo: o texto que aqui se oferece, para determinados padroes,
pode parecer pouco convencional, ainda que esteja ancorado em rigor
metodoldgico. Convém esclarecer que em alguns momentos vamos nos
referir aos autores na terceira pessoa. Essa estratégia de composi¢do
textual tem o objetivo de ampliar a fidelidade e dinamizar a narrativa.

Oxald sejamos bem-sucedidos e bem compreendidos nesse bom caminho!
II

Maie Meninazinha de Oxum cresceu no candomblé e desde 1968,
com o consentimento e a bengao dos Orixas, tornou-se Iyalorixa® do Ilé
Omolu e Oxum, terreiro’ situado no bairro de Sao Mateus, na cidade
de Sao Joao de Meriti, que faz parte da regido metropolitana do Rio de
Janeiro, Brasil. Afirmou-se com a serenidade e a sabedoria das Iyalorixas,
sacerdotisas e chefes de terreiro, ganhando popularidade local e a
reveréncia de maes e pais de santo de diferentes faixas etarias e das mais
variadas vertentes religiosas.

O Ilé Omolu e Oxum fez-se, ndo somente respeitada casa de culto
e de consulta oracular, mas, também referéncia cultural e comunitéria,
estabelecendo-se como espago de projetos sociais e acolhimento humano.
No terreiro, entre outras agdes, estruturou-se a Rede Nacional de Religides
Afro-Brasileiras e Saide® - da qual Mae Meninazinha é conselheira e
sua sobrinha bioldgica e filha de santo Mae Nilce de Iansa é presidente.

O projeto opera com a promogdo da saude, a partir da valorizagdo de

¢ Palavra de origem yoruba que designa a “mae de santo”, a sacerdotisa suprema de um terreiro, de
uma Casa que cultua os Orixas. Iya tem o sentido de mae.
7 As Casas destinadas as celebragoes e cultos das religides afro-brasileiras sdo, de maneira geral,

denominadas de “Terreiro’, cabendo-lhes também a designagiao de “Rogas”, “Sitios”, “Casas de

Candomblé’, “Batuque’, “Tendas’, “Centros de Umbanda” e outras.

8 A experiéncia da Rede Nacional de Religides Afro-Brasileiras e Satide ¢é apresentada no site oficial
da Renafro Saude: https://renafrosaudecom.wordpress.com/sobre/ (acesso em 15/11/2020). Ver
também: SILVA, José Marmo da. Religides e Satde: a experiéncia da Rede Nacional de Religides

Afro-Brasileiras e Satude. Revista Satide e Sociedade, Sao Paulo, v. 16, n. 2, p. 171-177, 2007.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Candombl%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Batuque
https://pt.wikipedia.org/wiki/Umbanda
https://renafrosaudecom.wordpress.com/sobre/

praticas terapéuticas tradicionais, tendo inclusive estreitado parcerias
no ambito do Sistema Unico de Saide-SUS - politica brasileira que visa
garantir o acesso universal a saude publica’. Outros projetos sociais sdo
bem ancorados nas casas de santo, como afirma Mae Nilce: “O terreiro
esta sempre de portas abertas, faz acolhimento, dé orientagéo, é espago de
promogao de saide e muito mais”'.

E a partir do I1¢ Omolu e Oxum que Mie Meninazinha lidera batalha
pela libertagao dos objetos de culto religioso afro-brasileiro apreendidos
pela policia. A violéncia dessas apreensdes era contada e recontada pelos
mais velhos aos mais novos. «A populagdo de terreiro sempre soube dessas
pegas sequestradas a partir da violéncia do Estado. E uma histéria muito
dura que a gente viveu»'!, confirma Pai Adailton Moreira, Babalorixa'? do
I1é Omiojuard®, filho da respeitadissima e saudosa Mae Beata de Ilemanja.

Na perspectiva de Mde Meninazinha trata-se de um roubo cultural.
Ela é categorica: “eles roubaram o que é nosso”. O “eles” aqui ¢é o Estado, o
poder publico, a policia.

A luta, a resisténcia, a resiliéncia, a capacidade de enfrentar as
adversidades estdo presentes na trajetoria social desse acervo. Como diz
Mée Meninazinha:

Vou falar do Sagrado. Que minha vé sempre falou: “gente, precisamos
ver as nossas coisas que estdo nas maos da policia”. Que nossas coisas

sao essas? - eu perguntava. Ela falava, mas ndo tinha como reverter essa

? Sobre a proposta e consolidagdo da criagao do SUS, ver: PAIM, Jairnilson Silva. Reforma sanitdria
brasileira: contribui¢do para a compreensdo e critica. Salvador: Edufba; RJ: Editora Fiocruz. 2008.
10672 Jornada Republicana do Museu da Republica: Cuidando do Nosso Sagrado,
29/10/2020. Participagio dos debatedores Mae Meninazinha de Oxum, Mie Nilce de Iansa
e Mairio Chagas e mediagio de Maria Helena Versiani. <https://www.facebook.com/watch/
live/?v=442268626745160&ref=watch_permalink> (acesso em 27/12/2020).

"' BBC Brasil, 20/11/2020. “Os objetos sagrados de religides afro-brasileiras ‘libertados’ mais de
100 anos apos serem apreendidos’, por Camilla Veras Mota. <https://www.bbc.com/portuguese/
brasil-55018196> (acesso em 20/11/2020).

12 Palavra de origem yorubd que designa o “pai de santo’, o sacerdote supremo de um terreiro. Baba
tem o sentido de pai.

13O I1é Axé Omiojuaro estd sediado no bairro de Miguel Couto, na cidade de Nova Iguagu (R]); desde
sua criagao foi comandado por Mae Beata de Iemanja (1931-2017); em 2015, recebeu do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan) o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade, na
categoria de Patrimonio Cultural.
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histéria, ndo sabia como comegar, era uma mensagem que estava passando
pra nds mais novos e entregando nas nossas maos essa responsabilidade."

No final da década de 1960, Mae Meninazinha herdou de sua
avo biologica e mae de santo, conhecida como Iya Davina, o legado de
conduzir seu terreiro; foi nesta ocasido que ela percebeu que herdara
também a tarefa politica e pedagogica de reunir o povo do axé e buscar
apoio com o fim de retirar da policia, do Museu da Policia Civil, o “Nosso
Sagrado”

“Para nos, nao é s um acervo, ela diz, “é nosso sagrado. Foi um
roubo. Entraram nos terreiros e tiraram o que nao era deles”"” Foi a partir
dai que Iya Meninazinha tornou-se porta-voz da liberdade de existir e do
direito de expressao das religioes afro-brasileiras.

Em 2007, em entrevista concedida a musedloga e pesquisadora
Pamela de Oliveira Pereira, Mae Meninazinha firmou a seguinte
compreensao:

Muitos dos nossos pais de santo, maes de santos, iyalorixa, babalorixa,
foram agredidos fisicamente, foram presos, jogados numa delegacia. E
nossos bens sequestrados. Nossos bens sdo a nossa riqueza, 0 nosso ouro,
0 nosso sagrado, que pra nds vale muito, mais que ouro, tem muito valor.
E pra policia, ndo. N6s fomos taxados de bruxos, feiticeiros e nao é isso,
noés cultuamos orixas, que sao elementos da natureza. E esse acervo la
no Museu da Policia nos envergonha. Eu falo isso com muita tristeza,
mas com fé em deus e nos orixas, como representante do candomblé e
como representante dos orixas, eu vou continuar lutando. Eu tenho muita

esperanca e vou continuar lutando.*®

!4 672 Jornada Republicana do Museu da Reptblica, op cit.

> National Geographic, 20/11/2020. “Pegas sagradas de religides afro-brasileiras deixam
guarda da policia apds 75 anos’, por Jill Langlois (texto) e Gui Christ (fotos). <https://www.
nationalgeographicbrasil.com/historia/2020/11/pecas-sagradas-de-religioes-afro-brasileiras-
deixam-guarda-da-policia-apos-75-anos> (acesso em 27/12/2020).

'* PEREIRA, Pamela de Oliveira. Novos olhares sobre a colegio de objetos sagrados afro-brasileiros
sob a guarda do Museu da Policia: da repressdo a repatriagdo. Dissertagdo. UNIRIO, 2017, p. 51.
<file:///D:/Downloads/Diss417.pdf> (acesso em 27/12/2020)


https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2020/11/pecas-sagradas-de-religioes-afro-brasileiras-deixam-guarda-da-policia-apos-75-anos
https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2020/11/pecas-sagradas-de-religioes-afro-brasileiras-deixam-guarda-da-policia-apos-75-anos
https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2020/11/pecas-sagradas-de-religioes-afro-brasileiras-deixam-guarda-da-policia-apos-75-anos
about:blank

Em toda oportunidade Mae Meninazinha denunciava o desrespeito
e a profanacio religiosa e exigia repara¢do e libertagao do sagrado que
havia sido roubado, saqueado, confiscado. Em varias situa¢des a Iyalorixa
interrogava: “E crime a gente ser de candomblé? E crime nds cultuarmos
Orixds?”".

Estas perguntas, aparentemente singelas, tinham e continuam tendo

extraordindria poténcia.
IT1

Por mais que as batidas policiais e apreensdes constituissem, na
justa perspectiva do povo de santo e de terreiro, crime, afronta e violagdo
de direitos, as apreensdes policiais (por mais racistas que fossem)
encontravam respaldo legal a partir do Cédigo Penal de 1890, que entre
outras normativas proibia o que era entao classificado como espiritismo,
curandeirismo e pratica ilegal da medicina, evidenciando assim uma
pratica de racismo legalizado."®

Tais preceitos, desde a Constitui¢do Brasileira de 1891, a primeira
do periodo republicano, conviveram e contradisseram o marco legal
do Estado laico e da liberdade de crenga e culto no Brasil, estruturando
toda uma rotina de violéncia policial, institucional e estatal contra
adeptos e praticantes de religides afro-brasileiras e seus espagos de culto.
Maes e pais de santo foram perseguidos, encarcerados e acusados de

praticar feiticaria, suas casas sagradas e suas manifestacdes religiosas

17672 Jornada Republicana do Museu da Republica, op cit.

18 Os seguintes artigos do Codigo Penal de 1890 serviram a legitimagdo de violagdes e apreensdes
policiais em casas de culto afro-brasileiro: “Art. 156. Exercer a medicina em qualquer dos seus ramos,
a arte dentaria ou a pharmacia; praticar a homeopathia, a dosimetria, o hypnotismo ou magnetismo
animal, sem estar habilitado segundo as leis e regulamentos. (...) Art. 157. Praticar o espiritismo,
a magia e seus sortilégios, usar de talismas e cartomancias para despertar sentimentos de 6dio ou
amor, inculcar cura de moléstias curaveis ou incuraveis, enfim, para fascinar e subjugar a credulidade
publica. (...) Art. 158. Ministrar, ou simplesmente prescrever, como meio curativo para uso interno
ou externo, e sob qualquer forma preparada, substincia de qualquer dos reinos da natureza,
fazendo, ou exercendo assim, o oficio do denominado curandeiro”. Decreto n. 847, de 11/10/1890.
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-
publicacaooriginal-1-pe.html> (acesso em 27/12/2020)
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foram profanadas e ¢é, nesse contexto, que os objetos dessas casas foram
apreendidos e registrados como “prova de crime”"

Inicialmente, os objetos confiscados foram depositados nas
delegacias responsaveis pelas agdes policiais. Porém, em 1912, a partir da
criagdo da Escola de Policia Cientifica do Rio de Janeiro®, foram reunidos
e expostos em sala reservada para uso pedagdgico e auxiliar & formagao
policial. A partir de 1937, o local foi denominado de Segao de Toéxicos,
Entorpecentes e Mistificagdes, vinculado a 12 Delegacia Auxiliar da Policia
Civil, deixando ver o modo preconceituoso e ofensivo como os objetos de
religides de matriz afro-brasileira eram agenciados na institui¢do policial.
Naquele momento, a proposta ainda incipiente de criagdo de um museu
da policia limitava-se a exibi¢do dos artefatos sagrados ao lado de outros
materiais associados a contravengdo penal, tais como armas de fogo e
papéis fraudulentos. Os objetos expostos serviam também a reconstitui¢ao
de supostas cenas de delitos em aulas praticas de treinamento de policiais,
no ambito de uma pedagogia autoritaria e racista.

Em 5 de maio de 1938, o Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional (Sphan), atual Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan) - criado em 1937 com atribui¢cdes de protecao legal
e ajuizamento sobre os bens culturais que devem compor o patriménio
oficial publico®! — determinou o tombamento® dos objetos sagrados que

se encontravam em exposi¢ao na Policia Civil.?

1 O assunto ¢ desenvolvido em alguns estudos indicados nas Referéncias deste artigo. Entre eles, uma
publicagdo referencial ¢ MAGGIE, Yvonne. O medo do feitico: Relagdes entre magia e poder no Brasil.
Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1992.

2 Em 1960, com a criagdo do Estado da Guanabara, a Escola de Policia Cientifica do Rio de Janeiro
passou a se chamar Academia de Policia. Em 1984, foi rebatizada com o nome Academia Estadual de
Policia Sylvio Terra, em homenagem ao Delegado. <http://www.policiacivilrj.net.br/acadepol.php>
(acesso em 20/11/2020).

2! Ver a esse respeito o Decreto-lei 25, de 30 de novembro de 1937. <http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm> (acesso em 28/12/2020)

22 A palavra tombamento, no Brasil, implica o reconhecimento do valor histérico, artistico, natural,
paisagistico, arqueoldgico e etnografico de determinado bem e a sua classificagdo como patriménio
oficial publicamente reconhecido. A etimologia da palavra tombamento, segundo alguns autores,
nos remete a Torre do Tombo, em Lisboa (PT), onde sdo guardados e conservados documentos
considerados de grande relevancia.

# No dossié de tombamento do Sphan relativo a Colegdo Museu de Magia Negra, ha uma
correspondéncia, de 06/05/1940, enviada ao diretor do Sphan pelo 1° delegado auxiliar Demdcrito de


http://www.policiacivilrj.net.br/acadepol.php
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
https://pt.wikipedia.org/wiki/Torre_do_Tombo

O conjunto foi nomeado de “Colecao Museu da Magia Negra’,
novamente evidenciando a carga de preconceito presente no tratamento
conferido por instituicoes do Estado aos objetos sacros, além do grau
de ignorancia corrente em relagao as religiosidades afro-brasileiras. A
Colegdo constituiu o primeiro tombamento etnografico do pais, inscrito
no Livro do Tombo* Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico.”

As razbes que instruiram esse tombamento ainda carecem de boa
compreensao. Nos primeiros anos de funcionamento do Sphan nao se
havia estruturado a produgao de justificativas e pareceres para as agdes de
tombamento, tampouco fora realizado algum registro descritivo denso
das caracteristicas e proveniéncia das pegas.”® Destacamos, no entanto,
duas hipoteses levantadas por pesquisadores. A primeira menciona ter
havido agéncia direta de um determinado policial, o delegado Sylvio
Terra, entdo diretor da Divisdo de Policia Técnica da Escola de Policia.
Nesse caso, o delegado teria requerido o tombamento ao Sphan, de modo
pessoal e voluntario, sem que sejam conhecidas as suas motivagdes.”
Outra hipdtese alude a0 momento em que ganhavam bom transito social
ideias pioneiras do poeta e escritor Mario de Andrade, desenvolvidas a
partir de pesquisas etnograficas, que langavam luz sobre a diversidade
cultural brasileira, reconhecendo valor de patrimonio nacional a cultura
popular.

Em 1936, convidado pelo entdo ministro da Educacdo e Saude,

Gustavo Capanema, a redigir o anteprojeto de criagao do Sphan, Mario

Almeida, encaminhando a lista dos itens entdo pertencentes a4 Colegao, somando 196 itens.

# Existem no Iphan quatro Livros de Tombo: Historico, de Artes Aplicadas, de Belas Artes e
Arqueoldgico, Etnogrifico e Paisagistico e quatro Livros de Registro: Formas de Expressio,
Celebragoes, Lugares e Saberes.

» Processo de tombamento n. 35_T_SPHAN/38. Arquivo Noronha Santos/Iphan.

% Somente a partir da Portaria n. 11 do Iphan, de 11 de setembro de 1986, ¢ estabelecida
regulamentagdo exigindo que todo tombamento seja precedido de processo. Quando referido a bens
moveis, passa a ser requerida a descrigdo pormenorizada de cada item, envolvendo caracteristicas
fisicas, proveniéncia, responsaveis e os sentidos de seu valor como patriménio cultural do pais.

¥ Ver: GURAN, Milton. Sobre o longo percurso da matriz africana. Pelo seu reconhecimento
patrimonial como uma condi¢do para a plena cidadania. Revista do Patrimoénio Histérico e Artistico
Nacional, n. 35, p. 212-226, 2017. A informagdo consta também em pégina oficial da Policia Civil
do Estado do Rio de Janeiro. <http://www.policiacivil.rj.gov.br/museu/historico.htm> (acesso em
21/11/2020)
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de Andrade encontraria boa oportunidade para a defesa de seu olhar
patrimonial.®® Compreendia a identidade nacional como a manifestagdo
das diversas formas de expressdo cultural indistintas a sociedade brasileira
e, se tal compreensdo ndo foi inteiramente incorporada as primeiras
normativas do Sphan, o poeta pode conversar com o diretor do 6rgao,
Rodrigo Melo Franco de Andrade (indicado por ele ao ministro Gustavo
Capanema), sobre o que chamava de arte arqueoldgica, arte histdrica,
arte amerindia e arte popular, bem como sobre o que compreendia
como museu arqueoldgico e etnografico.” O préprio Rodrigo, anos
depois, em correspondéncia de 14 de junho de 1947, constante do dossié
de tombamento da “Cole¢io Museu de Magia Negra’, reconheceu o
“excepcional valor [da cole¢ao] ao patriménio Historico e Artistico
Nacional”*

Nao se vé, porém, esse reconhecimento estampado durante o século
XX nas agdes institucionais do Sphan que, afinal, escolheu consagrar como
modelo de representacdo do nacional, ndo a pluralidade das tradi¢oes
culturais presentes na sociedade brasileira, mas determinados estilos
arquitetonicos e artisticos, entre os quais se destacam o barroco colonial.
Elevado a condi¢do de icone da identidade nacional, especialmente o
barroco colonial mineiro recebeu atengdo do Sphan, identificado como
arte e arquitetura brasileira. Dentre os bens tombados, a prioridade
foi o patriménio edificado e arquitetdnico, comumente chamado de
patrimonio de “pedra e cal”. A historiadora Marcia Chuva, em livro ndo
por acaso intitulado “Os arquitetos da memoria: sociogénese das praticas

de preservacio do patrimdnio cultural no Brasil (anos 1930-1940)7

8 Ver CORREA, Alexandre Fernandes. A Colegio Museu de Magia Negra do Rio de Janeiro: o
primeiro patriménio etnografico do Brasil. Mneme - Revista de Humanidades, UFRN, v. 7. n. 18, p.
404-438, out./nov. 2005 e PEREIRA, Pamela de Oliveira, op cit.

» ANDRADE, Mério de. Mdrio de Andrade: cartas de trabalho - correspondéncia com Rodrigo Melo
Franco de Andrade (1936-1945). Brasilia: Sphan/Pré Memdria, 1981 (Publicagdes do Sphan, 33). Ver
também o livro CHAGAS, Mario. Hd uma gota de sangue em cada museu: a dtica museoldgica de
Mario de Andrade. Chapecé (SC): Argos, 2006.

¥ Processo n. 35_T_SPHAN/38, op cit.



informa que, no periodo compreendido entre os anos 1938 e 1946, 94%
dos bens tombados pelo Sphan eram bens arquitetonicos.*

Assim, a rotina das praticas de protecao ao patrimonio cultural
nos primeiros anos de existéncia do Sphan acabou por secundarizar e
obscurecer a Colegdo Museu de Magia Negra. “A tendéncia dos técnicos e
intelectuais do Servigo do Patrimoénio foi relega-la a um plano marginal’,
resume o socidlogo Alexandre Corréa®, complementando que a cole¢ao
ndo integra quaisquer documentos oficiais do Sphan que fagam referéncia
ao conjunto de bens patrimonializados. Além disso, até 1984, a Colecao
nao aparece em nenhuma lista de tombamentos elaborada pelo 6rgao.

Cabe ressalvar, porém, que a mencionada pouca aten¢ao reservada
a Colecao conviveu com ideias pontuais sobre qualifica¢io das agoes
de protecdo patrimonial no pais. Por exemplo, em artigo intitulado
“Contribui¢ao para o estudo da protecio ao material arqueoldgico
e etnografico no Brasil”, publicado em 1937 na Revista do Iphan n.
1, a antropologa, vice-diretora (1935-1937) e diretora (1938-1955)
do Museu Nacional, Heloisa Alberto Torres, discute a protecio a
documentagio etnografica do que chama de populagdes “neo-brasileiras’,
compreendendo-a como agdo que deveria incluir a “organizagdo de
catdlogos em que seja feito o arrolamento dos espécimes juntamente
com o registro de todas as circunstincias que puderam ser apuradas com
referéncia a eles”. E acrescenta: “Essa prote¢do implicaria necessariamente
em prote¢ao as proprias populacdes”

A indicagdo de pouca disponibilizagdo de informagéio institucional
sobre o acervo sagrado parece ser fato consensual entre pesquisadores.**

Para citar alguns exemplos, Elizabeth Gama, em sua tese intitulada

' CHUVA, Mércia. Os arquitetos da memdéria: sociogénese das praticas de preservagio do patriménio
cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Editora UFR]J, 2009.

2 CORREA, Alexandre Fernandes, op. cit, p. 408-409.

3 TORRES, Heloisa Alberto. Contribuigdo para o estudo da protegdo ao material arqueoldgico e
etnografico no Brasil. Revista do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, Ministério da
Educagdo e Satde, n. 1, p. 9-30, 1937, p. 20 e 24.
<http://docvirt.com/Hotpage/Hotpage.aspx?bib=RevIPHAN&pagfis=4784&url=http://docvirt.
com/docreader.net#> (acesso em 28/12/2020)

3 O acesso a colegao é um dos problemas que o0 Museu da Reptiblica estd desafiado a resolver a partir
de 2021.
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“Lugares de memorias do povo-de-santo. Patrimonio cultural entre
museus e terreiros’, menciona: “Visitamos o museu [da Policia Civil] em
duas oportunidades em 2010 e o acervo nao estava disponivel”**. Nathalia
Oliveira, na dissertagdo “A repressao policial as religides de matriz afro-
brasileira no Estado Novo (1937-1945)”, registra que, durante toda sua
pesquisa, o Museu da Policia Civil manteve-se fechado para obras de
restauracdo e que, “apesar dos inumeros apelos as autoridades, nio [lhe]
foi permitido o acesso ao acervo’.** Na mesma linha, Pamela Pereira, na
dissertacao “Novos olhares sobre a colecao de objetos sagrados afro-
brasileiros sob a guarda do Museu da Policia: da repressao a repatriagao’,
diz que encontrou limitagio no “acesso aos objetos ou mesmo de
informacgdes sobre a cole¢do no site institucional”™. E entre outros mais
pesquisadores, Alexandre Corréa reclama das dificuldades “mesmo para
pesquisadores credenciados, impossibilitados de obter acesso livre a esse
bem cultural tombado, a nao ser por fotografias dispersas em diferentes
publicag¢des”?®

Cabe mencionar, porém, que encontramos uma agulha no palheiro
dessa desinformacdo: o dossié do Sphan classificado como “Processo
35_T_SPHAN/38”, que reune pequeno conjunto de documentos e
informagdes topicas sobre a Cole¢ao Museu da Magia Negra. De acordo
com a documentagido, em 21 de agosto de 1945 foi criado o Museu do
Departamento Federal de Seguranga Publica.”” Seu primeiro diretor,
o poeta Dante Milano, em oficio datado de 16 de dezembro de 1952,
encaminha a Rodrigo Melo Franco de Andrade um questiondrio no
qual registra que o Museu do Departamento Federal de Seguranca

Publica ndo era uma instituicio especializada em “Historia, Belas

¥ GAMA, Elizabeth Castelano. Lugares de memdrias do povo-de-santo. Patrimonio cultural entre
museus e terreiros. Tese. Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2018, p. 30.

% OLIVEIRA, Nathdlia Fernandes de. A repressdo policial as religides de matriz afro-brasileira no
Estado Novo (1937-1945). Dissertagdo. UFF, 2015. p. 11.

¥ PEREIRA, Pamela de Oliveira, op cit., p. 80.

3 CORREA, Alexandre Fernandes. Um museu mefistofélico: museologizagio da magia negra no
primeiro tombamento etnografico no Brasil. Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de
Janeiro, v. 11, n. 1, p. 33-51, mai. 2014, p. 36.

¥ Decreto-Lei n. 7887, de 21/08/1945.



Artes, Ciéncias Naturais ou Folclore”, mas um “museu criminal”. O seu
acervo constituia as seguintes colecoes: “Magia Afro-Brasileira, Jogos,
Entorpecentes, Atividades Subversivas, Falsificacdo de notas e moedas,
Mistificagdes, Documentdaria e Biblioteca” Milano distingue como
pecas “raras ou notaveis” algumas “esculturas em barro de fetiches de
Exu e outras pecas de Magia Afro-Brasileira”. Explica que o museu nio

» o«

promovia “exposi¢des especiais, “conferéncias” ou “outras atividades,
antes sendo “campo de estudos para técnicos em policia>* Em outra
correspondéncia, de 1° de novembro de 1954, Rodrigo Melo Franco
de Andrade informa a Dante Milano que “o Museu do Departamento
Federal de Seguranga Publica foi registrado entre os museus cientificos
do Brasil no Conselho Internacional de Museus (International Council
of Museums)”. Argumenta que, se o museu foi criado como “6rgéao extra-
escolar destinado ao estudo da criminologia, tornou-se, em virtude de
certas peculiaridades dos espécimes de suas cole¢des, uma instituicdo em
que predomina o carater de museu cientifico, mas que participa da feicao
de museu de arte popular”.

Quase quarenta anos depois, oficio de 28 de abril de 1992, do
entdo diretor-geral da Academia Estadual de Policia Sylvio Terra, Cyro
Advincula da Silva, ao presidente do Instituto Brasileiro do Patrimonio
Cultural®, solicita a certiddo de tombamento da Cole¢ao Museu da Magia
Negra depositada no Museu do Departamento Federal de Seguranca
Publica. No mesmo oficio consta a informagao de que este Museu, em
1991, passou a se chamar Museu da Policia Civil*?, integrando a estrutura
da Academia de Policia. O dltimo documento do dossié é a propria
certidao de tombamento mencionada.

Assim, a partir de 1945, a Colegdo de objetos sagrados, mantendo-
se sob a guarda da policia, foi depositada no recém-criado Museu do

Departamento Federal de Seguranca Publica, atual Museu da Policia

4 O encaminhamento do questionario a Rodrigo Melo Franco de Andrade foi feito por Dante Milano
através do Oficio n. 107 de 16/12/1952.

4 Entre 1990 e 1994, o atual Iphan se chamava Instituto Brasileiro de Patrimonio Cultural.

42 Resolugao SEPC n. 0505, de 02/10/1991.
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Civil. A nova institui¢do museal pouco ou nenhum investimento fez
na dire¢do de conservar, pesquisar e comunicar as pecas do acervo, que
seguiram reconhecidas como pecas-chave para o estudo da Criminologia.
Mais grave: os objetos sagrados apreendidos eram também apropriados
como acervo culturalmente referente a vida policial e eram (mal)tratados
como acervos de propriedade da policia, sendo, portanto, duplamente
esvaziados de seus sentidos primeiros e essenciais.

No caudal de projetos de reformulagio de espagos institucionais da
policia, os objetos sagrados circularam, errantes, por diferentes enderegos.
Em 1989, a essa altura abrigados na rua Frei Caneca, o drama de um
incéndio deixou o rastro de muitas pegas perdidas, entre elas algumas
que compunham o conjunto tombado em 1938. Nos desdobramentos,
0 Museu da Policia foi transferido para o anexo do prédio historico em
que funciona a atual Secretaria de Estado da Policia Civil. Os objetos
sagrados, por longo periodo, permaneceram guardados em caixas, com
acesso vetado ou restrito. Inacessivel. Invisibilizado.

A denominagio da colegdo como “Museu de Magia Negra” produziu,
desde sempre, indigna¢ao no povo de santo e de axé. Trocar o nome da
colecdo foi ponto inarredavel de reivindicagdo: “Absurdo, cole¢do magia
negra, como se fosse crime. E o Sagrado, coisa de grande fundamento, nio
tem nada de magia negra, sdo as ferramentas e assentamentos dos Orixas,
¢ o Nosso Sagrado, é muita coisa!”, impacienta-se Mae Meninazinha.
“Podia ser sala negra, acervos negros, mas essa magia negra tem tom
pejorativo’, Mae Nilce rebate e conclui: “Sé muito desconhecimento pode
produzir um imaginario tio negativo”.*

Para o povo de santo é surpreendente que sua religido seja alvo
de tanto ataque, uma religido sem barreiras, sem preconceito de cor,
de género ou classe social, aberta a qualquer pessoa. Quem participa é
escolhido e acolhido pelos Orixas. Nao existe pecado, preconceito, s6 a
energia dos Orixds. Por que hd tanta falta de respeito com uma religido

que acolhe, agrega e dedica aten¢ao a quem quer que seja?

# 672 Jornada Republicana do Museu da Republica, op cit.



IV

A luta de Made Meninazinha pela libertagdo dos objetos sagrados
foi incansavel. Em eventos no seu terreiro, quando encontrou o poeta,
dramaturgo, politico e militante negro Abdias do Nascimento, perguntou:
“Como podemos libertar as nossas coisas, o Nosso Sagrado?”; de igual
modo, quando encontrou o deputado Carlos Alberto de Oliveira,
militante do movimento negro, politico e lider antirracista, perguntou:
“Como libertar as nossas coisas, o0 Nosso Sagrado?”.

Dias e anos e Meninazinha repetia, repetia nas entrevistas, em
quaisquer microfones que lhe chegassem as maos, “como libertar as
nossas coisas, o Nosso Sagrado?”.

O tema da repeticdo reapareceu na “67* Jornada Republicana do

Museu da Republica’, ocasiao em que o diretor do Museu reconheceu que:

(...) sem repeti¢do ndo ha musica, musica é repeti¢io, atabaque é repeticio,
e sem repeticdo nao ha poesia, vamos repetir, repetir e de vez em quando
vamos repintar e reinventar e continuar a repetir, que a repeticdo acende
nossa memoria e se ha uma memoria que precisa ser acesa e acordada é
a do povo afro-brasileiro, denunciando o racismo estrutural, o racismo
religioso, que atravessa a sociedade brasileira de ponta a ponta, temos que

repetir incansavelmente.*

A%

O povo de axé se organizou e contatou algumas institui¢des como
a Comissdo de Direitos Humanos da Assembleia Legislativa do Estado
do Rio de Janeiro (Alerj) e da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB),
o Ministério Publico Federal, o Iphan, a Superintendéncia Estadual
de Museus, o Museu da Policia Civil, o0 Museu da Republica, o Museu

Nacional, o Museu Histdrico Nacional e o Museu do Inga.

“ Ibid.
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Em 2017, foilangadaa Campanha Liberte Nosso Sagrado, com apoios
de parlamentares e pesquisadores, articulada ao Movimento Negro, ao
Instituto de Estudos da Religido, a Rede de Museologia Social do Rio de
Janeiro, ao movimento Ocupa Dops*, entre outros. Logo nas primeiras
reunides, surgiu a ideia de batizar a Campanha de “Liberte Nossos
Orixas”, ao que Mae Nilce rapidamente reagiu: “Os Orixds nao estdo
aprisionados™. Em dezembro do mesmo ano, estreava o documentario
“Nosso Sagrado’, belissimo registro do movimento, produzido pela
Quiprocé Filmes.*

Um grupo potente de matriarcas — “matriarcas de matriz africana e
de motriz africana’, diz poeticamente pai Adailton Moreira* - garantiu a
persisténcia na luta. Mae Meninazinha de Oxum, Mae Beata de Yemanja,
Mae Palmira de Oya, Mae Nilce de Iansa, Mae Flavia da Casa do Perdao,
Mae Marcinha de Oxum sdo algumas mulheres que renovaram o
movimento de forca e resisténcia. As suas falas emocionam e materializam
a dignidade que se deseja construir. Ao lado das matriarcas motrizes
estdo Tata® Luazemi (Pai Roberto Braga) e Tata Songhele, assim como
Bab4 Adailton Moreira, Baba Mauro de Oxdssi, Marco Teobaldo e outros
homens potentes, sensiveis e delicados.

Dois passos importantes ocorreram em agosto de 2017:

1) foi protocolada uma representa¢do no Ministério Publico Federal,
visando a retirada dos objetos sagrados do Museu da Policia Civil do Rio

de Janeiro; e

# O Ocupa Dops é uma campanha que retne representantes de movimentos sociais e entidades de
direitos humanos, parlamentares e cidaddaos em geral que reivindicam a transformagio do prédio
histérico da Policia Civil do Rio de Janeiro, situado & rua da Relagao, n. 40, no centro da cidade do
Rio, em espago de memdria da resisténcia e da luta social no Brasil. O nome da campanha é uma
referéncia ao fato do prédio ter sediado o antigo Departamento de Ordem Politica e Social-DOPS,
que integrou a rede de repressdo posta em operagdo contra os opositores do regime autoritario
instituido no pais com o golpe civil-militar de 1964. Sobre o assunto, ver a pagina oficial do evento:
<https://www.facebook.com/ocupa.dops/> (acesso em 29/12/2020)

# 672 Jornada Republicana do Museu da Republica, op cit.

4 O documentirio teve diregdo de Fernando Sousa, Gabriel Barbosa e Jorge Santana.

* Documentario “Respeita Nosso Sagrado’, que registra o dia de transferéncia da Cole¢ao Nosso
Sagrado Afro-Brasileiro para o Museu da Republica, em 21/09/2020. Com produgio audiovisual da
Quiprocd Filmes e diregao de Fernando Sousa e Gabriel Barbosa, foi langado em 20/11/2020.

# No candomblé Banto a palavra Tata significa pai.


https://www.facebook.com/ocupa.dops/

2) a Comissao de Direitos Humanos da Alerj, junto a técnicos do
Iphan e liderancas religiosas, realizou diligéncia no Museu da Policia
Civil para avaliar as condigoes de conservacdo dos objetos sagrados.
Acondicionados em caixas, somente uma delas foi aberta, evidenciando o
abandono do acervo e a urgéncia de cuidados técnicos.

Desde entdo, foram organizadas, na Alerj e na Cadmara de Vereadores
do Rio de Janeiro, algumas audiéncias publicas em sintonia com os temas
da intolerancia religiosa e da libertagdo do acervo sagrado.”® Junto,

reportagens na imprensa e na TV repercutiam a Campanha.”!

0 A primeira Audiéncia Publica, apds o langamento da Campanha Liberte Nosso Sagrado, ocorreu
em 19 de setembro de 2017, organizada na Alerj pelas Comissdes de Direitos Humanos; de Cultura; e
de Combate as Discriminagdes e Preconceitos de Raga, Cor, Etnia, Religido e Procedéncia Nacional.
No ano seguinte, em 21/06/2018, foi organizado um debate sobre racismo religioso e cultura africana
na Camara de Vereadores do Rio de Janeiro, com a presenga do Movimento Ndo Mexa na Minha
Ancestralidade. O evento foi aberto ao som de atabaques e grande xiré. Em 08/11/2019, nova
Audiéncia Publica foi organizada pela Comissdo de Direitos Humanos da Alerj, sendo realizada
no Ilé¢ Ase Omiojuaro, em Miguel Couto, Nova Iguagu. Tratou-se de resposta a uma série de
violagdes ocorridas em diferentes terreiros do estado do Rio, envolvendo invasdes, apedrejamentos e
destruigao de espagos e objetos de culto. Entre outros, ver: G1, 25/07/2018. “Terreiro de candomblé
¢é vandalizado pela quarta vez em Buzios, R], e lider religiosa desabafa: ‘Basta de intolerdncia”,
por Mateus Marinho. <https://gl.globo.com/rj/regiao-dos-lagos/noticia/2018/07/25/terreiro-
de-candomble-e-vandalizado-pela-quarta-vez-em-buzios-rj-e-lider-religiosa-desaba-basta-de-
intolerancia.ghtml> (acesso em 28/12/2020); e G1, 12/07/2019. “Terreiro de candomblé é destruido
em Duque de Caxias, na Baixada Fluminense’, por Tatiana Nascimento. <https://gl.globo.com/rj/
rio-de-janeiro/noticia/2019/07/12/policia-identifica-traficantes-suspeitos-de-destruir-terreiro-de-
candomble-em-caxias.ghtml> (acesso em 28/12/2020)

*! Entre outros, ver: Repérter Brasil, 30/06/2017. “Campanha Liberte Nosso Sagrado procura reaver
objetos de culto”, por Luciana Barreto. <https://www.facebook.com/watch/?v=1711195185587730>
(acesso em 28/12/2020); The Intercept Brasil, 04/07/2017. “Religiosos lutam para libertar Orixds
da policia’, por Juliana Gongalves. <https://theintercept.com/2017/07/04/religiosos-lutam-para-
libertar-orixas-da-policia/> (acesso em 28/12/2020); Carta Capital, 18/09/2017. “Patriménio sagrado
permanece no Museu da Policia Civil. Movimento afro-brasileiro do Rio de Janeiro pede liberagao
das pegas’, por Luciana Rodrigues. <https://biblioo.cartacapital.com.br/museu-da-policia-civil/>
(acesso em 28/12/2020); Agéncia Brasil, 19/09/2017. “Grupo de trabalho definird destino de pegas
religiosas apreendidas no século 20”, por Isabela Vieira. <https://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/
noticia/2017-09/grupo-de-trabalho-definira-destino-de-pecas-religiosas-apreendidas-no-seculo>
(acesso em 28/12/2020); O Globo, 15/05/2018. “Pegas de religides de matriz africana apreendidas pela
policia estdo no centro de disputa” por Eduardo Vanini. <https://oglobo.globo.com/ela/gente/pecas-
de-religioes-de-matriz-africana-apreendidas-pela-policia-estao-no-centro-de-disputa-22680942>
(acesso em 28/12/2020); BBC News Brasil, 20/08/2019. “A longa luta para tirar itens sagrados de
umbanda e candomblé do Museu da Policia, que os confiscou ha mais de um século’, por Julia Dias
Carneiro. <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-49377670> (acesso em 28/12/2020); e Folha
de S. Paulo, 31/08/2020. “Ela ndo quer guerra com ninguém’, por Rita de Cassia Hipdlito. <https://
www].folha.uol.com.br/opiniao/2020/08/ela-nao-quer-guerra-com-ninguem.shtml> (acesso em
28/12/2020)
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Ato continuo, em 13 de dezembro de 2017, marco do quarto
aniversario do movimento Ocupa Dops, o Museu da Republica foi o
lugar escolhido para abrigar amplo debate articulando dois temas: 1) a
transformagdo do edificio do antigo Dops em um centro de memoria
dos direitos humanos; e 2) a retirada dos objetos sagrados do Museu da
Policia Civil. A articulagdo dos temas dava-se em funcdo do Museu da
Policia ter ocupado o mesmo edificio em que funcionou o antigo Dops.

Registre-se ainda, em 10 de dezembro de 2019, a homenagem
“Carolina de Jesus” concedida pela Comissao de Direitos Humanos da
Alerj a Mae Meninazinha, entdo representando a Campanha Liberte
Nosso Sagrado.

Importa observar que a retirada dos objetos sagrados do Museu
da Policia insere-se no campo mais amplo das a¢des antirracistas e de
rejeicdo a intolerancia religiosa. Assim, a Campanha Liberte Nosso
Sagrado ganhou for¢a também a partir de eventos comprometidos com
a valorizagdo da cultura africana em geral, do que é exemplo o impacto
da vinda ao Brasil, em junho de 2018, do rei da cidade de Ifé, na Nigéria,
Adeyeye Enitan Babatunde Ogunwusi, representante maior do povo
yoruba. A sua presen¢a no pais mobilizou fortemente a comunidade
religiosa afro-brasileira, com impactos na afirmagao do direito e dever de
resisténcia contra o preconceito. “A vinda dele é um alerta: estamos aqui
e ndo estamos sozinhos”, explica Mae Rita de Oya.”

Outro momento-for¢a de afirmagdo social da religiosidade afro-
brasileira foi a cria¢ao, em 26 de julho de 1997, do Memorial Iya Davina,
no I1é Omolu e Oxum, projeto idealizado por Mae Meninazinha,
concretizado com a participagdo solidaria do povo do axé e que se

tornou espago de visitagdo publica, com destacada presenca de escolares

%2 Jornal Extra, 13/05/2018. “Rei de Ifé, na Nigéria, vem ao Rio de Janeiro e vai discutir intolerancia
religiosa”, por Cintia Cruz. <https://extra.globo.com/noticias/rio/rei-de-ife-na-nigeria-vem-ao-rio-
de-janeiro-vai-discutir-intolerancia-religiosa-22678521.html> (acesso em 28/12/2020)


https://extra.globo.com/noticias/rio/rei-de-ife-na-nigeria-vem-ao-rio-de-janeiro-vai-discutir-intolerancia-religiosa-22678521.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/rei-de-ife-na-nigeria-vem-ao-rio-de-janeiro-vai-discutir-intolerancia-religiosa-22678521.html

e pesquisadores.”” Em 7 de julho de 2018, aniversario do terreiro, foi

inaugurado um busto de Iya Davina no Memorial.**
VI

Em 2018, o diretor do Museu da Republica foi procurado por um
grupo de maes e pais de santo envolvidos na Campanha Liberte Nosso
Sagrado. Foi-lhe entdao perguntado se o Museu da Republica aceitaria
receber a “Colecdo Museu de Magia Negra’, a partir de transferéncia
admitida pela dire¢ado do Museu da Policia Civil. Mario Chagas® (o
diretor do Museu) aceitou a oferta de imediato e expressou verbalmente
uma posi¢do que viria a ser assumida por toda equipe do Museu da
Republica. Nesse ponto é importante deixar claro que o Plano de
Trabalho da institui¢ao para o periodo de 2018-2021 foi discutido e
aprovado coletivamente e estd sintonizado com a chave da Museologia
Social, o que inclui constituir, no Museu, um acervo representativo da
pluralidade étnica e cultural do Brasil Republicano e assumir posi¢do
clara e democratica face as agoes de reparagdo de justica.

Unica condigdo institucional para o recebimento do acervo foi
estabelecer o compromisso de uma gestdo compartilhada entre o Museu
da Republica e as casas de santo. Compromisso, ndo estritamente entre
o atual diretor do Museu e um grupo de liderangas religiosas, mas sim
entre a instituicdo museoldgica e as casas de santo. A expectativa é uma
parceria de longo prazo, como explica Mario Chagas: “Queremos uma
garantia de continuidade desse trabalho, uma garantia que pessoalmente

espero que va além da minha gestao”>*

53 Sobre o Memorial Iy Davina, ver video do acervo digital de cultura negra Cultne Doc, na pagina
do I1é Omolu e Oxum. <https://ileomolueoxum.org/about-us-2/> (acesso em 27/12/2020)

% Ver video “Busto Iyd Davina - I1é Omolu e Oxum - 50 anos’, do acervo Cultne Doc. <https://www.
youtube.com/watch?v=8T7tSB194Pc> (acesso em 27/12/2020)

55 E importante registrar que em margo de 2018 a diregdo do Museu da Republica, depois de 58 anos,
pela primeira vez, foi assumida por uma pessoa que se submeteu a um concurso publico.

¢ Documentario “Respeita Nosso Sagrado’, op cit.
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Longe de ser uma proposta vazia de sentidos, a gestao compartilhada
do acervo sagrado ¢ de fato o tnico horizonte em que reconhecemos a
possibilidade de avangar em bom termo no trabalho de identifica¢ao das
pecas, de compreensdo de seus significados sociais e de sua dimenséao
sagrada, sem cometer erros bdsicos, como empregar denominagdes
equivocadas, as vezes carregadas de preconceito, e sem incorrer em
desrespeito, por inexperiéncia ou mesmo ignorancia. E nessa perspectiva

que Maria Helena Versiani pergunta:

Como compreender as contradi¢gdes sociais que atravessam a Cole¢do
Nosso Sagrado sem ouvir o povo de santo? Como conhecer os impactos
da formagdo desse acervo na vida dos terreiros e espagos de culto? Como
conectar uma luta ancestral sem ouvir as histérias, os casos e causos dos

que vivenciam o cuidar e honrar a ancestralidade?”’

Essa colecao tem referéncia cultural, que deve ser mobilizada
e valorizada. “O principio da gestdo compartilhada é o principio do
respeito, é o principio do cuidado’, resume Chagas®.

Encontros da equipe do Museu da Republica com as comunidades
religiosas tornaram-se regulares, dando inicio também a uma série de
reunides com a Secretaria de Estado da Policia Civil, o Museu da Policia
Civil do Rio de Janeiro, a Superintendéncia Estadual de Museus, o
Ministério Publico Federal e o Iphan.

A assinatura do Termo de Cessdo ocorreu no dia 7 de agosto de 2020,
em cerimonial que contou com a representagdo de liderangas religiosas.
A publicagdo em Didrio Oficial da Unido data de 19 de agosto de 2020.”
O procurador do Ministério Publico Federal do Rio de Janeiro, Julio

Aragjo, ajuizou que a transferéncia do acervo representa uma “reparagao

*” Live “Cuidando do Nosso Sagrado: o acervo sagrado e o sagrado no acervo’, realizada em 10/11/2020
e organizada pelo Museu Vivo do Sao Bento em parceria com o Museu da Republica. Participagdo
de Graga Teixeira e Maria Helena Versiani e mediagiao da educadora Deise Guilhermina. (Trecho
recomposto). <https://www.youtube.com/watch?v=jo5En_YQxBQ> (acesso em 30/12/2020)

8 67¢ Jornada Republicana, op cit.

¥ Diario Oficial da Unido, Segao 3, n. 159, de 19/08/2020. <file:///D:/Downloads/Extrato%20%20
-%20DOU%2019-08-20%208S.3%20%20p.%2096.pdf> (acesso em 27/12/2020)


https://www.youtube.com/watch?v=jo5En_YQxBQ
about:blank
about:blank

historica pelas violagdes de direitos™. Nessa perspectiva, estima-se que
novos passos juridicos contemplem o processo de cessdo definitiva do

acervo, nos termos de uma doagéo institucional®.
VII

Os 519 objetos sagrados foram profissionalmente embalados e
distribuidos em 77 caixas. Todo trabalho de embalagem foi concluido na
noite da sexta-feira, dia 18 de setembro. Mario Chagas ligou entdo para
Mae Nilce que disse: “Meu filho, vamos tirar o Nosso Sagrado na luz do
dia”. A essa altura, fez-se absolutamente essencial o apoio do Instituto
Ibirapitanga®, que arcou com os custos de transporte do acervo, em
termos criteriosos que incluiram a contrata¢ao de seguro e a elaboragdo
de laudos de saida e chegada ao novo endereco.

Assim, na segunda-feira, manha do dia 21 de setembro de 2020,
os objetos sagrados passaram pelos portdes do Palacio do Catete,
anunciando a Primavera dos Museus no Museu da Republica®. Com
muito sentimento, Miae Meninazinha comentou: “Trinta anos eu falando
do Nosso Sagrado. Trinta anos eu falando sobre as coisas nossas que
estdo na mao da policia, palavras da minha avo. A partir dessas palavras é
que nds chegamos até aqui”. Visivelmente emocionada, acrescentou: “Eu
tinha certeza que um dia nés famos conseguir, e conseguimos, em nome
de todos os nossos ancestrais e dos Orixas”.**

A ordem de abertura das caixas no Museu da Republica foi
determinada pelo povo de santo: primeiro a pedra de Exu, em seguida os

atabaques. Em tempo de crise sanitaria global e pandemia do coronavirus,

% Documentario “Respeita Nosso Sagrado’, op cit.

61 A tramitagdo da doagdo definitiva do Nosso Sagrado para o Museu da Republica estd avangada. E
possivel que em janeiro de 2021 tudo esteja resolvido.

¢ O Instituto Ibirapitanga apoia organizagdes e iniciativas em duas modalidades de programas:
Equidade racial e Sistemas alimentares. Além de viabilizar o transporte do acervo, é parceiro do
Museu da Republica no projeto de gestdo da Colegdo Nosso Sagrado.

A 14° Primavera dos Museus ocorreu no periodo de 21 a 27 de setembro de 2020 e foi coordenada
pelo Ibram, que articulou, em 4mbito nacional, milhares de atividades para diferentes ptblicos.

# Documentario “Respeita Nosso Sagrado’, op cit.
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palmas, cantos e a dan¢a dos caminhos, das aguas, dos rios, dos mares,
dos ventos, das matas, de todas as divindades da natureza aconteceram
na medida do ritual possivel, sem aglomera¢ao, sem descuidar de si e do
préximo, no compasso da emocdo infinita e do se levantar para construir
juntos.

Tata Luazemi, do Abassa Lumyjacaré Jungara, ouviu os atabaques
tocando: “Parecia que eles estavam fazendo uma festa de libertagio,
aonde os nossos antepassados estdo, estio fazendo festa, tem um grande
candomblé, uma grande gira de umbanda®, um grande xiré®, um grande
corddo de angola”. Pai Adilson falou: “Néo era eu que estava assinando,
era minha ancestralidade, era minha Mae que estava assinando, ela ndo
estava fisicamente, mas eu acredito que ela estava ali com aquele ancestral
segurando minha méo e vendo o resultado tao bom pra todos nds”. Pai
Mauro de Oxossi sentiu-se honrado e orgulhoso de estar representando
sua ancestralidade naquele momento, e a0 mesmo tempo imbuido da
responsabilidade de ndo deixar o processo retroceder: “Hoje a gente
ndo encerra um ciclo, mas a gente fecha uma etapa, para que possamos
a partir de agora lutar uma nova luta, que é a luta da divulga¢ao, da
disseminacio, da expansdo do saber sobre as comunidades de terreiro,
sobre a importancia do Nosso Sagrado”®

Ao final do evento, fez-se pequena ceriménia para assinatura da Ata
simbolica de recebimento do acervo. Mies e pais de santo, representando a
diversidade das casas de culto religioso afro-brasileiro em territério fluminense,
ocuparam a grande mesa do Saldo Ministerial do Palacio do Catete. Espaco que
serviu as reunides do poder executivo federal, naquele momento transformava-
se em espago de poder do povo do axé, com todos os significados de um
tempo presente a operar com o passado e o futuro da Republica. Coube a Mae
Meninazinha encerrar a reunido: “A vitdria de hoje é a vitéria da sociedade como

um todo. Orixa abengoe a todos. Respeite o Nosso Sagrado!”®

© Celebragao ritual prépria ao culto da Umbanda, de modo geral com batuque, canto e danga em roda.
% Celebragdo ritual prépria ao culto do Candomblé, de modo geral com batuque, canto e danga em roda.
¢ Documentario “Respeita Nosso Sagrado’, op cit.

% Ibid.
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Fig 1. Atabaque Rumpi

Entre os instrumentos musicais do
candomblé, destaca-se o trio de
atabaques com tamanhos diferentes.
O maior é chamado de Rum,

o médio de Rumpi e o menor de Lé.
Acervo Nosso Sagrado/
Museu da Republica.

Foto de Oscar Liberal, 2020.

Fig 2. Abebé de Oxum

Objeto com forga espiritual para
afastar energias negativas. No
candomblé, espelho sagrado
em que Oxum admira a prépria
beleza. Na umbanda, leque de
Tansa. Acervo Nosso Sagrado/
Museu da Republica. Foto de
Oscar Liberal, 2020.

Fig 3. Fio de contas

Os fios de conta sdo colares usados
por iniciados em religides de matriz
africana, com forca sutil para
comunicagio espiritual com os
Orixas ou Entidades. Sao também
uma prote¢do para o povo de
terreiro. Acervo Nosso Sagrado/
Museu da Republica.

Foto de Oscar Liberal, 2020.

Fig 4. Adé de Oxum

“Adé&” é uma palavra do idioma
ioruba que significa “coroa”
Acervo Nosso Sagrado/
Museu da Republica.
Foto de Oscar Liberal, 2020
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Fig 5. Cachimbo, Fig 6. Cocar de penas
com rosto humano esculpido Usado por Caboclos, entidade
No candomblé, os cachimbos espiritual de grande relevéncia
representam Ossain, Orixd da cura. na umbanda e no candomblé. Ao
Na umbanda, sio muito usados por Caboclo das Sete Encruzilhadas é
Pretos Velhos, espiritos associados atribuida a fundagéo espiritual da
ao arquétipo do velho sabio. umbanda. Acervo Nosso Sagrado/
Acervo Nosso Sagrado/ Museu da Republica.
Museu da Republica. Foto de Oscar Liberal, 2020.

Foto de Oscar Liberal, 2020.

VIII

No Museu da Republica o acervo foi submetido a um periodo
de quarentena. Ocasido em que ficou separado dos demais objetos
preservados na instituicdo com o objetivo de evitar contaminagdes por
eventuais fungos e outros micro-organismos. Cada objeto sagrado estd
sendo higienizado, fotografado e acondicionado adequadamente. Aqueles
que necessitam de reparo ou restauro sdo guardados a parte, em sintonia
com um plano de restauracio para toda a cole¢io.

A diversidade de materiais é grande. Tecido, pedra, madeira, palha,
ceramica, ferro, couro, plumas e mais. No acervo também estdo incluidos
vestimentas rituais, guias®, aderecos, estatuetas, espadas, instrumentos
musicais, bonecas, aves taxidermizadas e outros elementos proprios do

culto e de uso pessoal dos praticantes. Nessa etapa do trabalho a orientacao

% Nome utilizado nas religides afro-brasileiras para designar os colares usados por seus praticantes.



do povo de santo ¢é essencial. Hd pegas que ndo podem ser guardadas,
restauradas ou exibidas com base exclusivamente no diagnoéstico técnico
museoldgico. Importa observar certas injungdes, a partir dos sentidos
sagrados de cada uma delas.

Todos os objetos sagrados podem ser expostos sem restrigao?
Algumas imagens estdo quebradas — deverdo ser restauradas? Algumas
guias estdo partidas - deverao ser reenfiadas? As respostas nao sao
simples e o trabalho de gestio compartilhada sera imprescindivel
para que se encontre o bom caminho. Como se pode compreender,
independentemente do histérico de criminalizagao e manuseio insensivel
dos artefatos sagrados, eles sdo reconhecidos como objetos de culto e
tratados e guardados nos termos dos saberes e fazeres das religiosidades
afro-brasileiras.

A Colegao Nosso Sagrado Afro-Brasileiro constitui um patrimoénio
cultural que merece toda aten¢do em termos de documentagao, pesquisa,
preservagao, conservagdo e restauro; trata-se de uma colegdo unica,
original, sem precedentes; trata-se de um acervo que deve ser conhecido,
cuidado, lembrado, estudado e divulgado. Como diz Tata Luazemi: “E
tratar os objetos com carinho como se cuida da nossa Mae, como se
cuida dos nossos parentes, dos nossos pais’, e ainda mais, “ é cuidar com
preservacdo, pra la na frente o povo poder olhar e ver: olha a heranga que

0s nossos mais velhos, os nossos antepassados deixaram””°
IX

A Colegao Nosso Sagrado remete a um acervo de problemas sociais.
Remete ao racismo religioso, que se manifesta também no campo do
simbdlico. Por que confiscar objetos do culto de matriz africana? Por
que confiscar tercos e imagens de Sao Jorge, de Nossa Senhora e Sdo José
encontrados em espagos do sagrado afro-brasileiro? Por que tantas igrejas

tombadas e terreiros depredados?

7 Documentario “Respeita Nosso Sagrado’, op cit.
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Em nosso entendimento, os ataques a cultura afro-brasileira sao
parte de um projeto de Estado sustentado na ideologia racista e de
branqueamento da populagao brasileira, que nao se limitou ao fomento
a imigracdo europeia em fins dos oitocentos e inicio do século XX.
Como diz Luiz Antdnio Simas, trata-se de um projeto de apagamento do
ndo-branco que possui trés pilares. E um projeto genocida, que investe
no apagamento de corpos negros. E também um projeto epistemicida,
que investe no aniquilamento de saberes ndo-brancos. E ainda um
projeto semiocida, relacionado a Semiotica, que investe no apagamento
de linguagens.”! Dentro desse projeto, que marginaliza e desqualifica
as expressoOes culturais de matriz africana, estd situada a formagao, a
perseveranca, a resisténcia e a resiliéncia da Cole¢do Nosso Sagrado.

Longe de supor que os escravizados se restringiam a uma populagao
de vitimas, é preciso compreender, como exprime Maria Helena Versiani,
que suas praticas culturais reconstruidas no Brasil se deram dentro
do movimento humano de encontrar um lugar para si, para existir,
independentemente da sua condi¢do de escravizados.”” Tais vivéncias
culturais projetam-se em todos os dominios da vida dos brasileiros e
brasileiras. Marcam a identidade nacional em devir, os nossos modos
de falar, vestir, cozinhar, cantar, dancar, criar, crer, enfim, os costumes
de toda gente. A contribui¢do do negro na formacao cultural do Brasil
tem menos a ver com a escraviza¢io, obra repulsiva do branco europeu,
e muito mais com as vivéncias culturais africanas incorporadas a vida no
Brasil, reitera Versiani.”?

Assim, a Colecdo Nosso Sagrado é simbolo de resisténcia e da
identidade nacional brasileira, como um projeto que se faz e se refaz

permanentemente. Os objetos da Colecédo refletem a diversidade de cultos

7! Live “Cuidando do Nosso Sagrado: um olhar histérico”, realizada em 27/10/2020 e organizada pelo
Museu Vivo do Sdo Bento em parceria com o Museu da Republica. Participagdo do historiador Luiz
Antonio Simas e media¢io da educadora Deise Guilhermina.
<https://www.youtube.com/watch?v=bw34EAQuqrQ> (acesso em 30/12/2020)

72 Live “Cuidando do Nosso Sagrado: o acervo sagrado e o sagrado no acervo’, op cit.

73 Ibid.
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de matriz africana praticados no Rio de Janeiro, a partir da experiéncia
diaspdrica.

Entre tantos outros veios, é instigante pensar também o prdprio
campo do Patriménio Cultural a partir dessa Cole¢dao. No Brasil, a
ideia de patriménio nacional se construiu para a celebracdo do poder
e afirmacdo do saber cientifico, postulando a existéncia de uma ordem
e de um conhecimento soberanos. Na contramio desse pensamento, a
Colegao Nosso Sagrado nos remete a constructos e saberes tradicionais
ao culto afro-brasileiro, decisivos a sua preservagdo. No cruzamento
entre liturgia e ciéncia, oficio religioso e técnica museoldgica, sabedoria
ancestral e método cientifico, encontramos o delicado equilibrio da

gestao desse acervo.
X

Mae Meninazinha consultou os Orixas, que estdo de acordo com a
transferéncia do acervo para o Museu da Republica. A institui¢do, assim,
tem todos os caminhos abertos para assumir o desafio da preservagao do
Nosso Sagrado.

Mario Chagas faz questao de repetir: a equipe do Museu da Republica
ndo faz favor em acolher o acervo, estd simplesmente cumprindo o seu
dever de oficio. Sem duvida, é uma honra a oportunidade de contribuir
para a libertagdo desse acervo, mas o Museu assume a responsabilidade
compreendendo que a pratica do cuidado e do afeto é importantissima em
todo processo e ciente do compromisso de trazer para o centro do debate
e fazer chegar ao futuro mensagens de combate ao racismo religioso e
estrutural, que ajudem a contar a Histéria de um Brasil inclusivo.

As pesquisas de Maria Helena Versiani continuam nos inspirando:

Decidir investir recursos publicos na formagdo de objetos museoldgicos,
para que estejam disponiveis as geracdes futuras, significa mobilizar

equipes multidisciplinares e destinar a esses objetos uma série de cuidados.
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Trata-se de decisdo que supde algum entendimento sobre o que deve ser

preservado como legado do passado para o presente e o futuro.”

Trata-se, persevera a pesquisadora, de compreender os museus como
lugares estratégicos no desenvolvimento de sociedades democraticas, os
acervos como dominios expressivos da multiplicidade étnica, regional
e cultural que conforma as sociedades e a Museologia como pratica

inclusiva, com base social e popular.”®
XI

Entre as agOes esperadas a partir da Colegdo Nosso Sagrado esta
a producao de um livro de arte sobre a religiosidade afro-brasileira
amplamente documentado, que possa ser apreciado em cada casa de
santo. Projeta-se também a publicacao de livros didaticos para diversos
niveis escolares e a organizagdo de exposi¢des de curta, média e longa
duracéo.

Para Mae Meninazinha, ver a exposicdo dessas pecas no Museu da
Republica é um modo de resgatar a dignidade dos negros brasileiros,
recontar sua historia e a Historia do Brasil chamando aten¢ao para o
racismo religioso, que até hoje promove ataques a terreiros: “O Brasil
precisa conhecer esse acervo, esse acervo representa o Brasil”’s. Mae
Palmira, no mesmo diapasao, deixou registros da sua vontade de ver o
acervo sagrado exposto no Museu da Republica, um museu dedicado
a Histdria, diz ela, “ndo sé do povo negro, sofrido, mas a Histdria do
Brasil”’.

O processo de libertagdo da Colegao Nosso Sagrado Afro-Brasileiro
fala da constru¢do de um Brasil democratico. Essa cole¢do importa,

como diz Mario Chagas, “aos religiosos do axé, mas também aos judeus,

7% VERSIANI, Maria Helena. Criar, ver e pensar um acervo para a Republica. Rio de Janeiro:
Garamond, 2018, p. 40.

7 Ibid., p. 81.

¢ Documentario “Respeita Nosso Sagrado’, op cit.

77 Ibid.



povos indigenas, mugulmanos, catdlicos, espiritas de todas as tendéncias,
aos ateus e aos evangélicos; ela importa para combater o racismo e
garantir a liberdade de manifestacdo religiosa™?; ela tem um significado
que, partindo da religiosidade de origem, transcende e afirma o direito
humano a liberdade de relagdo com o devir, com o divino, com o futuro,
com o nao-visivel, e nesse sentido ela estd bem ancorada no Museu da
Republica.

E notdvel e simbdlico o fato da Colegio Nosso Sagrado ter sido
formada a partir de praticas persecutérias institucionalizadas nos
primeiros anos do Brasil republicano e que agora seja valorizada e exposta
em espa¢o de memoria e representagdo da Republica. Se antes os objetos
sagrados eram tratados como prova de crime; hoje — lembra Maria Helena
Versiani - eles “nos ajudam a compreender outro crime, imprescritivel e
contra a humanidade, o crime do racismo””

Além disso, o Palacio do Catete, sede do Museu da Republica, foi a
sede do Poder Executivo brasileiro entre 1897 e 1960. Se as praticas oficiais
de perseguicao a espagos do culto de matriz africana e de apreensao das
pegas que hoje integram a Colegdo Nosso Sagrado ocorreram ao amparo
da lei, decerto contaram com a conivéncia da Presidéncia da Republica
instalada no Catete, que, para dizer o minimo, tinha conhecimento
de que essas apreensdes aconteciam, ou mesmo deu aval ou emitiu as
ordens. Assim, o exercicio de atribuir novos significados a Cole¢ao Nosso
Sagrado implica necessariamente em rever os sentidos do proprio regime
republicano brasileiro. Exercicio particularmente potente quando inscrito
em espaco institucional de memoria, representa¢ao, historia, afeto, luta,
patrimonio.

Mario Chagas arrisca dizer que a transferéncia do acervo das religioes
de matriz afro-brasileira é, no Brasil, o maior acontecimento museologico
dos ultimos dez anos e um dos mais importantes em toda a trajetéria do

proprio Museu da Republica. Discute esse patrimoénio como fratriménio,

78 67¢ Jornada Republicana do Museu da Republica, op cit.
7 Live “Cuidando do Nosso Sagrado: o acervo sagrado e o sagrado no acervo’, op cit.
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heranga fraterna entre nos, que projeta novas possibilidades para o futuro.
“Estamos construindo fratrimonio com a ajuda desse acervo’, ele diz.** A
mesma compreensao aparece nas palavras de Mde Meninazinha, quando
ressalta a importancia da unido dos ancestrais, filhas, filhos, maes e pais
de santo e de outros que nao sao de santo, mas que estdo juntos na mesma
luta, unindo forgas. Para ela, a monumentalidade da libertacio desse
acervo justifica inclusive que o 21 de setembro entre para a histéria como
o dia das religioes afro-brasileiras. Um marco de liberdade, rememoragao,

comemoragdo e reparagao de justica.
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Museu Integral e sua atuacao frente a luta antirracista:
experiéncias no Museu Afro-Brasileiro da Universidade
Federal da Bahia-MAFRO/UFBA

Maria das Gragas de Sousa Teixeira'

O Museu Integral conceito formulado a partir das discussoes
realizadas em 1972, na Mesa Redonda de Santiago do Chile, quando o
Patrimonio tem sua dimensdo amplificada e todas as categorias anteriores
tais como: patrimonio natural, patrimoénio cultural tangivel e patrimoénio
cultural intangivel que caminham em dire¢do ao entendimento de
“patriménio cultual”

Neste sentido, este conceito ndo se restringe a uma categorizagao
ou mesmo a uma classificacdo, pois os saberes e fazeres até entdo
considerados de pouca relevancia, passam a ser compreendidos como
suportes de registro de memorias por serem estes investidos de sentidos
pelos sujeitos nos diversos contextos de produgao, de distribuicdo, de
uso e sua comunicagao. Este estudo nos leva a perceber a importancia do
patriménio cultural como impulso para a formacéo e fortalecimento de
identidades.

Tudo isso passa a acontecer em concomitdncia a concepgdo
do museu integral, aquele que se percebe como agente a servico do
desenvolvimento social. Neste cenario, o zelo e cuidado alcancam para
além dos objetos tradicionalmente musealizados, envolvem aqueles
que sdo frutos de conhecimentos e técnicas ancestrais que podem ser
identificados procedimentos de cura com o uso das ervas, formas de
cozimento de determinados alimentos, o manejo sustentavel da terra, o
artesanato e inimeras manifestagdes do poder criativo que compdem o

patrimonio cultural.

! Doutorada em Histdria pela Universidade Federal da Bahia. Mestre em Artes Visuais pela
Universidade Federal da Bahia e graduagdo em Museologia pela Universidade Federal da Bahia.
Atualmente ¢ Professora Adjunta da Universidade Federal da Bahia.
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Contrapondo o contexto apresentado, os museus, vistos até entdo
como lugar de guarda, conservagao e comunicagdo de bens relacionados
que representam a memoria do poder hegemonico, e sem preocupagiao
com o entorno, condi¢do que promovia uma atmosfera tranquila, sem

grandes arroubos como afirma Moutinho,

Como eram tranquilos os dias, em que sabiamos exatamente o que era
um museu e aquilo que ndo era. Quando os museus serviam apenas para
mostrar ou glorificar a histéria de qualquer coisa, ou quando s6 mostravam
as suas colec¢des e arquivos, herdados, coletados, comprados, saqueados ou
oferecidos. Os Museus eram tranquilos enfrentando apenas os problemas de
armazenamento, preservacio e eventualmente de documentagdo. Quando
existia uma narrativa essa era apenas um discurso elementar sustentado na
ideologia oficial. (MOUTINHO, 2014, p.3).

Porém essa tranquilidade foi abalada devido a uma série de
observacdes que ocasionaram em reflexdes e mudancas ocorridas nos
encontros e discussdes acerca do papel da museologia, das instituigdes
museoldgicas e principalmente das reflexdes dos sujeitos, agora
organizados em busca de seus direitos.

Alguns documentos produzidos a partir desses eventos serviram
como instrumentos politicos, entendidos como recomendagdes
e determinacdes, frutos de discussdes calorosas sobre as novas
possibilidades e preocupagdes no campo da museologia com enfoque
maior no papel social da instituicao museoldgica frente aos problemas
sociais, principalmente, aqueles relativos as comunidades marginalizadas
pelo poder hegemonico. Para esta reflexdo, entre outros documentos
importantes, fago referéncia a Declaragdo da Mesa Redonda de Santiago
do Chile de 1972, Declaragdo de Quebec de 1984, Declaragdo de Oaxtepec.
México- 1984 e Declaragao de Caracas. Venezuela. 1992.

Tais discussoes foram de extrema importincia para que as
demandas sociais pudessem ser pensadas a partir do patrimonio, dentro
das institui¢des estabelecidas como museus e, principalmente, fora. Aqui

me refiro ao surgimento de novas configuragoes, fora da normatividade



padronizada pela modernidade, a exemplo dos museus de vizinhanga,
museu comunitario, de favela, de percurso, dentre outros.

Nesta perspectiva, tanto o museu convencional e a propria
museologia se viram compelidos a se reinventarem. A nova compreensao
ampliada de patrimoénio, promoveu uma reflexao sobre o lugar do museu
no seio da sociedade, passando a ser visto para além do lugar de deleite,
de fruigao estética das memorias hegemonicas ali representadas através
dos seus objetos, perdendo, de certa forma, o seu carater endégeno, a
partir da participagdo dos sujeitos sociais ou da prépria coletividade,

como explicita Moutinho,

O alargamento da nog¢do de patrimonio, é a consequente redefini¢do
de “objecto museoldgico”, a ideia de participagdo da comunidade na
defini¢do e gestdo das praticas museoldgicas, a museologia como factor
de desenvolvimento, as questdes de interdisciplinaridade, a utilizagdo das
“novas tecnologias” de informagdo e a museografia como meio auténomo
de comunicagdo, sio exemplo das questdes decorrentes das praticas
museoldgicas contemporéaneas e fazem parte de uma crescente bibliografia
especializada (MOUTINHO, 1993, p.8).

Neste cendrio, a dimensdo social é investida no museu, a sua
fun¢iao ndo apenas de uma guarda, hierarquizada, sem dialogo, mas, na
perspectiva que desloca os sujeitos para a centralidade.

Podemos perguntar entdo, qual a consequéncia disso? No processo
de cuidar e preservar os registros de suas memorias de suas historias,
criando museus com novas configuracdes que lhes possibilitem nao
apenas té-los como lugares de representagao, mas de reflexdo onde passam
a ser, estes sujeitos (as), autores (as), atores e atrizes de suas narrativas.

Esta é a configuragao do museu que acreditamos, que tem como base
ser territorio, espago complexo de agio, onde os sujeitos sao protagonistas
de suas proprias historias. Nesse contexto estamos nos referindo aqueles
e aquelas que nos museus com caracteristicas normativas, tém suas
memorias a servigo do enaltecimento do poder hegemdnico, branco e

patriarcal.
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Foi seguindo este raciocinio que busquei compreender o MAFRO/
UFBA?, para que entendesse seu funcionamento e a partir dai definir o
caminho a ser desenvolvido durante a gestdo iniciadaem 2011. O MAFRO,
assim como outros museus universitarios, e tal qual outras instituicoes
com caracteristicas normativas tendem a endogenia, voltados para uma
produgdo académica que possibilita uma comunicagdo de unica via, ou
seja, de ecoar a sua voz mesmo que esta seja modulada em ondas sonoras
de vozes externas.

Uma vez entendido os processos nos quais o museu estava inserido,
passei a refletir sobre a complexidade de por em pratica a ideia de realizar
uma gestao na perspectiva da museologia social, entdo, o caminho
indicado foi perceber que, tal qual uma orquestra o museu nao deveria
ser considerado um conjunto de instrumentos apartados dos seus
operadores, neste caso, 0s sujeitos sociais.

Partindo desse raciocinio, era preciso afinar ritmo e compasso,
sob a batuta do maestro que escutasse com aten¢do os varios sons,
identificando as especificidades de cada voz emitida que, pelo seu gesto
reverberasse e ressoasse no ambiente e fora dele. A batuta neste contexto
era a escuta sensivel ferramenta que nos ajudava a perceber o outro na
sua inteireza, contribuindo assim para conhecé-lo, evitando, formular

imagens estereotipadas.

Uma estratégia de abordagem e constru¢io de novas experiéncias
no MAFRO/UFBA

Neste contexto dei inicio a uma estratégia de gestdo, a tessitura da

Teia de Afeto do MAFRO, que foi inspirada nas redes colaborativas, era

> O MAFRO/UFBA, tem seu projeto de criagio em 1975 elaborado no Centro de Estudos Afro
orientais da Universidade Federal da Bahia, mas sé foi aberto ao ptblico em janeiro de 1982. Esta
instalado no edificio da primeira Faculdade de Medicina da Bahia, no Centro Historico de Salvador-
Bahia, Brasil. E é um dos poucos museus afros no pais que teve seu acervo formado através de compra
e doagdes e ndo por objetos apreendidos pela policia, fato ocorrido até o inicio da década de 1970
quando a legislagdo brasileira incluia manifestagdes religiosas e culturais do universo afro, a exemplo
da capoeira e do candomblé, como praticas que perturbavam a ordem publica e assim estas assim
como seus praticantes eram enquadrados como agdes criminosas.



composta por professores, pesquisadores, estudantes, colaboradores, e
instituicoes religiosas e ndo governamentais que se deu através de um
processo em busca de conhecer realidades presentes dentro e fora do
universo do museu, objetivando aproximacgdes para estabelecer novos
lagos e fortalecer vinculos ja existentes.

O primeiro passo foi dado em direcdo aos estudantes bolsistas do
museu, por ter percebido em cada um deles potencialidades para uma
atuacdo que ultrapassava o desempenho das fungdes previstas, sobretudo
no ambito das religides de matrizes africanas e na partilha de outros
saberes que de certa forma ainda nao haviam sido identificados pela
instituigao.

Considero ter sido esse um passo de extrema importancia, que
se configurou como o fio condutor para a ampliagdo da teia que a cada
dia se expandia com novos colaboradores. Vale ressaltar que naquele
momento 0 museu contava com uma equipe reduzida de apenas cinco
funcionarios, numero insuficiente para os projetos gerados a partir das
demandas identificadas.

A Teia de Afeto do MAFRO foi a sustentagao principalmente durante
os trés primeiros anos da gestao quando atuei como coordenadora do
Museu Afro-Brasileiro da UFBA, periodo de setembro 2011 a setembro
2018. A teia foi a grande facilitadora para a abertura maior do museu
junto a comunidade negra, a partir de um processo de alimentagio e
retroalimentacao que contribuiu para que o museu no desenvolvimento
de suas agdes se tornasse uma grande caixa de ressonédncia e reverberagao.

A nossa busca durante este periodo foi de fortalecer a imagem
do MAFRO com o trabalho em conjunto, transformando-o em um
laboratério de experimentagdo e observagio das dreas técnicas,
direcionando o olhar para as questdes pertinentes as dinamicas das
relagdes sociais, especificamente, dando énfase a escuta sensivel e aos
principios da museologia social.

As acdes desenvolvidas no museu foram um convite a apropria¢do
deste espago identitario, que promoveram debates e reflexdes sobre

questdes diversas, inclusive aquelas de natureza traumatica provocadas
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pelo racismo estrutural, este conceito foi cunhado e apresentado pelo
professor Silvio Almeida em sua obra mais recente O que é racismo
estrutural?. Fruto de suas reflexdes acerca dos processos que engendram
as condicdes de violéncia que sdo produzidas por diversos mecanismos

provocando a sujei¢do das pessoas negras. Para ele,

O racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relagdes politicas, economicas, juridicas
e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. [...] Comportamentos individuais e
processos institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é

regra e ndo exce¢iao (ALMEIDA, 2019, p.33).

Diante destareflexao o autor nos revela mecanismos que determinam
comportamentos nas varias instancias do corpus social que legitimam a

naturalizacdo de todo tipo de violéncia contra as pessoas negras.

Podemos dizer que o racismo ¢ uma forma sistematica de discriminagado
que tem a raca como fundamento, e que se manifesta por meio de
praticas conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou
privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam.
(ALMEIDA, 2019, p. 22)

Neste contexto, de racializagio apenas das pessoas negras, o
sofrimento, a dor e a propria perda da vida nao causa estranhamento
aos individuos nio negros, por terem sua consciéncia forjada nos pilares
dos privilégios imputados pela branquitude. Diante deste cenario, as
instituigdes culturais como o museu necessitam estar proximos destas
populagdes para juntos delinear estratégias para o enfrentamento ao
racismo, a partir de a¢gdes de Musealizagdo destas problematicas.

Para melhor explicitar sobre os processos de sofrimento e luto,
me reporto a Dominique Poulot que ao discutir acerca das memorias
traumadticas, reflete sobre a tensdes no processo de Musealizagdo dessas

memorias na busca de se encontrar um fio condutor fluido:



A relagdo entre Musealizagio e conciliagio remete a dimensio
antropoldgica da emogdo, assim como a memoria histérica, na busca de
superar as dificuldades de representar a violéncia sofrida e sua denegagio.
O sofrimento, o luto, o esquecimento e a comemoragio figuram, assim,
com a representagdo das identidades e a mediagdo intercultural, nas
preocupacgdes mais recentes e mais complexas da museologia. (POULOT,

2013. pp. 45-46).

Trazendo para contexto do MAFRO, foi necessario pensar em
diretrizes que resultassem na Musealizagdo das problematicas relativas as
varias formas de violéncia que ceifam vidas cotidianamente, excluem pela
intolerancia, pelo preconceito, provocando na populagdo negra, mortes
inclusive simbdlicas que marcam tanto no individual como coletivamente
com dores irreparaveis.

As problematicas apontadas no paragrafo acima, abarcam o que o
intelectual brasileiro Abdias do Nascimento chamou de Genocidio, ao se
referir ao processo impetrado pelo Estado do “branqueamento da raga’,
inciativa foi perseguida com mais fervor a partir das teorias racialistas do
final do século de XIX e metade do século XX, e tdo bem difundidas por
icones da sociologia brasileira a propagarem que a sociedade brasileira
vivia uma democracia racial.

Ainda observando o racismo na sociedade brasileira, em sua obra
O genocidio do povo negro brasileiro: processo de um racismo mascarado,
Nascimento considera que “[...] ¢ uma perigosa mistica racista, cujo
objetivo é o desaparecimento inapelavel do descendente africano, tanto
fisicamente, quanto espiritualmente, através do malicioso processo de
embranquecer a pele negra e a cultura do negro.” (2020, pp 49-50). Neste
cenario concebido por uma “necropolitica” importa observar que no
Brasil, o povo negro, especificamente os jovens negros sao cotidianamente
vitimados. Fato confirmado nos registros oficiais ao analisar os dados do
ano de 2018:

Os negros representaram 75,7% das vitimas e homicidios, com uma taxa de

homicidios por 100 mil habitantes de 37,8. Comparativamente entre os ndo
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negros, a taxa foi de 13,9, o que significa, para cada individuo ndo negro
morto em 2018, 2,7 negros foram mortos. Da mesma forma as mulheres
negras representaram 68% do total das mulheres assassinadas no Brasil,
com uma taxa de mortalidade por 100 mil habitantes de 5,2, quase o dobro
quando comparada a das mulheres ndo negras. (CERQUEIRA e al, 2020,
p-47)

Para abordar tais temas no museu, as diretrizes deveriam ser
formuladas e conduzidas em parceria através do processo curatorial
participativo. Entao, a instituicdo experimentaria uma agdo, na qual as
relacoes se estabeleceriam na horizontalidade, evitando assim, que a
hierarquizacao a distanciasse dos sujeitos e da comunidade.

Partindo desta reflexdao, importa ressaltar que a teia me conduziu
para um maior entendimento sobre as questdes referidas acima, e
possibilitou ndo sé ampliar a minha consciéncia sobre os meus privilégios,
por habitar um corpo coberto por uma pele nao negra, fui impactada de
tal modo que me vi impulsionada a participar da realidade do ser negro
na cidade do Salvador.

Apés fazer uma imersio nesse universo, agucei minha escuta
para experienciar na relagdo dialdgica o processo de troca, partilha e
compartilhamento, o que possibilitou uma espécie de virada de chave
para trazer a comunidade negra para dentro do museu.

A agdo desenvolvida visou uma mudanga na endogenia,
possibilitando os registros de narrativas elaboradas pelos préprios
sujeitos, inserindo novas vozes no contexto da instituicdo. Neste exercicio
houve a preocupagio de ndo me permitir aprisionar pela e na moldura
enrijecida do mundo académico, requerendo, para o museu, discursos
livres cunhados como um grito de liberdade ou um grito de clamor por
justica.

Desse modo, embora os fios que se teciam a teia apontassem
muitas diregdes, estes sempre guiavam rumo ao ponto de partida para

a construgdo de um fazer museoldgico engajado, e comprometido



com as problematicas sociais e demandas apontadas pelos diversos
sujeitos, grupos e coletivos dos movimentos sociais.

Faziam parte de tessitura da teia, um conjunto de programas criados,
ndo so6, para ampliar os debates provocados a partir das narrativas das
exposi¢des, mas visavam possibilitar a constru¢ao de uma nova ambiéncia
no MAFRO / UFBA, com caréter de férum e de agora.

Os programas de um modo geral tinham como objetivo promover
os debates necessarios ao museu. O primeiro Programa O MAFRO e Vocé
foi criado em 2012 para estreitar lagos com o publico através de painéis
temadticos inerentes a cultura contemporinea a partir de aspectos afro-
brasileiros. Trata-se de uma atividade anual que visava preencher uma
lacuna no ambito das discussdes em torno das africanidades e suas
vertentes na Bahia.

O evento aconteceu em sessOes semanais, sempre no meés de
novembro a partir das 16h30, envolvendo mesa redonda, painéis
de discussdo, apresentacio de audiovisual e atracdes musicais. A
programacao da sua primeira edi¢do contou com as participagdes de
liderangas religiosas, professores e estudantes. Entre os temas abordados
estavam na pauta o perfil do MAFRO e seus projetos de conservagio e
documentagao, a relagio com os terreiros de candomblé e historias de
vida.

A ideia objetivava dar acesso livre aos interessados a descobrir
aspectos sobre a cultura afro-brasileira. As atividades foram pensadas
para contemplar as diversas linguagens, facilitando a participa¢ao das
pessoas e estreitando lagos com a comunidade negra.

O segundo programa construido foi intitulado Linguagens Pretas:
encontros pela ancestralidade que era composto por atividades realizadas
mensalmente, para refletir sobre as constates acdes preconceituosas e
intolerantes contra a cosmologia e cosmovisdo dos afrodescendentes.

O programa visava ampliar as a¢des afirmativas desenvolvidas
no museu e percep¢do sobre consciéncia negra e empreendedorismo

juvenil, na produ¢do de cultura afro-brasileira, ampliando o didlogo
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entre as diferentes camadas sociais, coletivos artisticos, institui¢oes
governamentais e ndo governamentais.

As agoes faziam parte de uma agenda que promovia encontros nao
apenas no més de novembro, mas durante o ano inteiro, visto que a luta
do povo negro em busca da construgao do respeito e direitos assegurados,
é travada cotidianamente nos mais diversos contextos sociais. Assim, o
programa Linguagens pretas: encontros pela ancestralidade foi pensado
para fortalecer o espago identitario e de didlogo do Museu Afro-Brasileiro
da Universidade Federal da Bahia, o MAFRO/UFBA.

A tematica escolhida para as edi¢des foi pautada na sobre a
Ancestralidade, contribuig¢des, legados, historias e memorias dos nossos
antepassados. A Ancestralidade tem uma importancia vital para o povo
negro, e agdes que visem o reconhecimento respeitoso contribuirdo para o
fortalecimento da identidade sociocultural, como também a possibilidade
de oportunizar uma mudancga no olhar de estranhamento daqueles que
ainda hoje persistem em agir na ignorancia nociva e perversa do racismo
contra homens, mulheres e criangas negras deste pais.

O terceiro programa foi intitulado Violéncia em corpos negros,
pensado para ampliar e dar suporte sobre as discussdes suscitadas a
partir da exposicdo O MAFRO pela vida contra o genocidio da juventude
negra. Neste sentido, para compor este programa o museu, juntamente
com integrantes da Teia, organizou um conjunto de atividades com a
finalidade de promover debates sobre os diversos aspectos dessa tematica.

Entre esses eventos estdo a roda de conversa A violéncia em Corpos
Negros, que contou com a presenca do professor e vereador Silvio
Humberto, Ouvidora da Universidade Federal da Bahia, Iole Macedo
Vanin, e o representante da Secretaria de Promogao da Igualdade Racial
- SEPROMP’, Ailton Ferreira. A escolha dessa composicao se justificou
pelo fato de pensarmos ser importante iniciar o debate a partir da
representagdo de trés institui¢des cuja inser¢do no corpus social interfere

no seu modus operandi.

* SEPROMI- Secretaria da Promogdo da Igualdade Racial do Estado da Bahia



Em uma outra edi¢ao a programac¢ao contou com palestra e leitura
dramatica do livro Salvador cidade tiimulo do autor Hamilton Borges, um
dos fundadores da Organizagdo Politica “Reaja ou sera morta, Reaja ou
sera morto”. Na sua fala, o autor apresentou o conteudo denunciatorio de
seu livro, explicitando para os presentes os meandros do morticinio na
cidade, identificando também aspectos que subjaz ao pensamento coletivo
calcado no racismo estrutural que a partir de processos classificatdrios
criam padroes para o enquadramento das pessoas negras nas categorias
destinadas aos individuos ‘fora da lei’

Deste modo, por ser legitimado pelo proprio Estado, as corporagoes
devem manter a ‘ordem publica, que tem nos seus integrantes, policiais,
a origem do percentual de violéncia contra a populagdo negra,
principalmente contra a juventude. Nesta perspectiva, interessava-nos
ouvir representantes da Universidade Federal da Bahia, da qual o museu
faz parte, a Camara dos Vereadores, a nivel de municipio e a Secretaria de
Promogéo da Igualdade Racial do &mbito estadual.

Na edi¢ao seguinte, contamos com a presenca da cineasta Camila
de Moraes. para falar sobre a importancia do cinema e demais produgoes
audiovisuais para denunciar a violéncia policial contra a populagao negra
e a ingeréncia das instancias superiores. Para tanto a cineasta apresentou
o documentario O caso do homem errado, produzido e dirigido por ela.

O documentario apresentado, é o conjunto de registros audiovisuais
compostos de depoimentos, fotografias, jornais, boletins de ocorréncias,
sobre o ato arbitrario de policiais contra Julio César de Melo Pinto, um
homem negro. O fato ocorreu na cidade de Porto Alegre, estado do Rio
Grande do Sul, préximo a um pequeno supermercado onde acabara de
acontecer um assalto. Como entre os presentes, Jilio Cesar, o unicohomem
negro, foi agredido e durante a agressdao entrou em um surto epilético.
Mesmo assim, foi algemado e levado pela viatura daqueles policiais, que
ao invés de seguirem para a delegacia, para lavrar o suposto envolvimento
no crime, ou para um hospital, uma vez que o mesmo se encontrava em
convulsdo em decorréncia da epilepsia, os policiais desviaram do caminho

e 0o mantiveram por mais de trés horas sob agressao fisica.
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Os jornalistas que estavam no local, seguiram para o hospital publico
mais préximo a procura de Julio César pois ele estava muito machucado.
Estes jornalistas observaram e verificaram desde o primeiro momento
que aquele homem estava sendo vitima de racismo, o que ficou constatado
com a chegada do seu corpo morto por tiro sob acusagdo do mesmo ter
reagido a prisdo. Ora, vejam bem, um homem, em surto epilético que na
abordagem foi algemado, e nunca portou arma de fogo, foi acusado de
ter reagido a dois policiais, a ponto de ser morto. E, certamente, a prova
cabal de como a populagdo negra é dizimada no processo de genocidio
apontado por Nascimento e reiterado pela narrativa da exposicio O
MAFRO pela vida contra o genocidio do povo negro.

Em outra edi¢do deste programa, organizamos uma roda de
conversa com o tema Violéncia tem cor? A atividade foi realizada em 12 de
maio de 2017. O evento contou com a participagdo do Professor Samuel
Vida, professor doutor da Faculdade de Direito da UFBA e mais alguns
representantes da Organizagdo Reaja, do Nucleo Maes, Pais e/ou Vitimas
da Violéncia e da coordenagdo do museu. Nessa atividade o professor
Samuel Vida, apresentou a cronologia das estratégias sobre os mecanismos
‘legais’ do Direito brasileiro, que engendram e dao sustentagdo aos atos de
violéncia contra a populagdo negra. Somado a comunicagao do professor,
os representantes da Organizagdo Reaja e alguns familiares de vitimas de
Salvador registraram em seus depoimentos o quanto ¢ dificil ser negro
nesta cidade. Houve manifestagdes que abordaram também o campo
afetivo, as maes expuseram o sentimento de dor pela perda de seus filhos,
e o sentimento do medo cotidiano na iminéncia do préximo filho nao
retornar para casa.

Neste contexto, projetos como a exposicio O MAFRO pela vida
contra o genocidio da juventude negra, e o Programa Violéncia em
Corpos Negros, abertos ao publico em 2015, por ocasido do Caso da

Chacina do Cabula*; foram agdes que para além do debate, e reflexio,

* O Caso da Chacina do Cabula ¢é referente ao episédio ocorrido em 06 de maio de 2015 na Vila
Moisés, situada no bairro do Cabula, localizado na cidade do Salvador, quando policiais em ronda
entraram atirando nas pessoas que estavam numa pequena quadra de esportes desta vila; deixando



acabaram por ser também espaco de denuncia da violéncia letal e das
tantas outras violéncias contra as populagdes negras, principalmente da
juventude provocadas pelo racismo tdo arraigado no seio da sociedade
brasileira.

Abordar a violéncia, convidando o publico visitante para uma
reflexdo, um novo olhar por sobre o nimero alarmante de homicidios
provocados pela mao armada do Estado, é um ato politico que deve fazer
parte de todas as institui¢des, inclusive dos museus. Neste sentido, o
MAFRO/UFBA, foi o primeiro museu brasileiro a denunciar com uma
exposi¢do os homicidios contra a juventude negra, o que o coloca em
posi¢do de institui¢ao aliada a causa ante racista, aproximado outras
instituicoes de luta, militdncia e outros movimentos e coletivos tais como
a Anistia Internacional Brasil, a Organizac¢ao Politica Reaja ou sera morta,
ou serda morto e aos movimentos sociais reivindicatorios e denunciatérios
nacionais e internacionais, como o Black Lives Matters.

Isso se justifica por que pensamos que sdo os museus espagos de
salvaguarda e representagdo de memorias e por isso ndo devem passar ao
largo dos debates promovidos pelos movimentos, coletivos e comunidades
negras como o Black Lives Matter porque a vida que esta sendo dizimada
desde inicio do comércio escravista ¢ a vida das pessoas negras.

Importa registrar que a Teia de Afeto do MAFRO, observava o
patrimdnio humano como ponto de partida norteado pelos principios dos
Direitos Humanos, pelo direito a vida e a liberdade. Foi desta forma que
se estruturam os projetos com diferentes abordagens, onde se definiam os
caminhos a seguir entre sugestdes para novas exposigoes, apresentacio de
novos artistas e discussdes importantes dentre outras coisas que surgiam
a todo momento.

Aos poucos o museu foi ganhando espago na vida das pessoas, e
passou a ser lembrado como um lugar possivel de acolhimento, provavel

para se discutir os mais diferentes assuntos, um lugar de trocas também

12 mortos com idade entre 16 e 29 anos e muitos feridos. Para maiores informagdes acessar o sitio
https://gl.globo.com/ba/bahia/noticia/2019/02/06/chacina-do-cabula-acao-da-pm-que-deixou-12-
mortos-na-ba-segue-sem-solucao-apos-4-anos.ghtml
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no que tange ao ambito do afeto pois ali pessoas ligadas as vitimas,
familiares, amigos se encontravam para também falar da dor da perda
como pedra angular para continuar a lutar por justica.

No museu, o foco da nossa preocupagido sempre esteve voltado
para o patrimonio maior, a vida humana, e com esse raciocinio ndo nos
¢ indiferente os contextos sdcios culturais em que estdo inseridos. Neste
sentido, vale ressaltar que essa preocupa¢io tem como base os principios
da museologia social. Desse modo, até mesmo atividades técnicas como
a conservagdo por exemplo, é entendida como parte da preservagao, que
é compreendida por n6s como agéo politica.

Para tanto, importa reconhecer que a fun¢do da instituicdo deve
estar diretamente ligada ao fomento, a criagdo de estratégias que garantam
os direitos individuais e coletivos ja postulados nos documentos que os
regem. Levando em conta, que enquanto institui¢ao cultural que deve
estar a servi¢o da sociedade, o museu nao deve esquecer que para aportar
nos principios da museologia social é em si o espago ndo apenas de
expressdo da subjetivagdo dos sujeitos, mas principalmente de sua criagao

resguardada de suas singularidades, ao modo do pensamento de Guatarri

O modo pelo qual os individuos vivem essa subjetividade oscila entre
dois extremos uma relacio de aliena¢io e opressdo, na qual o individuo se
submete a subjetividades tal como a recebe, ou uma relagao de expressao,
e de criagdo, na qual o individuo se reapropria dos componentes que eu
chamaria de singularizagdo (GUATARRI, 1996, p.29)

No MAFRO as duas situacdes foram percebidas e analisadas, a
primeira quando a Teia de Afeto ainda tinha uma timida atuagdo, e a
segunda quando esta ja se tornara parte da engrenagem dos novos projetos
a serem desenvolvidos, através da participagdo mais efetiva dos sujeitos
que nela atuavam. Neste sentido, trago o exemplo O Reggae’ no Museu,

atividade realizada em 11 de maio de 2014, no ambito do programa

*O Reggae é um estilo musical surgido na Jamaica na década de 1960 e tem com o base o protesto por
igualdade, paz e amor aproximagao com o Rastafarianismo originado na Etiépia. Tem como icone
Bob Marley, considerado até hoje o rei do Reggae.



Linguagens Pretas como referéncia as comemoragdes ao dia nacional do
Regguae.

Este evento em formato de seminario, foi organizado em articulagdo
com a Associagdo Cultural Aspiral do Reggae, com a proposta de discutir
questdes em torno de um dos ritmos musicais de maior reconhecimento
mundial, mas que no Brasil e principalmente Bahia e Maranhao, estados
onde essa manifestagao ¢ bem marcante, ainda ¢ bastante estigmatizada.
Para tanto, o evento contou com a participagdo dos integrantes da
associacao cultural, representantes de outras instituicdes, artistas musicais
e pesquisadores da tematica dentre outros sujeitos da comunidade negra.
Foi de grande relevancia a organizagao do evento, no formato de mesas
redondas precedidas por debates calorosos.

As tematicas foram demandadas pelo grupo participante da
organizagdo, distribuidas com a seguinte programacao: O Reggae: percurso
historico da Jamaica a Bahia apresentado pelo professor, pesquisador e
ator Dr. Antonio Godi; O que representa: Interfaces Bahia e Maranhdo
apresentada pelo DJ Raspeu; Suas Lutas e Bandeiras apresentado por
Kamaphew Tawa; A memoria do Reggae para o povo negro apresentado por
Gilberto Leal/ Coordenagdo Nacional de Entidades Negras (CONEN);e
A Mulher no espago do Reggae apresentado por Jussara Santana.

Com esse exemplo podemos refletir sobre a proposta explicitada
no inicio deste texto, a do museu se tornar uma grande caixa de
reverbera¢do e ressonancia de novas vozes, proposta que se concretizou
de vérias formas. Dentre elas, o encontro do Reggae com o museu,
terminou se transformando, ainda que em um curto espaco de tempo,
em um lugar de apropriagdo, em um processo de co-criagdo e de
extroversdo de conhecimentos onde as singularidades foram a chave para
o estabelecimento de uma relagao dialégica. O Reggae como qualquer
manifestagdo de origem afro, é vista sob o crivo do olhar etnocéntrico,
que ndo consegue reconhecer os seus valores e sua importincia pelo
medo patolégico da perda de privilégios.

O encontro do Reggae, foi um momento muito importante tanto

para o museu quanto para os integrantes da Associacao Cultural do
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Reggae, por um lado, acabou por promover uma pequena quebra na
imagem estereotipada que uma boa parte da equipe tinha sobre aquele
grupo que comecou a frequentar o museu para dar inicio ao planejamento
do evento, por outro lado, também para os integrantes da associagao nao
deixou de haver uma mudanca do olhar por sobre aquele espago, que
antes do evento se mostrava tdo distante, quase inalcancavel.

Lembro da presidente da associacdo, a Jussara Santana, relatando
que ndo imaginava que poderiamos aceitar tal encontro, e que a partir
dali “a negrada passou a frequentar o museu como sua propria casa” esse
relato é uma constatacdo de que o museu esteve aberto, nio em uma
aproximagdo passageira, mas em uma alinhamento que possibilitou o
encontro para trocas de saberes e conhecimentos quando se permitiu
escutar, para se deslocar, para conhecer o outro e em seguida possibilitar
que este outro viesse ao seu encontro. Dito isto, penso que o MAFRO ¢é

um museu integral.
Consideragoes finais

A experiéncia vivenciada no MAFRO/UFBA, me permitiu estar
entre ser individual e coletivo, por esta razdo o texto foi escrito na
primeira pessoa e na terceira pessoa, entre “eu” e “nds’, descobrindo
que juntos poderiamos construir uma trajetdria onde fosse possivel
movimentar a estrutura enddgena da instituicdo para que esta fosse pela
escuta, uma grande caixa de reverberacao e ressonincia das multiplas
vozes orquestradas sob a batuta do compromisso com as lutas sociais
entendendo que ndo ha como trazer para o seu espago debates sobre
questdes de violéncia, as varias formas de injustica sem atrelar estas
questdes ao racismo estrutural como tdo bem explicitou o professor
Silvio Almeida. Pois, o racismo no contexto brasileiro esta engendrado
em todas as estruturas da sociedade, seja na politica, na economia, na
educacéo e na cultura.

Esta compreensdo me levou a perceber que a minha pele néo

negra, para além de cobrir o meu corpo, protege como uma couraga



que me isola de outros sujeitos, me colocando em posi¢ao de possivel
isengdo frente ao ataque sistematico aos direitos humanos. Entretanto,
esta consciéncia me fez perceber como sujeito social comprometida
assumindo a responsabilidade enquanto pesquisadora, professora do
campo da Museologia e dos museus frente ao combate ao racismo. Importa
ressaltar, que essa consciéncia nao advém de uma suposta benevoléncia,
mas de uma posi¢ao politica que me leva a ser na instituicao um agente
de mudanca. Uma vez que, as institui¢des ndo agem por si, mas por

pensamentos e maos de pessoas.
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Em Tempos Pandémicos de HIV/AIDS e COVID-19:
Museologia Queer BIPOC e Corpos Pedagogicos entre
necromuseus e museus pela vida

Jean Baptista'

Tony Boita®

Bianca Bee Brigidi’

De que modo a memoria Queer BIPOC (Black, Indigenous and
People of Color) pode contribuir no debate sobre a relagdo entre museus,
Museologia e pandemia COVID-19?

Esta pergunta tem nos perseguido desde que tivemos noticias de que
um novo virus epidémico se alastrava, levando-nos a reviver um conjunto
de memorias traumaticas que afetam nossos corpos pessoalmente e
nossas atividades museoldgicas.

De fato, temos discutido ha alguns anos a relagio entre a
Sociomuseologia e as comunidades sexualmente dissidentes da “matriz
heterossexual’, conforme categoria tomada de empréstimo de Butler
(1990). A partir disso, propomos o conceito de Museologia LGBT+ no
Brasil (Baptista; Boita, 2017; Boita, 2020; Boita; Baptista, Wichers, 2021).
Utilizamos o acronimo LGBT por esse ser vigente nas Politicas Publicas
do pais e comumente usado para denominar a populagdo Queer de um
modo geral, uma vez que ¢ este o campo que trata dos temas caros a nossas
comunidades (moradia, alimentagdo, saneamento basico, seguranga,
cidadania, acesso a cultura, memoria e educagdo, entre outros). Fora

do Brasil, preferimos utilizar a categoria Queer, mas acompanhada de

! Doutor em Historia e Pos-Doutor pelo Institute for Gender, Sexuality and Feminist Studies (IGSF),
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outra sigla, a BIPOC, uma vez que esta revela uma parcela da populagao
comumente inviabilizada pelo debate brancocentrado.

Tal relagdo se deve a uma das caracteristicas da Museologia LGBT+
brasileira: a abordagem Queer of Color Critique (Ferguson, 2018), ou
seja, a construgdo de analises criticas feitas por pessoas nao-brancas que
interseccionam cor/raga, género, classe e sexualidade. Entendemos que
este aporte é valido a realidade brasileira uma vez que de outro modo
corre-se o risco de se homogeneizar os marcadores raciais e econémicos
proprios de um pais construido a partir da expropriacio dos povos
indigenas e negros. Afinal, a heranca deste passado colonial (tao vivo e
perpetuado no presente) cria um profundo abismo entre homens gays
brancos e pessoas Queer BIPOC e mulheres como nds. Nao se pode
esquecer: 0 mundo dos brancos no Brasil é absolutamente distinto das
demais pessoas com cor, raga, classe, etnicidade e sexualidades dissidentes.

A partir disso, no privilégio de nossa quarentena, passamos a pensar
sobre similitudes, diferengas e preocupagdes que relacionam o auge da
pandemia do HIV/AIDS/aids e a pandemia atual. Neste debate, vimos
que a Museologia LGBT+ feita no Brasil tem muito a oferecer sobre
aquilo que mais uma vez se mostra importante: a preservagio nao apenas
de objetos, mas sobretudo da vida.

Nesse sentido, partimos dessa andlise considerando que os tempos
de pandemia revelam duas tipologias de museus: os necromuseus, entao
dispostos a arriscar tudo em nome de exposi¢des aleatorias mediante a
negacdo da ciéncia que afirma ndo existir protocolos de seguranga 100%
seguros — sdo, portanto, produtores de uma necromuseologia, ou seja,
uma Museologia toxica; e os museus pela vida, aqueles que entendem que
os objetos estao em segundo plano quando postos ao lado dos profissionais
da instituicdo e de seus visitantes e que podem, por meio de estratégias
criativas, encontrar alternativas para realizacao de seu trabalho pautado
na memoria de pandemias anteriores, como o HIV/AIDS, de modo a
superar a desinformacao, o preconceito e o negacionismo cientifico. Vale

lembrar os compromissos tidos como progressistas referentes ao acesso



publico ao sistema de tratamento da HIV/AIDS em meados de 2000
(Amar, 2009).

Na vanguarda do debate sobre HIV/AIDS nos museus e na
Museologia, o musedlogo Alex Padilha (2020 e 2021) tem problematizado
a sorofobia enquanto marcador social da diferenga LGBT nos museus.
Mediante este marcador, Padilha indica que “mais polémico que a
propria sexualidade, o HIV/AIDS carrega consigo o peso do estigma
originado de convicgdes éticas, ideoldgicas, religiosas e politicas criando,
inevitavelmente, dificuldades especificas para a agdo preventiva” Em
virtude disso, ainda conforme Padilha, uma Muselogia PositHIVa, ou seja,
aquela que reconhece a soropositividade como elemento estruturante da
sociedade contemporanea, pode servir a superacao das fobias ao HIV/
AIDS, fenémeno marcadamente visivel nos museus e na Museologia,
colaborando, assim, a potencialidade pedagogica que o campo possui no
enfrentamento a discriminacio.

Aqui, portanto, compartilhamos algumas notas que produzimos ao
longo desses anos pandémicos. Tentamos contribuir naquilo que nossos
corpos que sobreviveram ao HIV/AIDS — nao sem sequelas que habitam
o ambito do estigma, nossos espiritos, e nossas familias — podem
oferecer a um mundo que ha muito nos ¢ toxico e que, ao fim, mostrou
que os museus e a Museologia podem ser tanto aliados da vida quanto

seus rivais.
Sobre nossas memorias traumaticas

Quando as primeiras noticias comegaram a chegar a respeito
de uma nova pandemia, foi inevitavel que nao apenas entre nds, mas
também entre nossos amigos Queer do mundo todo, um velho fantasma
voltasse a nos assombrar: uma pandemia descontrolada, cercada de
desinformagéo e abandono, responsavel por milhares de mortes, paralela
a outra pandemia histérica, a do 6dio e da injustica racial.

De imediato, 14 estavam materializadas as memorias traumaticas

proprias dos anos 80 e 90. Naqueles anos, quando ocorreu a infeliz
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coincidéncia da colisdo entre um virus sexualmente transmissivel e uma
comunidade em plena revolugdo sexual, nossas vidas foram invadidas
pela morte e sua crueza radical. Nos, assim como milhares de pessoas,
perdemos familiares, amigos, amores e tantos outros que sequer sabemos
o nome, que por compartilharmos da mesma miséria, sentimos a dor da
perda.

Por um lado, profissionais do sexo mobilizaram-se pela prevencéo
e implementa¢io de medidas de saude publica para o combate da
epidemia HIV/AIDS (Profissionais do Sexo, 2002). Por outro, a logica
moralista e evangélica também culpava as mesmas profissionais do sexo
e categorizava seus labores como prépria da indecéncia e depravagao da
sociedade (Amar, 2009).

Assistimos 0s corpos e de nossos afetos e de nossas comunidades
serem desintegrados, diluidos em diarréias, sarcomas, pneumonias,
sangue, medo, desconfian¢a e outras artimanhas do virus maldito e
mortal. Naquelas décadas dos anos 80 e 90, os corpos das vitimas eram
visiveis, e isto era uma experiéncia aterradora. A magreza cadavérica
que rapidamente se apossava das vitimas tornou-se marca indelével da
pandemia HIV/AIDS e assim se mapeava a discriminacio e o isolamento
social. Era também um corpo pedagogico. Ele gritava sobre os riscos e a
necessidade de preven¢ao, mapeando o que a liberdade sexual significava
no que se refere ao sofrimento profundo. As vitimas de hoje, contudo,
entubadas no sigilo das UTT’s, ndo nos deixam essa li¢ao, essa pedagogia. O
corpo vitima do HIV/AIDS daqueles primeiros anos era publico e abjeto,
que por vezes era solitario tendo em vista o abandono social causado pela
ignordncia e moralismos desumanos. O corpo do COVID-19 é sigiloso
e santificado, solitario, mas nao por opgdo, pois o isolamento previne o
contagio. Essa talvez seja a maior diferenca entre o que la enfrentamos e
o que hoje passamos.

O proprio sistema preventivo de COVID-19 foi pensado para
ser implementado de forma imediata e universal desconsiderando os
impactos da violéncia doméstica sofrida cotidianamente por mulheres e

criancas. As medidas de quarentena e trabalhar de casa sao absolutamente



importantes, mas também a intensificacdo de casos de feminicidio e
violéncia infantil no contexto doméstico somente demonstra o que ja se
sabe: sao comunidades esquecidas pelos proprios sistemas que indicam
prioriza-las. O descaso social da violéncia doméstica é historico no Brasil,
lamentavelmente, ndo ¢ surpreendente que sigam impunes durante
COVID-19.

Embora haja muitas diferencas, ha alguns paralelos que ndo nos
escapam porque os privilégios sociais dos homens brancos na sociedade
brasileira sdo os alicerces da discriminacdo histdrica das comunidades
Queer BIPOC e mulheres.

Lembramos de gente que morreu sem conseguir respirar, presas
na pneumonia oportunista que se apossava dos corpos vitimas do HIV/
AIDS. Para nds, “eu ndo consigo respirar” é uma frase tdo antiga quanto
o medo. Lembramos de um amigo, muito amado, que disse o quanto ao
longo de toda vida sequer havia percebido o quéo valioso haviam sido
cada inspiracio e expira¢io, ainda que as fizesse sem sequer as perceber
— esses “tesouros mitdos da felicidade da vida’, disse ele.

Quando, de fato, tornou-se possivel identificar que era sobretudo
um virus sexualmente transmissivel (pois com a demora das pesquisas,
muitas contaminagdes ocorreram sem que se soubesse desse simples
fato, incluindo-se, ai, as dos hemofilicos), a camisinha se tornou o maior
trunfo para se combater a mazela. Mas la estavam esses homens toxicos a
dizer que o uso de preservativos era proprio de homossexuais e eles, viris,
jamais as usariam, contaminando assim nao apenas a si mesmos, mas
a todos parceiros e parceiras oficiais ou clandestinos que encontravam
em seus necrocaminhos. Atualmente, as estatisticas acerca do uso de
preservativos no Brasil seguem sendo alarmantemente baixas. Tal qual
o seguem fazendo com o uso da camisinha, assim o repetem hoje em
relacdo as madscaras, que comprovadamente sio a nossa maior arma
aliada junto ao distanciamento social, a que se recusam a utilizar como
forma de afirmar sua masculinidade toxica.

Essas performances dos corpos masculinos toxicos transformam

os objetos de cura tal qual a camisinha e as mascaras como “armas de
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opressao’. Seus protagonistas assumem o papel de “oprimidos” e assim
se apropriam das experiéncias dos corpos oprimidos por eles mesmos,
causando o ciclo perpétuo de pandemias. Vale lembrar que tais discursos
de vitimiza¢ao da masculinidade tdxica, também sio internalizados pelas
comunidades privilegiadas, o que intersecciona classe e género de formas
complexas.

Na medida que as noticias avangavam acerca do COVID-19, outros
fantasmas se somavam aos anteriores. Nao temos como mensurar o
que é ouvir novamente a equivocada nogdo de “grupo de risco’, pois
sabemos o quanto foi utilizado para estigmatizar nossa comunidade.
Nos aprendemos muito rapidamente que o virus HIV/AIDS ndo possuia
preconceito algum tdo logo nossos amigos e parentes heterossexuais
comegaram a morrer do mesmo modo miseravel. Contudo, parcelas
de politicos negacionistas, religiosos fundamentalistas, jornalistas
irresponsaveis, cientistas e médicos adeptos do fascismo, todos juntos
por muitos anos asseguraram: “nao tenham medo, essa doenga s6 mata
gays’, ao que hoje dizem, “ndo se preocupem, essa ¢ uma doenga que s6
mata velhos e doentes” O que era para ser um critério de elegibilidade
clinica, acaba por se tornar em um abismo de preconceito. Tantas sdo
as historias amplificadas em plataformas como The Aids Memorial nas
quais comunidades globais memorializam as vidas de parentes, amigos
e pacientes.

Nesses projetos memoriais se encontram incontdveis exemplos de
politicas de estado que negam a crise do HIV e no processo bloqueiam
medidas para melhor compreensido e educagdo acerca de sua cura,
Ronald Reagan é exemplo constante nesse panorama. Tal qual se
repetiu por outros tantos lideres de extrema direita conservadora: a
negacdo e falta de ac¢ao de politica publica causou ignorancia e morte.
Enfim, tomado de desinformagdo geradoras de 6dio que colaboram no
exterminio, a nogdo de “grupo de risco” da pandemia do HIV/AIDS e
a do COVID-19 assemelham-se como estratégias genocidas, ao que se
percebe a desinformagdo de hoje, ainda que com tecnologias distintas,

produzindo o mesmo horror.


https://www.instagram.com/theaidsmemorial/?hl=en

Evidente, como no passado, a diversa populacio BIPOC ¢ a mais
afetada. Pobreza, racismo e pandemia sdo combinagdes que ndo possuem
qualquer pudor em sua dan¢a macabra conjunta. No Brasil essa realidade
¢ particularmente perversa. Ainda que tenhamos acesso a um servico de
saude publico universal, as condi¢des a que sdo submetidas as populagoes
BIPOC sao de extremo descaso, preconceito e violéncia dentro deste
mesmo Servigo.

Ao lado do fantasma da classe distintiva, retornou o do bode
expiatdrio — ontem os homossexuais, hoje os orientais. Como se sabe,
populacoes diversas de comunidades orientais compdem sociedades
latino-americanas, e no Brasil as comunidades sdo muito presentes nas
diferentes regides do vasto pais. Em comum, as ofensas proferidas nao
apenas por sujeitos comuns, mas também por lideres politicos. Figuras
politicas que insistem em classificar o virus como proprio de uma nagao.
Vide a ideia de “virus chinés”, a causar constrangimentos nido apenas no
ambito das relagdes internacionais, mas também no cotidiano de qualquer
oriental. Ofendidos, perseguidos, intimidados, demitidos, enfim, ao lado
da pandemia viral la estd novamente a pandemia do 6dio.

Ao contrério da pandemia do HIV/AIDS, a atual ndo encontrou uma
comunidade em uma revolugdo sexual, mas, sim, um planeta tomado de
uma epidemia de 6dio desde a ascensdo em diversos paises de monstros
genocidas, fascistas e populistas apoiados por milicias armadas, juridicas,
policiais, midiaticas e virtuais — verdadeiros virus da mentira, do horror,
da devastagdo da vida e da extincdo da cor, da mulher, o 6dio, ao fim,

segue sendo o virus mais danoso e dificil de se combater.
Sobre a Necromuseologia

Mediante o horror da pandemia do HIV/AIDS entre os anos 80, 90
e primeira década do século XXI, era de se esperar que os museus do
Brasil tivessem se mobilizado, promovido eventos, debates, exposi¢oes

e acervos dedicados @ memoria de tal tragédia, valendo-se da poténcia
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pedagdgica dos museus para frear determinados horrores, bem como
prevenir outros.

Mas nao ha nada registrado.

Até o momento — e custamos a acreditar nisso — nao encontramos
nenhuma institui¢do, curso de graduagao, monumento, memorial, estudo
ou qualquer acao dedicada as vitimas do HIV/AIDS ou em seu combate
por parte da Museologia brasileira durante o auge da epidemia nos anos
80, 90 e primeira década do século XXI. Por quase trinta anos, apenas a
indiferenca e o siléncio memorial, ambas caracteristicas que apagam as
tantas historias de brasileiro tal qual hoje em dia se pode constatar através
de varios relatérios do Ministério da Saude.

Internacionalmente, alids, ndo parece ter sido diferente. O Conselho
Internacional de Museus - ICOM, por exemplo, ndo emitiu aqueles anos
qualquer palavra sobre o assunto, ao contrario da atual pandemia, ao
menos no que pesquisamos até a presente publicagdo deste ensaio.

A Nova Museologia, tdo em voga naquelas décadas na América
Latina, vocalmente potente em relagdo a democratizagao dos museus, na
inclusao das minorias, na pedagogia libertadora, entre outras importantes
performances, também se manteve em siléncio mediante a pandemia
HIV/AIDS. Ainda que progressistas, essas agendas democraticas
dissolviam-se as questdes Queer entre tantas outras, como parte da ideia
de coletividade que assume uma lideranga ainda formada através de sua
longa histdria patriarcal.

Enfim, se sobrevoassemos os museus e a Museologia durante aqueles
tristes anos, diriamos que nio havia qualquer pandemia a ocorrer ou a
massacrar comunidades vulneraveis de modo tdo cruel e mortal.

Temos pensado muito sobre este siléncio e o que ele significa. Ainda
que as respostas sejam poucas, todas acabam deslizando para o mesmo
triste fim: a fobia a diversidade sexual propria dos campos cientificos.

Dois exemplos entre tantos: quando lemos um inventdrio
participativo museoldgico feito em qualquer comunidade e ali ndo
estdo os dissidentes da matriz heterossexual; quando vemos qualquer

museu que se diz comunitdrio sem nos considerar, sabemos, apenas,



que mais uma vez estamos diante de um projeto genocida, uma violéncia
epistemuseologica LBGTfobica.

A comunidade museoldgica que se calou durante o auge da pandemia
HIV/AIDS também compartilha a responsabilidade pelas mortes por
terem imaginado em algum momento que nosso sofrimento nao era
assunto do campo. De modo nao muito diferente, seguem ignorando o
exterminio da popula¢ao Queer BIPOC contemporanea promovido pela
cultura global. Vale lembrar: o Brasil é um dos paises que mais mata
pessoas Queer do mundo.

Que museu homenageou as vitimas espancadas nas ruas? Dandara,
uma de tantas de nossas irmas trans massacradas a luz do dia em uma
grande cidade brasileira (Fortaleza), espancada por horas por um grupo
de homens tao covardes que ainda postaram o video do linchamento em
redes sociais, foi em algum museu lembrada?

Que museu fez contraponto direto sobre as palavras de 6dio desses
politicos odiosos globais e religiosos evangélicos que estdo a perpetuar
ainda mais o 6dio contra as pessoas Queer? Ainda pior: cujas palavras sao
diretamente citadas durante atos de violéncia aos corpos Queer e em atos
de feminicidio?

No esfor¢o do paralelo aqui proposto, qual o papel social dos museus
se ndo promover um espac¢o de dignidade e humanidade as experiéncias
das comunidades? Aqui nos esforcamos em apresentar no sentido
freireano no qual museu e comunidade sdo conectados e assim dao
sentido e relevancia a experiéncia de memorializar. Nos resta questionar
se na falta de tal espaco, quantas mortes poderiam ter sido evitadas caso
os museus tivessem entrado na linha de frente do combate ao HIV/AIDS?
Embora nao seja a ciéncia fisica através da vacina, mas seriam sim mais
uma institui¢do a combater o preconceito, o abandono, o édio. Epidemias
essas existentes mesmo antes do HIV/AIDS e COVID-19. Ao que nos leva
a pensar no quanto é potente a possibilidade dos museus e a Museologia
assumirem tal combate nos dias de hoje.

Como bem aponta Judith Primo (2019), a pauta LGBT+, em didlogo

com as demandas raciais, de género, de classe e ambientais, é um dos
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desafios contemporaneos que se impdem a Museologia e ndo pode mais
ser ignorada. E preciso que se entenda que nio existe Sociomuseologia
ou Museologia Social LGBTf6bica e misdgina. Nao é possivel falar de
democracia em museus excludentes. Nao se pode pensar qualquer
dimensao social, comunitaria, cultural, patrimonial, memorial onde
gente como nds nao esteja presente. Somos muitos e estamos em todos os

lugares, e ndo vamos desaparecer nem nos silenciar.
Sobre a reacdo Queer

Entre tantos efeitos provindos da pandemia do HIV/AIDS, o
surgimento de um novo movimento LGBT+ pro-direitos civis em busca
do combate ao preconceito e solu¢des para a crise sanitaria se espalharam
pelo mundo livre.

Faz parte desta reagdo o nascimento de uma nova tipologia de
museu dedicada as dissidéncias sexuais. No mundo, de fato, surgiram
0s museus que passaram a se dedicar a memoria da comunidade. Essa
Museologia pensada, produzida e gestada por pessoas dissidentes da
matriz heterossexual ocidental, esta hoje presente em todos os paises que
possuem o minimo de leis protetivas em favor da popula¢ao LGBT+.

Conforme Boita (2020, p. 35), de 193 Estados Membros da ONU,
somente 32 paises possuem iniciativas voltadas para estas memorias.
De modo mais esmiugado, a cartografia realizada por Boita (2020)
encontrou 122 museus, arquivos, monumentos, patrimonios e iniciativas
comunitarias voltadas para a salvaguarda e comunicagdo de memorias
LGBT+. Segundo o autor, hd instituigdes com esta tematica na América
Latina e Caribe (58), na América do Norte (30), na Africa (2), na
Oceania (7), na Asia (1) e na Europa (25). Deste modo, percebe-se a
forca de agdes voltada para a memoria LGBT+ em instituigdes museais,
arquivos, patrimdnios e monumentos em diversos paises do mundo, mas
lamentavelmente esta difusdo ocorre somente a partir dos anos 2000,
periodo em que surgem 109 iniciativas, enquanto entre as décadas de 60
e 90 havia somente 13.



Em comum, esses museus se ressentem do abandono da
comunidade museoldgica durante o auge da pandemia, a0 mesmo tempo
que denunciam a violéncia fisica, simbdlica e epistemologica contra a
comunidade por séculos (Baptista; Boita; 2017).

Surgiram também monumentos e memoriais as vitimas do HIV/
AIDS pelo mundo todo. Em 2019 tivemos a oportunidade de conhecer
um em Montreal, na Gay Village de la. Ali, experimentamos homenagear
nossos mortos perante um lugar adequado. Com isso, pela primeira vez
pudemos compreender a importancia efetiva de um memorial dedicado
as vitimas de uma guerra para os sujeitos que os visitam.

No Brasil, o primeiro museu dedicado ao tema préximo foi o
Museu da Sexualidade (Boita, 2020, p. 73). Fundado em 1998 na cidade
efervescente de Salvador, Bahia, o Musex brasileiro foi idealizado por
integrantes do Grupo Gay da Bahia, uma das organizagdes mais antigas
entre as ativas do Brasil. Ao somar militdncia, pesquisa académica e
colecdes, ndo poucas provocativas, o0 museu oferecia uma reflexdo sobre
a necessidade dos museus pensarem que nem toda a sexualidade que
existe no mundo poderia ser reduzida a heterossexualidade. Infelizmente
o museu se encontra fechado, nem sem deixar sua marca precursora na
histéria do Brasil. Afinal, apenas em 2012 o Brasil assistiria a fundagao
de outro museu que tratasse da comunidade dissidente, o0 Museu da
Diversidade Sexual, em Sao Paulo (Boita, 2020, p. 95).

Contraditoriamente, a Museologia LGBT+ brasileira, de modo
ndo muito diferente do que em outros paises ocorreu, acabou por se
caracterizar como uma epistemologia interessada em homenagear a
preciosidade da vida e em denunciar todas as tentativas de destrui-la.

Nesse sentido, pode-se entender que o surgimento da Museologia
LGBT+ e de museus dedicados a comunidade esta alinhado a uma
tipologia propria de museus: aqueles dedicados a defesa da vida, a

preservacdo da humanidade das comunidades as quais se dedicam.
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Sobre os museus pela vida

No Brasil, o siléncio gritante dos museus em relagdo ao HIV/AIDS
nao pode se repetir sobre o0 COVID-19 e outras epidemias que seguem
vigorosas. O HIV/AIDS, alids, segue a matar e investe contra a juventude
e, mais recentemente, entre idosos. A pandemia de desinformacdo mente
que o HIV/AIDS ja esta superado ou que ela é apenas uma doenga de
gays. Ainda, ainda...

Nesse sentido, entendemos como fundamental a guinada dos museus
rumo a prevenc¢do de doencas pandémicas e de preservagio da vida —
reside, ai, a maior contribuigdo que a Museologia LGBT+ pode propor a
este contexto, manifestando-se em suas instituigdes como museus pela vida.

A Museologia pautada na critica racial Queer brasileira assim
tem demonstrado ser possivel: em nossos museus, nossa maior arma,
a camisinha, costuma ser distribuida gratuitamente aos seus visitantes,
pois como vamos demonstrando, os corpos pedagégicos sdo celebrados,
e mais que tudo, honrados. A preservagdo das comunidades faz parte
dos valores humanos dos museus da vida onde o visitante é importante
para a sociedade. Seu prazer, alegria e prote¢do importam para nossos
museus. Também a constru¢do de exposi¢des que ndo ignoram o dano
causado pelo preconceito, alertando a sociedade de que a fina linha entre
civilidade e barbarie pode ser rompida na primeira chamada fascista.
Também demonstram que o fascismo nido pode a qualquer momento
ser considerado vencido. Ele segue vivo desde que foi inventado. Por isso
precisa ser estudado, denunciado de modo incessante e incansavel para
que todas as suas veredas e ramos sejam reduzidos e controlados.

Duas formas de espagos de memoria da comunidade Queer of Color
brasileira sdo bons exemplos disso: 1) o Ponto de Memdria LGBT Aquenda
as Indacas, na cidade de Vitoria, importante iniciativa comunitaria que se
reinventou durante a pandemia abrindo uma ampla frente de agdes em
defesa pela vida da comunidade; 2) e as casas de passagem para pessoas
LGBT em situagdo de rua espalhadas pelo pais, fendmeno intensificado

pelo preconceito das familias que expulsam seus proprios filhos em



virtude de suas orientagdes sexuais e identidades de género em memoria
a ser musealizada (Machado, 2020).

Essas duas formas expressam que museus pela vida se reinventaram
durante a pandemia. Uma vez que ja possuem em sua origem a base das
Politicas Publicas, ndo foi dificil entender que os recursos, equipes e agdes
deveriam se voltar a defesa da vida. Em particular, as pessoas Queer que
trabalham com memdria BIPOC no Brasil entenderam muito facilmente
que os velhos tempos de se criar redes para os doentes era preciso ser
rearticulado. Vimos, assim, os esfor¢os em suprir a moradia, alimentagao
e saide em primeira medida. A nogdo que vigora nesses casos ¢ que nao
hd nada mais valioso a se preservar do que os corpos das pessoas.

Mas este ndo pode ser um tema exclusivamente dos museus
da comunidade LGBT+. Nio pode sé-lo pelo simples fato de que a
discriminacio, a rejeigdo, o siléncio, e a morte dessas comunidades sdo
causadas pelas mesmas raizes historicas patriarcais e misdginas. Em
verdade, comojaindicado, os virus sao altamente inclusivos e ndo possuem
qualquer tipo de preconceito. A complexidade da “intersectionality” tal
qual nos indica Crenshaw é muito profunda no caso do Brasil também
onde se misturam discursos liberais e evangélicos (Crenshaw, 1991).
Certamente, s30 as pessoas mais pobres suas maiores vitimas, mas isto se
deve a desigualdade social, e ndo a questdes biologicas. Sendo assim, nao
se pode acreditar que museus e debates museoldgicos estejam distantes
desta problematica.

Bom exemplo disso ocorre no Museu de Micro-Biologia do Instituto
Butanta, uma prestigiada instituicdo de pesquisa da América Latina.
Por meio de diversas exposi¢des sobre a pandemia de HIV/AIDS desde
a segunda década do século XXI, esta instituicgdo demonstra um raro
exemplo de como ¢é possivel aliar conhecimentos cientificos e prevengao
ao HIV/AIDS por meio do carater pedagdgico do museu. Ali, o papel das
memorias traumaticas do HIV/AIDS, bem como os danos causados pelo
preconceito ao planeta como um todo, costuma proporcionar um dialogo
fecundo entre direitos humanos e superagao das desigualdades como em

poucos casos se viu.
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Existem também exemplos vindos de museus de arte. Em exposicao
de 2017 intitulada Histéria da Sexualidade, o Museu de Arte de Sao
Paulo (MASP) executou a maior exposi¢do ja realizada no pais em um
contexto bastante particular. Naquele ano a ascensdo fascista brasileira
investia contra os espagos culturais e educativos, tal como havia se visto
no ataque a exposicao Queermuseu realizada pelo Santander Cultural na
cidade de Porto Alegre, no sul do pais, ou nos protestos violentos contra
as palestras de Judith Butler, a quem se proferiu um atentado xenéfobo
no aeroporto enquanto embarcava e durante a queima de uma boneca
que supostamente lhe representava aos gritos de “queimem a bruxa”
(Boita; Baptista, Wichers, 2021). Neste mergulho na escuridao fascista, a
perseguicdo violenta e odiosa contra a pauta LGBTQI+ e da sexualidade
tornou-se uma realidade no pais. A exposicio do MASP, contudo,
demonstrou que grandes institui¢des possuem arcabougo para enfrentar
tamanho ddio.

Os museus comunitarios ou sociomuseoldgicos brasileiros,
comumente puritanos quanto ao tema da sexualidade, possuem um
compromisso a mais por estarem inseridos em comunidades com pouco
acesso a informac¢do de qualidade e abandonadas pelo poder publico.
Os museus indigenas nos despertam especial preocupag¢ao quanto a
abordagem das sexualidades e saude. Por praticamente trés décadas, nao
houve politica publica para prevengdao ao HIV/AIDS entre indigenas por
se combinar dois preconceitos: o primeiro a creditar que o HIV/AIDS
somente infectava pessoas homossexuais, o segundo por crer que entre
os indigenas ndo existiria qualquer dissidéncia da matriz heterossexual
do ocidente. Durante 0 COVID-19, mais uma vez se vé que 0S povos
indigenas sdo ceifados pelo negacionismo de politicos genocidas,
certamente a comemorar suas mortes. Contudo, a Museologia Indigena
brasileira até o momento ndo tomou medidas contra tal preconceito,
evitando, com isso, de contribuir no combate as doencas sexualmente
transmissiveis e, consequentemente, ao COVID-19.

Ja os museus de favelas tém demonstrado um empenho exemplar

e merecem destaque em uma analise interessada na Museologia LGBT



pautada na preservacido da vida. Esses espacos preocupados com sua
comunidade, entre elas as pessoas LGBT, passaram a desenvolver
diversas a¢des visando garantir o direito @ memdria e a vida deste grupo.
Como exemplo, podemos citar o Projeto Memdria LGBT no Museu de
Favela, realizado em 2015 entre o Museu de Favela, Pavao, Pavaozinho
e Cantagalo (uma comunidade com quase 30 mil pessoas a viver em
um morro no Rio de Janeiro) e a Revista Memoria LGBT (importante
periddico criada em 2013 para suprir a auséncia da memoria LGBT+ nos
museus do Brasil). Na ocasido foram produzidas revistas visando registrar
essas memdrias, bem como a realizagdo de capacitacdes, oficinas, rodas
de conversa e exposi¢des colaborativas que envolveram a comunidade.
Este material pode ser conferido no site da Revista Memoria LGBT, onde
se verifica a produgdo de uma Museologia LGBT genuinamente brasileira
e interessada na vida.

Contudo, nao se pode ter esses avangos em periferia como um
fendmeno consolidado e nacional. Na verdade, a ascensiao da extrema
direita fascista produziu um fenémeno unico: a fusdo entre milicias e
igrejas pentecostais fundamentalistas carregadas de negacionismo em
relacao ao COVID-19 e édio contra a diversidade cultural e sexual. Estes
grupos fortemente armados e vinculados ao Estado estdo a mergulhar
as periferias em um siléncio temeroso pautado no ultraconservadorismo
que impde as mulheres papéis oprimidos e dissociados de qualquer
autonomia social, fisica e intelectual. A realidade das comunidades
brasileiras nos ultimos anos mudou radicalmente, elevando-as a um status
de terror cotidiano permeado de assassinatos de liderangas comunitarias,
politicos progressistas (como a vereadora negra e lésbica Marielle Franco,
brutalmente assassinada em 2018) e sujeitos comuns, entre esses um
numero imenso de criangas indo ou vindo de escolas, brincando em
frente aos portdes de suas casas ou brincando nas ruas. A combinagao letal
entre homens armados, crengas fundamentalistas e ddio a diversidade é
uma combinacdo destruidora que torna o COVID-19 apenas mais uma

ferramenta dentre tantas do horror que assola o pais.
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Mediante a gravidade do problema, muitos deles se intensificarem,
nada mais se vé além da expansdo das pandemias atuais. O horizonte
proximo do Brasil é o pior dos cendrios para todas as pessoas que estdo
longe dos condominios fechados entre outras bolhas criadas pelas elites
brancas que seguem vivendo como se nada estivesse acontecendo de

terrivel desde a fundagéo do patis.
Notas finais

Como se percebe, o tema da prevengéo e da preservagio da vida ndo
¢ um assunto apenas dos museus LGBT+, das mulheres e criangas, ou
da Sociomuseologia. E, sobretudo, um tema da Museologia de um modo
geral.

Mais uma vez a comunidade museolégica como um todo ¢ convidada
a somar esforcos para salvar vidas. Fara como fez durante o auge da
epidemia do HIV/AIDS? Quais os projetos, memoriais, exposi¢oes e
politicas de preven¢ao que os museus estdo adotando? Quais as estratégias
de difusdo de conhecimento a combater o preconceito? Que politicas
pro-vida foram incluidas nas missdes de cada instituicdo? Que lugar as
memorias traumaticas, essas que servem para ilustrar o que ndo se pode
repetir, desfrutam nas novas exposicoes? Ou, ainda, os museus seguirdo
a se produzir como se nada estivesse acontecendo? Sdo questdes como
essas que marcam a diferenga entre museus e museologias do século XX
e os do século XXI.

Um bom comego possivel que todas as tipologias de museus podem
adotar ao adentrar no paradigma de defesa pela vida: sabendo que o
COVID-19 passara a viver conosco tal qual o faz o HIV/AIDS, néo sera
este um bom momento para tomar a distribuicdo de preservativos e de
mascaras aos visitantes como um compromisso até a erradicac¢ao dessas
mazelas?

Afinal, ndo queremos retornar ao antigo normal. Ele era brutal e
excludente e focava apenas em objetos feitos para performances da

masculinidade téxica. Nossas memorias traumaticas sao uma prova do



quanto este modo museologico foi danoso. Queremos, sim, construir
um novo normal museoldgico onde a vida tenha papel central, onde as
vidas das comunidades Queer BIPOC, das mulheres e criancas sejam

memorializadas, preservadas, pois essas vidas importam.
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Mulheres negras:
dignidade na representacao dos nossos corpos
Suzy da Silva Santos'

Nossos corpos, vossas regras?

16 de margo de 2014. Claudia Silva Ferreira, moradora do Morro
da Congonha, em Madureira, zona norte da cidade do Rio de Janeiro.
Cacau, como era carinhosamente conhecida, trabalhava como auxiliar
de servicos num hospital. Era casada ha quase 20 anos. Tinha 4 filhos
e cuidava de 4 sobrinhos. Era uma mulher batalhadora. 16 de marco de
2014. Mais um dia de uma fatidica operagdo da policia militar no Rio
de Janeiro. Mais um dia em que milhares de vidas sdo colocadas em
perigo devido a agdo irresponsavel da “inteligéncia” do brago armado do
Estado. Claudia, que caminhava em dire¢do ao supermercado em busca
do “pao nosso de cada dia’, foi vitima de dois dos tiros trocados entre
policiais e bandidos, bandidos e policiais, identidades que se misturam
em determinados momentos. As balas atingiram seu cora¢ao e pulmao.
Seu corpo negro, feminino, ferido, foi colocado no porta-malas da viatura
para ser levado a um hospital. No meio do percurso o porta-malas se
abriu e Claudia caiu, ficando presa a viatura por sua roupa. Seu corpo,
arrastado por mais de 300 metros, desfaleceu. Com 38 anos, Claudia deu
seu ultimo sopro de vida.

Supostos tiroteios registrados como “autos de resisténcia’ ja
constavam na ficha de 2 dos 6 policiais envolvidos, assim como dezenas de
outros 6bitos. A violéncia policial transpos as barreiras dos “caminhos de
Ogum e Iansa™ do Morro da Congonha. Nem mesmo a for¢a do orixa da

guerra e do fogo e da yaba dos ventos e raios pode proteger Cacau. 23 de

! Educadora e Pesquisadora. Possui Graduagdo em Histéria - DH-FLLCH (2014) e Mestrado em
Museologia - PPGMUS (2017) pela Universidade de Sao Paulo (USP).

? Em referéncia a cangao “Meu lugar”, composta por Arlindo Cruz e Mauro Diniz. Ogum e Iansa
sdo orixas cultuados pelo Candomblé e Umbanda, religides afro-brasileiras derivadas de cultos
tradicionais africanos.
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outubro de 2020. Nao houve julgamento, tampouco punigdo aos policiais
envolvidos. 2 se aposentaram e os outros 4 seguem nas ruas sem restri¢ao
de atuacgdo. A impunidade reina e Claudia permanece sem justica.

Apesar de sua origem, das desigualdades sociais e desafios cotidianos,
Claudia vivia dignamente. Seu corpo negro, objetificado, coisificado e
estereotipado, foi atingido, manipulado e arrastado, desfalecendo até sua
vida ser ceifada pelo racismo que persiste em diversas instituicoes de nossa
sociedade, que persiste em nossas relagdes sociais e em nosso cotidiano.
Racismo que se expressa em situagdes de violéncia fisica e/ou simbolica,
cujos atos de humilhagao, diferenciagdo, maus-tratos e exclusdo causam
consequéncias para toda a vida, muitas vezes irreversiveis. Racismo que
nos tira vidas negras que, sim, importam!

Claudia infelizmente nao foi a primeira nem a ultima mulher negra
a ser atingida e morta por uma bala policial, mas sua adjetivagdo como
“a arrastada” pela midia sensacionalista foi notada, e recebeu diversas
criticas, que rememoravam a desumanizagdo histérica das mulheres
negras. Despossuidas de seus proprios corpos no periodo em que vigorou
oficialmente a escraviddo no Brasil (até 1888°), mulheres negras foram
objetificadas sistematicamente, despossuidas de seus corpos e dos
frutos gerados em seus ventres, deveriam apenas servir fisicamente os
senhores escravocratas, por meio de trabalho bragal e também sexual
— leia-se estupro. Apesar de representar mais de metade da popula¢ao
brasileira, homens e mulheres negras ainda hoje sao estigmatizados por
olhares desconfiados sobre sua civilidade, honestidade, intelectualidade
e, sim, humanidade. Ainda hoje a reproducao de esteredtipos sobre a
populagdo negra lhes nega a possibilidade de uma construgéo identitaria
valorativa [sem falar dos impeditivos para a ascensao social], relegando-a
a observacgao suspeita, julgamento e muitas vezes condenagdo. Mesmo

aqueles e aquelas cujos tragos sao reconhecidos socialmente como belos

? Oficialmente a escraviddo no Brasil foi abolida a partir da promulgagio da Lei Aurea no dia 13 de
maio de 1888. O pais foi o ultimo do Ocidente a abolir a escravidao, e ainda hoje hd dentncias sobre
o efeito catastrofico dessa lei — chamada “falsa aboligao” — para a populagdo negra brasileira, j& que
ndo contou com uma politica de inclusdo social de negros/as.



(do ponto de vista etnocéntrico), muitos deles “atenuados” pelos processos
de miscigena¢io - projeto politico promovido pelo Estado brasileiro ha
mais de um século visando o embranquecimento da populagao - segue
o estigma de objeto sexual, estabelecido especialmente em relagao as
mulheres negras mestigas, cognominadas “mulatas™.

Reativamente a a¢do violenta da policia militar que causou a morte
de Claudia Silva Ferreira e a midiatizacdo sensacionalista da tragédia, a
ONG Think Olga criou uma campanha nas redes sociais intitulada “100
vezes Claudia”, com o objetivo de reativar a humanidade que lhe haviam
retirado. Diversos/as artistas engajaram-se na a¢do e enfatizaram, por
meio de suas obras, a importincia de se dar nome, identidade e endereco
a vitima daquela barbarie e resgatar sua dignidade. O projeto enfatiza que
Claudia tinha nome, sobrenome, familia, origens, sonhos, disposi¢ao,
lutas cotidianas e medos, como qualquer ser humano, e que seu corpo
foi visto como suspeito e posteriormente recebeu aquele tratamento
desumano pelo fato de ser negro, uma mulher negra.

Foram produzidas mais de 100 obras em homenagem a Claudia,
que além de serem enviadas a sua familia em solidariedade, compuseram
a exposi¢ao “100 vezes Claudia... E agora quem vai comprar o pao?’,
idealizada pela jornalista Juliana de Faria, responsavel pelo website
thinkolga.com, e exibida no Museu da Companhia Paulista (Jundiai/SP)

entre agosto e setembro de 2014.

* O termo mulata deriva do termo mula, cruzamento de cavalo com jumenta (ou vice-versa). Tem
sido historicamente empregado para referir-se a mulheres negras mestigas.
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Cacau: Cldudia Silva Ferreira, Thay Hevorion, 2020. Acervo pessoal.

O assassinato de Claudia, como de outras mulheres e homens negros
assassinados massivamente no ultimo século no Brasil, somados a dados
de pesquisas como o Atlas da Violéncia no Brasil (2019), confirmam a
existéncia de um genocidio da populagdo negra, confirmam que as forgas
policiais utilizam-se de “dispositivos legais como politica de distribuigdo
racial da morte” (ZANELLA, 2019), vitimando principalmente a
populagdo periférica e negra. A sociedade brasileira, que nao se revoltou/
levantou com a morte de Claudia e de muitos homens e mulheres negras
assassinados/as diariamente é a mesma que aceita passivamente que 75%

das vitimas de homicidios no pais sejam negras (ZANELLA, 2019).
Museus, Museologias e responsabilidade étnico-racial
Estimulada pelas provocagoes de Joana Flores (2015), abro o convite

para que reflitamos como os museus, espagos de memoria que educam

o publico e transmitem conhecimentos (infelizmente mais do que



provocam o publico a contribuir com a produgdo desses conhecimentos),
tem o poder de reificar ou ndo as visdes construidas socialmente sobre
as mulheres negras nas representagdes contidas em suas exposigoes. Serd
que podem contribuir com a dentincia do genocidio negro e a construgao
de outros olhares acerca da populagao negra?

Aida Rechena (2014), ao aplicar a perspectiva de género na analise do
“ternario matricial” que define o campo de estudo da museologia, cuja base
para a pratica museal delimita-se pelos vértices homem/sujeito, objeto/
bem cultural e espago/cenario (RECHENA apud CHAGAS, 2014, p. 161),
chama a atencdo para a falsa neutralidade existente nesses espagos de
memorias e nas praticas desenvolvidas em seu ambito. Rechena questiona
a pretensao universal dos substantivos “homem” e “sujeito” ou o adjetivo
“individuo” para a representacao de qualquer ser humano, e argumenta,
apoiada em Isabel Barreno (1985), que a legitimagdo do substantivo
Homem referindo-se a ‘ser humano’ e ‘ser humano do sexo masculino’ e
Mulher referindo-se apenas ao ‘ser humano do sexo feminino’ reflete uma
assimetria e uma das primeiras categorias de poder: o direito a nomeagao
(RECHENA apud BARRENO, 2014, p. 162). Em relagdo as discussoes
tedricas da Museologia, Flores igualmente aponta a predominancia do
masculino mesmo nos estudos dedicados a representagio do negro
(FLORES, 2015, p.26). Essa constatagdio demonstra a importincia da
intersec¢do entre raca e género nas teorias e praticas museologicas.

Aplicar a perspectiva de género, étnico-racial, sexual etc., aos sujeitos
que se relacionam com os patrimdnios é essencial para inscrevermos e
atentarmos para outrasidentidades inseridas nos processos de preservacao
(cadeia-operatéria museologica) desenvolvidos pelos museus. Nao se
trata de um desejo de criar guetos ou linhas de pesquisa periféricas, mas
pluralizar e diversificar a capacidade de representacio dos museus, de
modo a “desafiar as ldgicas hegemonicas presentes nos museus criando
espagos e agoes de resisténcia que garantam a entrada em cena de sujeitos
excluidos historicamente dessas instituigdes” (OLIVEIRA; QUEIROZ,
2017, p.64).
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E deamplo conhecimento a caréncia de recursos e de equipes técnicas
bem instrumentadas e qualificadas em muitos museus brasileiros, mas
esse fato nao pode justificar a auséncia de representagdes dos diversos
sujeitos sociais nos museus. As multiplas agdes museoldgicas (exposigoes,
programacoes culturais etc.) realizadas pelos museus comunitarios que
contemplam essas diversidades sdo exemplos de que é possivel desenvolver
essas agoes significativas mesmo com recursos limitados. Basta vontade
politica.

Dentre os compromissos assumidos pelo movimento da nova
museologia®, que a partir da década de 1960 passou a questionar
o campo e as instituicbes museoldgicas e propor renovagdes
tedricas e metodoldgicas que demonstrassem a vocagao social dos
museus, apresenta-se a ampliacdo de sua atuagdo como espago
de preservacao patrimonial e representacao social, que deveria
contribuir com a compreensao, o questionamento, a conscientiza¢ao
e a transformacdo da realidade. De 14 para ca muito se debateu
acerca do conceito nova museologia, assim como suas apropriagoes,
e desde a década de 1990 seu uso vem sendo substituido pelo termo
museologia social.

De acordo com Mario Moutinho (2016, p.13-15), museologia social
¢ um conceito que traduz uma revolugdo museologica, caracterizada
por uma necessidade de mudanca de mentalidade por parte dos
profissionais dos museus (associada a transformagdes em seu processo
formativo), ao alargamento da no¢ao de patrimonio, a redefinicdo dos
objetos museoldgicos, a ideia de participagdo comunitaria (ndo apenas
enquanto publico visitante, mas na gestao do museu e defini¢ao das
praticas museoldgicas), ao uso de novas tecnologias da informacdo e
da museografia como um meio autébnomo de comunicagdo. O carater

intervencionista da museologia social é ainda mais enfatizado por Mario

> O movimento da Nova Museologia foi oficializado em 1984 no I Atelier Internacional Ecomuseus/
Nova Museologia, realizado em Québec (Canadéd). Em 1985 é criado o Movimento Internacional
para uma Nova Museologia (MINOM), que atualmente integra o Conselho Internacional de Museus
(ICOM).



Chagas e Inés Gouveia (2014, p.16), que consideram-na um neologismo
que indica uma museologia comprometida com a redugdo das injusticas
e desigualdades sociais, o combate aos preconceitos, a melhoria da
qualidade de vida coletiva, o fortalecimento da dignidade e da coesao
social, a utiliza¢ao do poder da memdria, do patriménio e do museu em
favor das comunidades populares, dos povos indigenas e quilombolas
e dos movimentos sociais. Para os autores, o argumento de que toda
museologia é social ndo corresponde a uma realidade em que subsistem
diversos tipos de museologia, inclusive aquelas associadas a praticas
museoldgicas fascistas e nazistas.

Poderfamos denominar a museologia vinculada a manuten¢do de
status quo como museologia hegemoénica, hierarquizante, que mantém
e/ou ndo reconhece a permanéncia nos museus de visbes homogéneas
sobre as sociedades, cujo modelo de representagdo (o sujeito “neutro”)
segue sendo o homem branco, cisgénero e heterossexual, que permanece
como Unicos personagens “ilustres” da histéria local, regional ou
nacional, ndo reconhece que a maior parte do acervo preservado nas
instituigdes museais pertence as elites contemporaneas ou de outrora, e
também objetos obtidos através de projetos de expansdo imperialista e
coloniais, que muitos museus permanecem sem olhar para os territorios
em que habitam e ndo se importam em registrar e preservar referéncias
patrimoniais contemporaneas que poderiam diversificar a representagdo
sociocultural dos museus, ou mesmo sem desenvolver pesquisas sobre
seus acervos considerando outros referenciais. A museologia hegemonica
compreende os museus como espagos onde sdo armazenados, conservados
e apresentados diferentes obras e objetos patrimoniais, mas nega-se a
entender que, a partir de uma atuagdo acritica, apresentam aos visitantes
um recorte limitado de sua realidade, associado a memdrias relacionadas
ao poder e ancoradas em nogdes como progresso e evolugdo (SANTOS,
2017, p. 21).

E importante frisar a existéncia de priticas museoldgicas
comprometidas que nem sempre sdo caracterizadas com o adjetivo

“social”. Igualmente relevante é assinalar os processos museologicos
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desenvolvidos no 4mbito das comunidades e a existéncia de agdes
patrimoniais e preservacionistas que, embora nao se reconhegam como
museoldgicas, desenvolvem-se ancoradas em paradigmas também
referenciados por essas vertentes museoldgicas (entendidas como uma
escola de pensamento critico e atuagao social), como patrimonio integral,
democracia e participagdo social. Como campo de conhecimento
interdisciplinar, a museologia manteve didlogo com demais areas do
conhecimento que, igualmente, repensaram seus conceitos e praticas
e seguem realizando autocriticas no sentido de descolonizar-se e
aprofundar os estudos, pensamentos e praticas decoloniais, ou mesmo
“contra-coloniais” (SANTOS, 2015).

No ambito da museologia, influenciados/as pelas intersecgdes,
ou encruzilhadas, ao desenvolver perspectivas de analise a partir dos
marcadores sociais da diferenca (raga, classe, género, sexualidade...) que
alimentam as estruturas de poder de nossa sociedade, entrecruzando as
formas de subordinacao do/a outro/a (sexismo, racismo, patriarcalismo
etc.), alguns/algumas profissionais passaram a demarcar campos
afirmativos por meio do que denominamos museologias afirmativas,
referentes a grupos identitdrios que refletem sobre as contradigdes
do campo e a importancia do desenvolvimento de abordagens
epistemoldgicas a partir de referenciais nao-hegemonicos, elaboram
praticas transformadoras e evidenciam os lugares de fala em primeira
pessoa nos museus.

Os museus sdo definidos pelo Estatuto de Museus (2009) como

“institui¢des sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa,
educagdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e colecdes de valor historico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servi¢o da sociedade e de seu desenvolvimento [...]”
(LEGISLAGAO SOBRE MUSEUS, 2013, p.15).



Essa definigdo genérica e neutra nao da conta da complexidade da
constituicdo dos museus e sua relagdo intrinseca com o colonialismo
e o imperialismo. Um museu pode seguir todas as normativas da lei e
permanecer sendo hegemonico, sem problematizar os sujeitos e colecoes
valorizadas em seus acervos e refletindo superficialmente acerca da
representagdo social desses conjuntos de valor histdrico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, que geralmente
representam uma parcela minoritdria da populagio (geralmente
elites socioecondmicas enquadradas na normatividade branco-cis-
heterossexual).

Enquanto a museologia feminista alerta que abordar memorias
e patrimonios relacionados as mulheres nas agdes museologicas
(especialmente exposicbes) de maneira acritica “corrobora o sistema
hegemonico patriarcal vigente ou podem inclusive reforgar estereétipos
ou leituras acomodadas sobre lugares e papéis femininos’ na sociedade”
(AUDEBERT, 2020, p.12) e a museologia de género considera “fundamental
que se considere a condi¢do feminina como eixo estruturante das cole¢oes,
permanentes ou temporarias, de museus e das atividades desenvolvidas
no espago museal” (VAQUINHAS, 2014, p.2), a museologia afro-brasileira
(SANTOS, 2018) conclama a atribui¢ao de “uma perspectiva racial para as
experiéncias e o conhecimento museoldgico, problematizando a presenca
(ou auséncia) negra nos museus, do corpo de funcionarios ao publico
visitante e/ou atuante (no caso dos museus comunitarios), dos acervos
aos projetos expograficos e, finalmente, dos discursos presentes nessas
instituicoes” (SANTOS, 2018, p.76).

Na museologia afro-brasileira, assim como museologia indigena
(SANTOS, 2016; SANTOS apud SANTOS, 2017, p.96), hda um movimento
centripeto, um desejo de promover uma articulagdo interna visando a
constitui¢ao e consolida¢do de sistemas de memoria especificos dessas
comunidades étnico-raciais — por elas autogeridos -, e um movimento
centrifugo, atrelado a agdes de organizagdes indigenas/negras e

movimentos sociais. Busca-se o agrupamento de pessoas reunidas a
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partir de sua identidade étnico-racial® para promover a reconexiao com a
ancestralidade, a preservagao de memodrias, a salvaguarda de patrimonios
e a construcdo de epistemologias de luta visando o combate ao racismo,
exclusoes e desigualdades por meio da apropriagdo do campo museoldgico
e valendo-se dos museus como ferramentas de visibilidade, [re]existéncia
e resisténcia para a conquista de reconhecimento, valorizagdo étnico-
racial e direitos sociais.

Pensando na definicdo de museus apresentada anteriormente nos
questionamos: quantas mulheres, mulheres negras, homens negros,
indigenas, LGBTQIA+ estdo representadas/os nas exposi¢oes de longa
dura¢do dos museus brasileiros? Quando ha representacio, de que
maneira ocorre? Predomina a romantizacio, exotizacdo ou o estimulo ao

olhar critico?

Mulheres negras e representacdes: a quantas andam os acervos

museologicos?

A representacao histérica das mulheres negras preocupou-se em
retratar “tipos humanos”. As nog¢des prévias e a imaginagdo fantasiosa
dos artistas viajantes do século XIX sdo evidenciadas em suas obras
generalizantes, mais preocupadas em alimentar a curiosidade de seu
publico consumidor (europeu), estabelecendo taxonomias que refor¢cavam
imagens estereotipadas e preconceitos, do que em retratar de forma
fidedigna o territério brasileiro e seus povos. Com relagao as mulheres
negras, descreviam caracteristicas fisicas e costumes, assim como suas
atividades laborais em ambientes rurais e urbanos, especialmente as
chamadas “escravas de ganho’, que atuavam na comercializagdo de
géneros, como quituteiras e prestando servigos diversos. Uma leitura
contemporanea descontextualizada pode sugerir, erroneamente, que
as mulheres negras usufruiam de maior liberdade do que mulheres de

outras origens por circularem em ambientes publicos. Certamente,

¢ No caso de negras/os, aquilombamento, em referéncia a Abdias Nascimento.



as possibilidades de conexdo com outras pessoas escravizadas e de
organizagdo de resisténcias a escravidiao (fugas, rebelides etc.) era
favorecida no espago publico, como demonstram os documentos e
publicagdes a respeito da Revolta dos Malés (Salvador, Bahia, 1835), que
contou com a participagdo de quituteiras (negras forras e escravizadas).
Contudo, ndo podemos esquecer a condi¢do de vida dessas mulheres, o
contexto social, as desigualdades, restricdes e punigoes a atos de rebeldia.

Uma das maneiras pelas quais as mulheres negras sio mais
comumente referenciadas nas exposi¢oes museoldgicas é por meio do
arquétipo “mae preta’, pouco problematizado nas narrativas expograficas.

Monica, ama de leite de Arthur Gomes Leal, é uma das poucas “maes
pretas” que conhecemos publicamente pelo nome [apenas o primeiro].
A fotografia (1860), que pertence a colecao Francisco Rodrigues (acervo
do Centro de Documentagao e de Estudos da Histéria Brasileira, da
Fundagdo Joaquim Nabuco/PE), é amplamente difundida e certamente
problematizada por estudantes, professoras/es e pesquisadoras/es.
Mesmo assim, 0s espagos museoldgicos permanecem sem promover
reflexdes profundas a respeito da complexidade das relagdes étnico-
raciais brasileiras e das violéncias perpetradas contra as mulheres negras.

A exposi¢do “Nossos pequeninos: retratos de bebés entre 1860 e
19407, exibida entre 2011 e 2012 pelo Museu do Ipiranga (SP), destoou
brevemente da representagdo geral das mulheres negras ao problematizar
a objetificagdo daquelas mulheres ao expor anuncios de jornal proximos
as fotografias das amas de leite de criangas brancas. No entanto, além
da auséncia de maior reflexdo sobre o papel social e a violéncia sofrida
por essas mulheres, notou-se a escassez de fotografias de bebés negros
na exposi¢do. Considerando o periodo histérico abordado, certamente
seria possivel contemplar fotografias de bebés negros e indigenas. Essas
auséncias foram notadas, e a possivel justificativa de que a exposi¢ao foi
realizada a partir do acervo da instituicdo demonstra o quanto é necessario
falarmos sobre as politicas de aquisi¢cdo de acervos dos museus, de modo

a contemplar a diversidade da popula¢ao. Nossos/as pequeninos/as
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merecem serem tratados com respeito, dignidade e afeto, merecem ser
representados/as dignamente nos museus.
Em sua andlise sobre as culturas africanas e didsporas negras em

exposi¢oes, Marcelo Cunha enfatiza a

“recorrente apresentacio de personagens das tradi¢des africanas em forma
de arquétipos e estereotipos [...] as personalidades femininas se enquadram
como prestadoras de servigos: lavadeiras, cozinheiras, mandingueiras,
baianas vendedoras de produtos diversos, mulheres de roda de samba, amas
de leite, aguadeiras do Bonfim, membros de irmandades religiosas [...], com
exce¢do de alguns lideres religiosos, ndo percebemos nas exposi¢oes lugar
para destaques individuais: todas as questdes sdo tratadas em perspectivas
do grupo, onde os negros sio tratados sem nome e sem personalidade”
(CUNHA, 2006, p.88).

Ao analisar as exposi¢oes de longa dura¢ao de museus de Salvador
(BA), Flores constata o quanto ainda hoje as mulheres negras sao
subrepresentadas, transformadas em “criaturas-fetiches” (FLORES,
2017, p.20) que ocupam ndo-lugares em cendrios museoldgicos criados
e legitimados por outros sujeitos historicos, geralmente brancos, que
seguem reproduzindo esteredtipos acriticamente. As “representatividades
encontram-se sempre atreladas a figura estereotipada da mulher
escravizada” (FLORES, 2015, p.14) - sempre associada ao esteredtipo
da mae preta, sem nome, filiagdo ou status social - ou através de seus
corpos, que sdo utilizados “como suportes expositivos para os objetos
fetiches” (FLORES, 2015, p.27). Para a autora, “a permanéncia da pouca
visibilidade as mulheres negras, suas produgdes, histoérias e memorias nos
espagos museoldgicos, significa que estas ainda nao foram retiradas dos
‘pordes” (FLORES, 2015, p.17).

O labor permeia a representa¢ao das mulheres negras nos séculos
XIX e XX, em ambientes publicos e privados. Trabalhos nao qualificados,
embora muitas vezes especializados, que exigem saberes especificos. O
lugar social hierarquicamente inferior permanece. “A mulher negra habita

um espago entre a bestialidade, a irrelevincia e a invisibilidade; presente



em tramas por sua seducdo, beleza ou resisténcia fisica” (PICANCIO,
SANTOS; BOONE, 2019, p.105).

Para que essas imagens (que integram os acervos de diversos
museus) possam ser lidas de maneira critica, como construgdes sociais
e ndo reprodugdes da realidade, é necessario um dialogo proficuo entre
curadorias, setores de pesquisa, conservacao, comunicagao e educativos,
uma visdo ampliada sobre a fung¢do e aresponsabilidade social dos museus,
assim como a ampliacdo de referenciais tedricos, simbdlicos e poéticos.
A auséncia de abordagens que interseccionem identidade étnico-racial,
género e classe acabam por reforcar no publico visdes estereotipadas
sobre os diversos sujeitos, sobretudo as mulheres negras. Como afirma
Joana Flores, é preciso questionar e desconstruir a romantizagao do tema
da escravidio, questionar a estereotipizagdo de corpos que tiveram donas
com nomes e sobrenomes e “debater o nao lugar das memorias dessas
maes, irmas, tias, esposas” (FLORES, 2017, p.21).

Paratodaregra, que haja exce¢des: e a referéncia seja a diversidade

E isso o que felizmente tem feito os memoriais de terreiros de
candomblés e museus comunitdrios brasileiros que estdo atentos as
discussoes e problematizagdes apresentadas por este breve artigo.

Um dos memoriais criados para “homenagear figuras representativas
de um grupo politico, religioso, ou mesmo uma personalidade de grande
veiculagdo mididtica no cenario cultural da cidade” (FLORES, 2015, p.26)

¢ 0 Memorial Mae Menininha de Gantois, onde

“percebe-se a importancia do local de rememora¢io coincidir com o
espago em que a histdria contada foi vivida e que a narrativa imagética e
textual foi feita pelos seus protagonistas, ou seja, tem-se a cultura material
e a propria comunidade envolvida no processo social em que emerge a
lideranca religiosa e a dindmica de um templo religioso afro brasileiro da
cidade de Salvador” (CUNHA, 2006, p.105).
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Cunha enfatiza aimportancia do carater biografico dessas exposi¢oes
diante de uma realidade museoldgica em que “personagens historicos sao
transformados em arquétipos [...], normalmente apresentados de forma
anonima, sem vinculos ou trajetdria pessoal” (CUNHA, 2006, p.105). A
narrativa expografica de Mae Meninina buscou

“evidenciar as vérias facetas de uma personalidade: sacerdotisa, mulher com
vaidades femininas, mie de familia, sendo evidenciado seu entendimento
de mundo, de Deus e suas divindades, como o sentido da religido em

comunidades da didspora negra” (CUNHA, 2006, p.105).

Ao analisar os museus comunitdrios brasileiros, Suzy Santos
(2017, p.269-271) apresentou algumas das agoes realizadas por museus
comunitarios que evidenciam a presenca marcada das mulheres nas
comunidades. Em 2011, inspirados pela 5° Primavera de Museus,
evento anual do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), cujo tema foi
“Mulheres, Museus e Memorias’, organizaram diversas exposi¢des nesse
sentido.

O Museu da Maré (Rio de Janeiro/R]) organizou a exposi¢ao “Musas
da Maré”, que apresentou o cotidiano de mulheres do bairro que por sua
braveza tornaram-se inspira¢do nas lutas na construgio de uma sociedade
mais justa. O Museu Comunitario da Lomba do Pinheiro / Memorial da
Familia Remido (Porto Alegre/RS), organizou a exposi¢ao “Algumas das
Muitas Mulheres do Lomba do Pinheiro”, mostra composta por fotografias
e biografias. O Ecomuseu da Amazonia (Belém/PA) organizou a exposi¢ao
“Mulheres da Terra’, com fotografias de mulheres das areas de atuagao
do ecomuseu, territério com a presenca de muitas mulheres indigenas e
negras. O Museu de Favela - Pavao, Pavaozinho e Cantagalo - MUF (Rio
de Janeiro/R]) organizou a exposigdo itinerante “Mulheres Guerreiras”
e o “Sarau das Mulheres Guerreiras das favelas do Cantagalo, Pavao,
Pavaozinho”, agraciando com o “Prémio Mulheres Guerreiras 2011” doze
mulheres “compreendidas como guardias da memoria da experiéncia
de vida dos morros do Cantagalo, Pavdo e Pavaozinho” (COUTINHO
apud SANTOS, 2017, p. 270), cujas histdrias de luta e superagdo possuem



um valor social para a favela. Em marc¢o de 2015 foi langada a exposicdo
“Mulheres Guerreiras”, que homenageou treze mulheres selecionadas
pelo colegiado do museu, cujas histdrias representam a memoria coletiva
do complexo de favelas.

No Dia da Empregada Doméstica (27 de abril) de 2014, o Museu
dos Quilombos e Favelas Urbanos — MUQUIFU (Belo Horizonte/
MG) organizou a exposi¢ao “Doméstica: da escravidao a extingdao, uma
antologia do quartinho de empregada no Brasil”. Durante o evento de
inauguragdo, organizou-se uma oficina para a montagem coletiva de
um quartinho empregada a partir de objetos selecionados pelas proprias
profissionais moradoras da comunidade do Morro do Papagaio. A
exposicdo, que propds uma reflexdo sobre as relagoes de género e raciais
no Brasil, foi apresentada como “uma constru¢ao coletiva em constante
mutagdo” (MUQUIFU, 2014) e considerada a primeira “pe¢a” do acervo
do museu. Teve como objetivo langar um olhar critico “ao modelo racista
e escravocrata que se silencia diante de milhares de mulheres negras e
pobres [...] exploradas, humilhadas e mal pagas” dentro de um “regime
de semiescravidio” (MUQUIFU, 2014).

Considerando que, de acordo com pesquisa realizada pelo Instituto
de Pesquisa Economica Aplicada - IPEA (2010), mais de 70% da populacao
brasileira nunca visitou museus ou centro culturais, se faz urgente
repensar ndo apenas as agdes museoldgicas intramuros, mas também
as agdes extramuros, como recomendou a amplamente referendada
Declaragao de Santiago do Chile (1972). Obviamente os museus, sozinhos,
ndo resolverdo os problemas da nossa sociedade, mas consideramos
de extrema importancia que essa reconhecida instituicdo assuma a
responsabilidade de trabalhar as dimensdes simbolicas da sociedade a
partir de perspectivas interdisciplinares, criticas e honestas e que, além
de ampliar os processos de representa¢do nos museus, amplie também a
representatividade, inserindo em suas equipes, inclusive em altos postos
de gestao, profissionais negras/os. Finalmente, que tenham coragem de
admitir e associar, em sua comunica¢do e narrativas expograficas, os

processos de exclusdo de diversos sujeitos historicos dessas instituicoes
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— dentre eles as mulheres negras — aos processos de discriminagao racial
(racismo), de género (machismo) e social (elitismo) presentes em nossa
sociedade. O publico merece compreender as transformagoes vivenciadas

pelos museus.
Ressignificagiao do universal nos museus

A possibilidade de se assumir enquanto agente criadora, artista,
a partir de seu lugar de fala, permite as mulheres negras, mulheres
resilientes, distanciar-se essencialmente e conceitualmente das obras
historicamente produzidas no Brasil que as representavam. Referindo-
se ao campo da literatura, Luzia Ferreira demonstra que, em seu lugar,
sdo evidenciadas referéncias que apresentam “uma epistemologia negra,
um olhar negro sobre o mundo produzidos por corpos afrodiaspéricos
e africanos, uma estética negra da palavra [..] sdo corpos negros
narrando, (re)-construindo outras imagens de si, das suas e dos seus
a partir das palavras, e assim reconfigurando a ideia de “universal”
(FERREIRA, 2020, p.29). As “altimas décadas do século XX demarcam
a transferéncia de discurso do outro para a mulher-negra-sujeito que se
descreve, a partir de uma subjetividade propria, assumindo os meios de
representagdo e transfigurando-os em meios de autorrepresentagio ou
auto-apresentacio” (PICANCIO, SANTOS; BOONE, 2019, p.115). Que o
universo museoldgico seja capaz de incorporar as epistemologias, corpos
e narrativas negras, e aprender com elas/es.

A presenca das mulheres negras nos museus ainda é limitada e
esta muito distante de representar sua importancia social e produ¢ao
artistica e patrimonial. Afinal, sdo inumeras as mulheres negras a frente
da defesa dos patriménios culturais imateriais brasileiros: baianas do
acarajé, capoeiristas e mestras de capoeira, artesas, paneleiras, rendeiras,
quilombolas, jongueiras, cordelistas, sambadeiras etc. Quem sdo essas
mulheres? Quais suas identidades, inspiracdes e aspira¢des?

A luta pela constru¢do da identidade feminina, especialmente de

mulheres negras, é também a luta pela constru¢do de uma sociedade que



reconheca e valorize as diferencas (culturais, étnico-raciais, sexuais) e nao
as tornem marcadores de inferioridades, discriminagdes e violéncias. Os
museus podem contribuir com essa transformagao principalmente ao se
abrirem para agdes de curadoria colaborativa, que nos ultimos anos vem
demonstrando o quanto é preciso descolonizar pensamentos e praticas dos/
as profissionais de museus. Por meio dessas acoes é possivel requalificar
e repatriar colegdes, e inserir no espago museal “a multivocalidade, a
polissemia, a autonarrativa e outras formas de apropriagdo do museu por
distintos grupos culturais [...]. Dessa forma, o museu passa a ser o espago
de interagdo e da interculturalidade” (CURY, 2017, p.187).

E preciso que os museus incomodem o publico, provoquem-no
a refletir como foram educados, quase domesticados, a observar uma
exposi¢io como uma verdade, ndo algo que foi construido. E preciso
evidenciar que a narrativa expografica corresponde a uma possibilidade de
leitura sobre determinado tema. O publico tem o direito de saber como as
coisas sao feitas, quais as referéncias utilizadas pela equipe curatorial, quem
esta por tras daquelas ideias, narrativas e expografias — pessoas também
situadas historicamente, influenciadas por seus contextos sociais e por seu
tempo, identificadas socialmente e com ideologias distintas. Agoes como
essa possibilitam ao publico a consciéncia de que ¢ também sujeito da
historia e membro de um grupo social, especialmente se esse grupo for um
dos marginalizados, racializados e oprimidos historicamente.

Como afirma Sueli Carneiro (2016), “diferenca ndo significa
desvantagem”, ou ndo deveria significar. A defesa pela introdu¢io
de memorias, histérias e patrimonios de mulheres negras de modo
valorativo e representativo nas exposi¢des e em toda a cadeia operatdria
museoldgica (identificagdo das referéncias patrimoniais, formagdo e
conservacdo de acervos, desenvolvimento de pesquisas, comunicacio
museologica, programagido cultural e agdes educativas) é fundamental
para que as agdes realizadas nao sejam superficiais e alinhadas a moda do
momento, mas de fato comprometidas, transformadoras e subversivas, de
modo a reconhecer a importancia das mulheres negras e demais sujeitos

invisibilizados na construgdo da sociedade brasileira.
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Que as memdrias, experiéncias, historias e patrimonios associados a
mulheres como Claudia Silva Ferreira sejam abordadas com primor pelas
instituigdes museoldgicas. Afinal, Claudia foi muito mais do que supde o

adjetivo “a arrastada”
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Género e Diferenca na Educacao Museal brasileira:
provocagoes feministas sobre auséncias e assimetrias
Camila A. de Moraes-Wichers'

Karlla Kamylla Passos dos Santos®

Introducgao

Como processo educativo voltado a potencializar as relagdes entre
pessoas, coletivos e sociedade com os museus, bens culturais e memorias,
a educagao museal coloca-se como eixo particularmente significativo para
discussoes acerca das diferengas. Como o campo da educagao museal tem
lidado com as auséncias e as representacdes das diferencas nos espacos de
musealiza¢do?

Pensamos que um passo proficuo para esse debate seria refletirmos
sobre as pessoas que vem atuando neste campo. Partindo da premissa
de que os saberes sio localizados, conforme nos informa Donna
Haraway (2009), buscamos compreender como esse campo tem sido
caracterizado em termos de género, cor/raga, sexualidade, geracao, regiao
e outros marcadores sociais da diferenga. Para tanto, traremos algumas
consideragdes iniciais sobre o tema, utilizando como material empirico
as listas de presenca de reunides nacionais promovidas pela Rede de
Educadores em Museus do Brasil (REM BR) em parceria com o Comité
Internacional para a Educagdo e Agdo Cultural - Brasil, realizadas em
2020, durante a pandemia da COVID-19.

Algumas autoras ja abordaram género, feminismos e museologia

como Aida Rechena (2011); Ana Cristina Oliveira e Marijara Queiroz

! Doutora em Museologia (2011) pela Universidade Luséfona de Lisboa. Mestre e Doutora em
Arqueologia pelo Programa de Pés-Graduagdo do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade
de Sao Paulo. Bacharel e Licenciada em Histdria pela Universidade de Sao Paulo.

? Doutoranda em Museologia na Universidade Lusofona de Lisboa, Mestra em Divulgagdo da
Ciéncia, Tecnologia e Saude, Graduada em Museologia pela Universidade Federal de Goias onde
desenvolve pesquisa sobre a educagdo museal e Sociomuseologia/museologia social a partir de um
olhar decolonial e interseccional.
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(2017); Camila Moraes-Wichers (2018), mas essa discussdo no campo da
educagido museal ainda é incipiente.

Dessa forma, em um primeiro momento apresentaremos
sucintamente o campo da educa¢do museal, entrelagado ao género.
Passaremos a uma breve explanacao sobre as relagdes entre género,
feminismos, interseccionalidade e marcadores sociais das diferencas,
perpassadas pela colonialidade. Apresentaremos, entéo, dois topicos com
aanalise das listas das reunides da REM BR e CECA BR. Por fim, tragamos
algumas questoes emergenciais para inclusdo de corpos dissidentes na

educacio museal brasileira.
Educagao museal e género

Quando refletimos sobre a educagdo em museus, alguns marcos
como a cria¢do do Conselho Internacional de Museus (ICOM), em 1946,
bem como do Comité para a Educagdo e A¢ao Cultural (Committee for
Education and Cultural Action - CECA) em 1953, que teve sua primeira
conferéncia na Holanda em 1978, devem ser apontados.

Destaca-se a criagdo e atuagdo do CECA Brasil, em 1995, tendo em
vista que o comité brasileiro organizou as reunides que compde o material
empirico do presente texto. Alessandra da Silva (2014) ja tragou um breve
historico do Comité em sua dissertacio na qual analisa a Educa¢ido em
Museus sob o olhar do CECA BR.

Recuando algumas décadas antes da criagio do CECA, em 1958,
ocorreu no Rio de Janeiro um dos trés encontros devotados a discutir
a relagao entre educagdo e museus, promovidos pela Organizagdo das
Nagoes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Judite
Primo (2007) destaca que esse evento teve como objetivo discutir a fungao
pedagogica do museu. Discussdes acerca de uma nova defini¢ao de
museu, do objeto de estudo da Museologia e da importancia da formagao
do/a profissional foram abordadas, destacando-se a compreensido do

museu como institui¢ao educativa (PRIMO, 2007)



Em termos de regionalizacao dos debates, a realizagdo do referido
evento na cidade do Rio de Janeiro demonstra uma tendéncia que iria
perdurar até a contemporaneidade. Em 2018, o Semindrio “200 anos
de Museus no Brasil: Desafios e Perspectivas” seria um dos exemplos
da centralizacao dessas discussoes nesta cidade, ainda que Brasilia seja
a capital do pais desde 1960, e que o pais possua museus e processos
educativos em diversas regides e municipios de seu territdrio.

Primo (2007) pontuou que o seminario de 1958 era internacional,
mas de ambito regional, o que se repetiu em 2018, como o Seminario
Internacional do Museu Historico Nacional (MHN) que teve como tema
“Museu e educagdo: os 60 anos da Declara¢ao do Rio de Janeiro’, em
comemorac¢do aos 60 anos do evento da UNESCO. Ambas as ocasides
trouxeram importantes discussdes para a Educacio Museal brasileira,
entretanto, em 2018, das 40 comunicagdes, cerca de 20 foram sobre ou
realizadas por profissionais de museus do estado de Sao Paulo ou do
Rio de Janeiro. As mesas e conferéncias seguiram o mesmo padrao, com
excecdo de algumas participa¢des pontuais de profissionais de Brasilia®.

Outro marco relevante de mencionar é a Mesa-Redonda de Santiago,
também analisada por Primo (2007) e sua influéncia na educacio em
museus. Realizada em 1972, refletiu sobre o papel dos museus na América
Latina, delineando uma nova pratica social, tendo como referéncia o
educador Paulo Freire*. Desde o final dos anos 1970, o cendrio apresentou
algumas mudangas como a criagdo do Movimento Internacional para
uma Nova Museologia (MINOM), além de novos museus no Brasil e
setores educativos em museus ja existentes (IBRAM, 2018).

A Educagao Museal foi institucionalizada como politica publica no
Brasil pelo IBRAM, a partir da Politica Nacional de Educagdao Museal
(PNEM), cujas bases foram langadas em 2011. Em 2018, foi publicado
o Caderno da PNEM com diretrizes para museus e equipes educativas,

? Programagédo completa em <https://mhn.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/08/Seminario.
Internacional MHN_Programacao2018.pdf>. Acesso em 11 out. 2020.

* Patrono da educagéo brasileira, o educador nao conseguiu participar do evento por causa da situagéo
de autoritarismo que assolava toda a América Latina na época. (Caderno da Politica Nacional de
Educagdo Museal - PNEM, 2018, p. 17).
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apds um processo intenso de debates coletivos. Conforme pontuaremos
adiante, ainda que tal debate tenha sido aberto, a participagdo de
diferentes regides e realidades nao foi plenamente equanime, tendo em
vista a concentrag¢do de profissionais do sudeste.

O uso de educagdo museal no presente texto se dd pela importancia
de uma nomenclatura tnica para esse campo de pesquisa e atuagdo, mas
ndo exclui a mediagdo cultural, a educagdo patrimonial, a divulgacao
cientifica, a arte/educagio e outros termos usados entre museus,
profissionais e publicos. A falta de entendimento geral da fun¢io ja
foi apontada por visitantes em livros de comentarios (PASSOS DOS
SANTOS, 2019).

De acordo com Siqueira (2019, p. 68), o que antes se dispersava ainda
mais entre diversos termos, passou a se concentrar mais nas discussoes
de educagdo museal enquanto campo cientifico, de profissionalizagao
e de politicas publicas que venham a dar diretrizes que amparem as
educadoras e proporcionem experiéncias mais satisfatorias aos publicos.

E sabido que a educagdo museal é o elo entre as agdes internas dos
museus e os publicos, tendo muitas vezes a responsabilidade maior de atrair
visita¢do, além de responder a educa¢io em meio a condigdes adversas de
trabalho. O periodo de isolamento social vivido mundialmente em 2020
evidenciou a importincia das praticas educativas para que os museus nao

parassem, ainda que fechados

a Educagdo Museal assume a tarefa de promover o reconhecimento, a
participagdo e a incorporagio dos modos de produgdo e preservagdo
do patrimonio, isto é, das praxis de comunica¢do cultural de uma dada

coletividade e suas pedagogias decoloniais. (SIQUEIRA, 2019, p. 373)

Siqueira aponta as pedagogias decoloniais como centrais na
Educagdo Museal. Ndo obstante, as agOes educativas em museus,
instituigdes e processos analogos, podem ser também um espaco de
controle, normatizacdo e violéncia epistémica. A posicionalidade, ou

seja, saber quem faz a educagdo museal, e a partir de qual ponto de vista,



coloca-se como esfor¢o necessario para que as praticas educativas museais
se aproximem das pedagogias decoloniais.

Outro ponto a ser considerado, e que assume centralidade no
presente texto, é a forma como a educagao museal tem sido generificada.
Ainda que as redes de educadores assumam o masculino dito como
neutro em suas denominagdes, a presenca das mulheres neste campo
¢ predominante. Colocamos como hipdtese que este predominio tem
resultado em uma maior desvalorizagdo das a¢des educativas.

A relagdo entre o campo da Educagéo e outras “atividades de cuidado”
com as mulheres foi abordada por Guacira Louro (2001) tratando
da relagao das mulheres com a educa¢do formal, enquanto alunas e
professoras, quando essa profissao nao era mais de interesse dos homens.
A autora aborda ainda a unificagdo dessas profissionais professoras como
‘tias, ndo importando seus nomes, caracteristicas especificas e individuais,
sendo homogeneizadas como uma espécie de extensao da familia. Paulo
Freire (2019) escreveu cartas as professoras reforcando que “professora
sim, tia nao’, clamando por melhores condi¢des de trabalho. A visdo
das mulheres enquanto “cuidadoras” resulta em exploragdes, sendo
necessaria uma luta constante por boas condicdes de trabalho, salario
compativel com a fung¢ao, formagdo e mercado, entre outras questdes que
sao multiplicadas entre mulheres negras, indigenas e/ou pobres.

Dessa forma, a femininizacdo da educagdo museal parece estar
articulada a uma subordina¢ao deste campo nos museus e na museologia,
onde a Educacio Museal ndo é valorizada como nucleo da mudanga,

sendo tomada como ultima ponta das acdes museais.
Género, interseccionalidade e marcadores sociais da diferenca

Na modernidade ocidental, o género estrutura as relagdes sociais,
classificando e estabelecendo hierarquias que, por sua vez, legitimam
opressoes. Dessa forma, a presenca predominante das mulheres no campo
da educagdo museal pode ser um dos fatores que explicam o espago de

subalternidade deste campo. Além disso, sabe-se que um olhar feminista
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para o género, comprometido com a justica social, deveria observar que
género é uma categoria de diferenciagdo que nao opera sozinha, assim, a
luta pela igualdade de género envolve outras dimensdes classificatorias e
de opressao.

Em primeiro lugar, o género ultrapassa a categoria “mulher’,
fundada sobre um determinismo biologico (VERGES, 2019, p. 21).
Mulheres sdo construgdes sociais e histdricas, assim como homens.
Em segundo lugar, longe de defendermos a ideia de um patriarcado
universal, compreendemos que o ocidente construiu uma determinada
ideia de género, que integrada a inven¢ao da raga foi determinante
para o controle e exploracdo dos territorios colonizados pela Europa,
configurando a colonialidade do poder e do saber (SEGATO, 2012). Essa
segunda observacdo, estd integrada a um terceiro ponto: a interse¢ao
entre género, classe, raca e sexualidade, dentre outros eixos de opressao
deve ser considerada em nossas analises, assim como operacionalizadas
na luta politica. Por fim, um quarto ponto: ao paradigma interseccional
como sintaxe analitica sera operacionalizado nesta analise por meio do
conceito de “marcadores sociais da diferenca’, que convida a um olhar
detalhado e circunscrito, ao atentar para outras dimensdes usadas “para
diferenciar, desigualar e hierarquizar, a depender da situagao” (HIRANO,
2019, p. 51).

Como veremos adiante, uma analise feminista decolonial, articulada
ao aparato analitico dos marcadores sociais da diferen¢a, possibilita
entrevermos que marcadores como regido operam uma colonialidade
interna. Linhas geograficas e imagindrias que delimitam litoral/
interior, urbano/rural também podem ser observadas, tendo em vista
o predominio dos olhares académicos e de profissionais do sudeste na
produgdo discursiva da educagdo museal, que nao deixa de significar uma
alteridade regional (CESARINO, 2017).

Quando apontamos o feminismo decolonial como via tedrica e
de a¢do no mundo, ndo podemos deixar de apontar suas raizes nos
ensinamentos de mulheres negras que construiram as primeiras criticas

aos estudos que olhavam isoladamente género ou raga, cujo legado nos



feminismos negros nao cessa de oferecer quadros analiticos e de luta
para a luta feminista (GONZALES, 1984; hooks, 2019). No inicio do
XXI, o movimento de feministas de politica decolonial no mundo vem
se firmando, abordando questdes de modo interseccional, transversal e
multidimensional, resolutamente antirracistas, anticapitalistas e anti-

imperialistas, como nos indica Francoise Verges (2019).

A Rede de Educadores em Museus do Brasil: analises a partir de

algumas reunides

Em 2014, a partir da unido de algumas das Redes de Educadores
em Museus estaduais’, foi criada a REM BR, no 6° Forum Nacional de
Museus. Em um breve apanhado bibliografico ndo foram encontradas
produgdes académicas abordem o processo de criagdo e funcionamento
da REM BR. A partir do que estd disposto no site da PNEM - IBRAM:

Seu funcionamento é virtual, por meio de um grupo de e-mails e um grupo
no Facebook, onde se articulam textos, intervencdes e participagdes das
REMs dos estados de forma conjunta, sempre que se considere pertinente. A
ideia da REM Brasil é conseguir realizar mais do que isso, produzir debates,
encontros presenciais, publicagdes, mas, sendo uma organizacdo também
informal, a REM BR esbarra nos problemas relacionados ao financiamento
de suas agoes e capacidade de articulagio cotidiana. Mesmo assim, foi uma
importante ferramenta para integracdo das REMs no processo da PNEM e
de didlogo com o IBRAM. (Site PNEM, sem data).

Por meio da andlise de cinco listas de presenca de reunides
organizadas pela REM BR e pelo CECA BR, que compdem, portanto, abase
empirica da pesquisa, tragaremos algumas provocagoes. As listas refletem
parcialmente o cendrio nacional da educagdo museal, a partir das pessoas

presentes, que atuam em diferentes institui¢coes museoldgicas e culturais.

* Disponivel em: <https://pnem.museus.gov.br/espaco-rem/>. Acesso em 26 nov. 2020.
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Nao obstante, a falta de acesso pleno a internet no pais e a hegemonia da
regido sudeste em muitas discussoes, devem ser consideradas.

Diante da situagdo de pandemia e isolamento social, a REM BR e o
CECA BR, a partir de profissionais que integram a atual gestao, decidiram
organizar reunides para debater sobre o cendrio e como as educadoras
museais estavam afetadas, muitas demitidas durante esse periodo. Cabe
evidenciar que alguns museus despediram suas equipes educativas
inteiras.

A divulgagao dos encontros foi feita pelo e-mail da REM BR, pelo
grupo de WhatsApp e agora Telegram, assim como pelo Facebook e
Instagram. Nas quatro primeiras reunides foram sempre divulgados os
links de acesso a sala online previamente, mas como aconteceu um ataque
de haters na reunido que a REM BR promoveu sobre as elei¢des no dia 03
de setembro, para a 52 reunido o link de acesso a sala s6 foi disponibilizado
por e-mail no dia do encontro, mediante a inscri¢ao prévia.

A 12 reunido foi na plataforma Jitsi meet, algumas pessoas nao
conseguiram acessar devido ao limite da plataforma, por isso foi
transmitida ao vivo pela pagina da REM R] no Facebook, mas nao ficou
disponivel para nao expor as participantes. Apds a reuniao, foi divulgada
por e-mail uma ata com os resumos dos relatos e propostas. As demais
4 reunides foram realizadas no Google meet. Sempre ocorreram as 17
horas, horério de Brasilia. Mais detalhes podem ser visualizados na tabela

a seguir e em um dos cards de divulgagdo trazido para exemplificagio.



Quadro 1. Informagoes detalhadas sobre as cinco reunides REM BR e CECA BR

Data Numero de Pauta
participantes

Contratos e demissdes de
educadores durante o periodo
17/04/2020 95 de fechamento dos museus.
Pesquisa de levantamento de
acoes educativas

Desdobramentos da primeira
01/05/2020 98 reunido, informes dos GTs e
demais encaminhamentos

Informes de demissdes, reunides
da REM RJ e MG, projetos de lei

18/06/2020 52 .. . ~
emergenciais, discussdo sobre
criagdo de associagdo

29/07/2020 54 Discusséo sobre a criagdo de uma

associagdo de educadores

Apresentagdo do resultado de
pesquisas sobre a situagdo de
profissionais de educagdo museal
10/09/2020 41 e sobre o interesse na criagdo de
uma associa¢do para a categoria,
além de encaminhar o trabalho
dos GTs.

Organizagdo feita pelas autoras a partir de informagdes disponiveis no
grupo da REM BR no Facebook®.

As listas de presenca analisadas tém as seguintes colunas para
preenchimento: Nome, Institui¢do, E-mail e Estado. Em linhas gerais,
observamos o predominio absoluto de nomes atribuidos a mulheres,
o que equivale a 81%. Essa classificagao foi realizada por meio da
heteroidentificagao, ou seja, da nossa atribui¢ao de género de acordo com
os nomes. Essa forma de classificagio tem algumas limita¢des como, por

exemplo, a pessoa ndo-bindria que foi identificada por ser uma das atuais

¢ Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/1635943876632993>. Acesso em 10 out. 2020.
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gestoras da REM R]J, além de nao permitir discernir entre pessoas cis e
trans, sendo necessarios estudos mais aprofundados sobre essa questao.

Em termos de cor/raga, por meio também da heteroclassificagio,
foi possivel observar uma porcentagem maior de pessoas brancas. Essa
analise foi pautada nas categorias fornecidas pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), sendo indicado como “ndo identificada’,
quando ndo encontramos fotos das pessoas. Na amostra de 214 pessoas
que participaram das reunides, retirando-se os nomes repetidos de
pessoas que participaram em mais de uma reunido, temos: 61% brancas,
22% negras e 17% ndo identificado. Pessoas desempregadas nao foram
frequentes, uma vez que a grande maioria das profissionais colocaram
algum vinculo institucional.

Entre as cinco reunides, estiveram presentes educadoras de 14
estados (o Brasil tem 26 estados) e o Distrito Federal, entre as unidades
federativas com maior participagdo em numeros, temos: Sdo Paulo (70),
Rio de Janeiro (47) e Minas Gerais (26). Observa-se uma supremacia
(hooks, 2019) do eixo Rio-Sao Paulo, com uma menor participa¢ao de
Minas Gerais, além da quase completa auséncia de pessoas do Espirito
Santo (2). Além disso, as reunides contaram apenas com a presenca de
educadoras de um estado do Norte (regido com sete estados), o Para (2)
e apenas um estado do Centro-Oeste (regido com trés estados), Goids
(8). A visualizagdo por unidade federativa fica mais compreensivel com o
mapa a seguir, onde os estados na cor branca ndo tiveram a participagao

de nenhuma educadora.



Figura 1. Participa¢do das educadoras por estado

Estados presentes nas reunides

Estados
70

Da plataforma Bing
© GeeNames, Microsoft, TomTom

Mapa produzido pela plataforma Birg através do Excel, a partir dos numeros
levantados com as listas de presenca nas cinco reunides realizadas. O acesso
foi autorizado pelo atual comité Gestor da REM BR.

Um ponto interessante de ser observado é que 19 educadoras nio
colocaram a instituicdo em que trabalham e/ou estudam, ou mesmo a
inser¢cao em uma REM. Dessas sdo, em nimeros, 8 negras, 6 brancas e
5 nio identificadas, sendo 15 mulheres e quatro homens. Esses dados
revelam recorte especificos de raga, uma vez que se as pessoas negras
representam 22% das participantes de forma geral, mas quando se trata
da porcentagem dessas pessoas sem indicagdo de filiagdo, as pessoas
negras equivalem a 42%. Destarte, o desemprego atinge de forma mais
incisiva os corpos negros.

Temos alguns dados sobre a frequéncia das pessoas nas reunides
a partir da repeticdo dos nomes, 139 pessoas estiveram presentes em
apenas uma reunido. Todas as educadoras do Espirito Santo, Paraiba,
Pernambuco e Santa Catarina foram somente a uma reunido. Além de
20 pessoas de Minas Gerais, 24 do Rio de Janeiro e 44 de Sao Paulo que
também s6 participaram de uma reunido. Em ndimeros, duas pessoas
participaram de duas reunides (44), de trés (16), de quatro (12) e de cinco

reunides (3). Dados melhor representados no grafico a seguir.
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Figura 2. Gréfico da frequéncia da participagédo nas reunioes

Quantidade de pessoas

pou de 5 reunides

pou de 4 reun

pou de 3 reunides

pou de 2 reunides

Participou de 1 reuniao

Grafico produzido a partir da organizacéo feita pelas autoras dos dados pre-
sentes nas listas de presenca.

Educa¢io museal: por um olhar feminista interseccional

De acordo com Mona Nascimento e Leane Gongalves (2019, p.
147), a REM BR “através da mobilizagdo virtual, consegue congregar
todas as redes em atividade, tornando o processo de didlogo cada
vez mais democratico e alcangando muito mais pessoas”. Contudo,
ao observarmos os dados advindos das reunides realizadas durante a
pandemia, evidenciamos desafios para uma participacio equinime em
termos de raga, classe e regido, entre outros marcadores.

Um dos pontos ja esbogados é a propria nomenclatura das redes,
que assume o masculino neutro, embora tais redes sejam formadas,
sobretudo, por mulheres. Nas reunides analisadas as mulheres compoem
81% das pessoas participantes, por exemplo. E relevante sempre refletir
sobre o que a colonialidade faz com corpos femininos e/ou dissidentes,

invizibilizando-os ou excluindo-o0s. Como aponta Grada Kilomba

A lingua, por mais poética que possa ser, tem também uma dimensdo

politica de criar, fixar e perpetuar relagdes de poder e de violéncia, pois cada



palavra que usamos define o lugar de uma identidade. No fundo, através de
suas terminologias, a lingua informa-nos constantemente quem é normal
e quem pode representar a verdadeira condi¢ao humana (Kilomba, 2019,

p- 14).

A partir dos dados apresentados podemos perceber algumas questoes
chave para refletirmos em busca de uma rede que contemple melhor
as diferentes regides do pais. O niimero de pessoas que participavam
das reunides foi caindo ao longo do tempo, de mais de 90 educadoras
passou para 40, podemos supor que seja pela falta de agoes efetivas que
contemplassem as demandas das participantes. Ainda que a partir da
primeira reunido tenham sido organizados Grupos de Trabalhos’, pode
ser que esses ndo tenham refletido a expectativa das pessoas.

Outro ponto relevante com relagdo a auséncia de alguns estados,
pode ter sido o horério das reunides, realizadas as 17 horas no horario
de Brasilia - escolha que néo teve participa¢do das educadoras. O Brasil
tem quatro fusos horarios: Horario Padrao de Fernando de Noronha (PE-
Nordeste), Horario Padrdao de Brasilia (Centro-Oeste), Horario Padrdo
do Amazonas e Horario Padrio do Acre (Norte), 17 horas em Brasilia e
em capitais como Rio de Janeiro e Sdao Paulo, sdo 16 horas no Amazonas
e 15 horas no Acre. O que pode ter dificultado a participac¢ao, uma vez
que ainda é um horario comercial e de trabalho - no Brasil o expediente

costuma ser comumente de 09 as 18 horas.

71- Cartaaberta sobre educagdo museal em tempos da Pandemia de Covid-19 no Brasil; 2 - Documento
com recomendagdes para os museus sobre os educativos; 3 - Proposta de agdo (profissionalizagao,
fundo de recursos); 4 - Propostas de agdes online/digital; 5 - Pesquisa sobre educagdo museal na
Pandemia de Covid-19.
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Figura 3. Card de divulga¢ao da 5° reunido.

T
i

LT

52 REUNIAO

EDUCACAO MUSEAL E A
PANDEMIA DE COVID 19

setembr® AL

Inscrigdes:

Card de divulga¢do de uma das reunides aqui analisadas,
disponivel no grupo da REM BR no Facebook.

Partindo da premissa de que as imagens produzem modelos e
concepgdes, cabe também nos debrugcarmos nos materiais de divulgagao
das reunides, como mostra a figura 3. As representagdes vislumbradas
no material parecem estar distantes da realidade das educadoras museais
pelo Brasil. Por mais que o pais ndo tenha uma estruturacdo dessa
profissio com dados oficiais da quantidade de profissionais, saldrios e
outras informagdes, sabe-se que ndo tem plano de carreira e tampouco
salarios altos, por isso uma ilustragdo com pessoas brancas, sendo um
homem e uma mulher, vivendo tranquilamente durante a pandemia néo
parece representar a realidade do pais.

A pandemia tem atingido de forma diferenciada os diversos setores
dos museus, sendo que as equipes que compdem os setores educativos
sao aquelas que mais sofrem com demissdes, suspensdes ou redugdes
de saldrios. Ademais, as educadoras que puderam permanecer em seus
trabalhos passaram a sofrer condi¢des adversas. Ou seja, dreas mais

vulneraveis do campo museal foram atingidas de forma mais incisiva.



Tal cenario foi responsavel pela propria mobilizacdo para realizacdo das
reunides, mas, de acordo com os dados, poucas foram as educadoras que
ndo colocaram institui¢do, ainda menor o nimero de profissionais que se
declararam desempregadas e/ou auténomas. Conforme ja indicado, no
conjunto de pessoas que se declararam nessa situagao, temos uma maior
parcela de pessoas negras.

Outro ponto é que as demissdes ndo ocorreram da mesma forma em
todos os estados®. Em algumas capitais, como Sao Paulo e Rio de Janeiro, a
contratagdo de educadoras ocorre por meio da carteira de trabalho assinada
- forma de contratacao que assegura direitos trabalhistas — ou contrato
como Microempreendedor Individual (MEI) — que ndo tem vinculo com
a instituicdo, mas os direitos sdo assegurados por meio de pagamento
mensal ao Instituto Nacional do Seguro Social (INSS). Nestas capitais,
tem-se também educadoras contratadas por concurso publico e ainda por
bolsas para varios niveis de formagdo. Entretanto, em capitais como Porto
Alegre (RS/Sul), Goi4nia (GO/Centro-Oeste) e Salvador (BA/Nordeste),
por exemplo, muitas dessas educadoras sdo estagiarias, como mostrou a
pesquisa de Carlétti e Massarani (2015) com mais de 60% das educadoras
recebendo bolsa, 17,6% com carteira assinada e 12,7% concursos publicos.
Essas disparidades regionais revelam um quadro de privilégios para
educadoras que atuam em instituicdes de renome nas capitais paulista e
carioca. Essas pessoas, muitas vezes, sdo as que atuam em coordenagdes
do CECA BR ou REM BR, ou outros espacos de representacdo, o que
pode resultar em dificuldades no sentido de que tais coletivos conhegam
efetivamente os cendarios vivenciados em outras partes do pais.

Importante pontuar que essas reunides da REM BR em parceria com
o CECA BR e a cria¢ao de movimentos independentes como o MOV.ER -

de Sao Paulo, “com objetivo de consolidar uma frente tinica de educadores/

8O GT 5 - Pesquisa sobre educagdo museal na Pandemia de Covid-19 fez duas rodadas de pesquisas
sobre a situagdo no Brasil, mas os dados ainda ndo foram langados até a construgio deste artigo e
aqueles que ja foram apresentados na 5° reunido, mostraram que os estudos néo tiveram adesdo de
alguns estados brasileiros, seguindo o0 mesmo padrao de participagido nas reunides.
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as no enfrentamento objetivo das atuais dificuldades do setor™, fizeram
com que o debate sobre uma nova gestdo da REM BR voltasse a tona,
visto que a Rede conta com um comité provisorio, formado por Fernanda
Castro (Rio de Janeiro-Sudeste), Mona Nascimento (Bahia-Nordeste)
e Lucia Santana (Pard-Norte). Foi construido um comité por regides'’,
contudo, a discussao realizada neste artigo considera a necessidade de uma
maior capilaridade da rede que considere disparidades e especificidades
entre estados e mesmo dentro destes.

A urgéncia de maior representatividade por parte dos estados
brasileiros na gestao da REM BR foi marcada em uma das cinco reunides
realizadas, especificamente naquela que tratou da cria¢ao do GT Elei¢oes.
Foi dito, no momento, que a maior concentragdo no eixo Rio-Sao Paulo
¢ devido ao maior nimero de institui¢des culturais. De acordo com a
plataforma Museusbr'! sio 3887 museus em todo o territorio brasileiro,

distribuidos nas regides conforme o grafico a seguir:

® Grupo MOV.ER em <https://www.instagram.com/educadores.em.resistencia/?hl=pt-br > Acesso
em 28 nov. 2020.

1* Como a REM BR ndo tem documentagdo que prevé eleigoes, foi criado um GT Elei¢oes para pensar
esse processo, composto por Brune Ribeiro (RJ-Sudeste), Karlla Kamylla Passos dos Santos (GO-
Centro-Oeste), Mona Nascimento (BA-Nordeste), Paola Maués (PA-Norte) e Suzana Pohia (RS-
Sul) buscando uma maior representatividade entre as regides do pais, considerando ainda outros
marcadores como cor/raga, género, orientagiao sexual e outros.

! Disponivel em: <http://museus.cultura.gov.br/>. Acesso em 09 out. 2020.



Figura 4. Museus nas diferentes regides do pais

Concentracao dos museus por regiao do pais
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Grafico produzido a partir das informagdes da plataforma Museusbr.
Organizagio das autoras

Figura 5. Museus nas capitais

Quantidade de museus nas capitais
180 167 166
160
140
120

100
82 81 79 77

65
54 53
39
3434333130
X W g
18 17 15
9
“”III
| | B
P & I o

7
|
© O & @ & & P P e P D P X I R N R PR o 2
> (\'Z’\« v\e'% 0"\\ & > & & QY'O K ’b(\'b\) ch} «z""o er&és‘ 0\0 'b&\ & 6@(\\ \@)\@@0 @db\ @(& & @‘1\(\ & ‘S@ S
2 o & 7
& @ TSP S & X & %OQ Cogl RN F 0 «° N
Q~° O Q’Q}Q ((\o O QQ T Q

Grafico produzido a partir das informagdes da plataforma Museusbr.
Organizagdo das autoras.

Nio obstante, ainda que exista uma disparidade de ntimero de
museus entre regioes, estados e capitais, essas instituicoes existem em

todas as unidades federativas, sendo de suma importéncia que coletivos
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como a REM BR e o CECA BR tenham maior capilaridade nesses locais.
Esse esfor¢o podera, inclusive, colaborar para o incremento da educagio
museal nesses locais, a partir de uma escuta e partilha sensivel, posto
que instituicoes inseridas em distintas realidades demandam olhares
especificos, gestados a partir do cotidiano vivenciado. A concentragio das
discussoes da educagdo museal brasileira em mulheres brancas, de classe
média, inseridas em instituicdes e posicdes de prestigio, pode significar
uma menor riqueza de experiéncias.

As reunides realizadas em parceria entre a REM BR e o CECA BR
ndo tiveram nenhuma representante dos estados de Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul (Centro-Oeste); Amazonas, Roraima, Amapa, Tocantins,
Rondonia e Acre (Norte); Alagoas, Maranhdo, Rio Grande do Norte e
Sergipe (Nordeste). Questionamos: onde estao essas pessoas? Como
estdo nesse momento de pandemia? As educadoras dos estados Espirito
Santo, Paraiba, Pernambuco e Santa Catarina, por sua vez, s6 foram a
uma reunido, o que pode demonstrar que essas pessoas nao se sentiram
contempladas nas discussoes. O processo de criagdo de uma associagao
contou com uma pesquisa ‘nacional’ com mais de 300 respostas, mas
auséncias parecidas com as que trazemos aqui e ainda assim as discussoes
seguiram seu curso.

Seguindonasauséncias,asreunioes tiveram uma maioria de mulheres
brancas. Onde estao as mulheres negras na Educa¢ao Museal brasileira?
Aquelas que nao colocaram vinculo institucional sio majoritariamente
negras, ou seja, o desemprego tem cor.

Sabemos que a sociedade brasileira é marcada pelo racismo
estrutural e institucional, na defini¢do oferecida por Grada Kilomba
(2020), o primeiro seria marcado por uma exclusiao de pessoas negras
de estruturas sociais e politicas, que privilegiam “manifestadamente seus
sujeitos brancos, colocando membros de outros grupos racializados em
uma desvantagem visivel, fora das estruturas dominantes” (2020, p. 77).
Por sua vez o racismo institucional é compreendido pela autora como
um fendmeno ideoldgico e institucionalizado, um “padrao de tratamento

desigual nas operagdes cotidianas tais como em sistemas e agendas



educativas, mercados de trabalho, justi¢a criminal” (KILOMBA, 2020, p.
77 e 78), onde os sujeitos brancos possuem privilégios

Os grupos racializados que sofrem essas violéncias seriam as
pessoas negras e os povos origindrios no Brasil. Essas pessoas sdo as
mais vulneraveis também no caso da educagdo museal, sofrendo de
forma mais incisiva os efeitos do desemprego ou degradagdo dos direitos
trabalhistas'?. Cabe ainda mencionar as listas consultadas nao fornecem
informagdes sobre pessoas trans e/ou com deficiéncia, por exemplo, mas

¢ sabido na area que essas também sdo auséncias significativas.

Considera¢des para um debate sobre a emergéncia de corpos

dissidentes

As listas de presenca das reunides da REM BR e CECA BR
demonstram uma maior presenca de mulheres brancas, o que reforca a
relacdo entre género e educagdo museal, bem como um menor acesso
de corpos negros a esses espagos profissionais. Pesquisas que se voltem
para uma analise mais acurada de marcadores como classe e sexualidade,
entre outros, também trariam reflexées importantes para que estratégias
de luta sejam estabelecidas. Como pessoas periféricas tem acessado esse
campo? Como se dd a participagdo de pessoas LGBTs? Dentre essas, como
é 0 acesso de pessoas trans ao campo profissional da educagio museal?
Pessoas negras e indigenas tem composto equipes e liderado processos,
ou permanecem enquanto objetos das narrativas museais?

Sao muitas as questoes emergentes em uma area voltada a construgao
de memorias, envolvendo negociag¢des, silenciamentos e resisténcias.
O que trazemos aqui foram reflexdes a partir das bases empiricas
consultadas. Nota-se pelas listas analisadas, que corpos negros e de estados
distantes do eixo Rio-Sdo Paulo e Distrito Federal sdo esquecidos. Essas

auséncias sdo percebidas, mas as discussoes seguem como se os debates

2 Disponivel em <https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2020/07/14/governo-prorroga-
periodo-de-suspensao-de-contrato-de-trabalho-e-reducao-de-salario>. Acesso em 27 nov. 2020.
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fossem de fato nacionais. A diversidade nio estd sendo contemplada a
fim de reparar desigualdades histéricas, que mostram a cidade do Rio
de Janeiro em evidéncia nas discussoes acerca da educa¢ao museal, pelo
menos desde 1958. E necessdrio um olhar interseccional e decolonial
sobre outros corpos excluidos do ‘centro, como pessoas com deficiéncia
que muitas vezes ndo estdo entre as profissionais de museus e tampouco
representadas nas exposicoes.

Coloca-se como emergencial tragar caminhos mais colaborativos,
em uma rede mais capilarizada, com reunides especificas com as regioes
que apresentam as auséncias apontadas. Trata-se de observar com maior
sensibilidade as auséncias nas pesquisas realizadas sobre o cendrio atual.
Enquanto a decolonialidade ndo direcionar as praticas, para além de uma
‘moda’ discursiva, auséncias de diferencas como as evidenciadas neste

texto seguirdo acontecendo.
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Mulheres na Educa¢io Museal: notas sobre a sua
presen¢a no Museu Historico Nacional entre 1922 e 1958
Fernanda Castro’

Larissa Caroline Martins?

Introduc¢io

Desde o seu surgimento, o museu é visto como um local dedicado
a0 ensino e a pesquisa, sobretudo de suas colecoes. O estudo e andlise dos
acervos ¢, ainda hoje, uma pratica que é constantemente incentivada pelas
instituigdes museais, seja por seus profissionais e setores de pesquisa,
seja por académicos ou por estudiosos em geral. Entretanto, é possivel
afirmar que existe uma lacuna consideravel acerca das investigagdes sobre
a diversidade dos processos museais e seus agentes, que atuam e atuaram
na constru¢do e manutengdo dessas instituicdes culturais, principalmente
se considerarmos a questdo de género.

O grande marco da Museologia, como um campo teérico, no Brasil
é a criagdo do Curso de Museus, em 1932, no Museu Histérico Nacional
(MHN), institui¢do dedicada a constru¢cdo da memoria sobre a Historia
do pais, criada 10 anos antes. Ao contrario de outras areas académicas,
nas quais a inser¢do de mulheres como alunas data de décadas depois da
criagdo de seus cursos, o Curso de Museus contou desde as suas primeiras
turmas com a presenca das mulheres, fato que certamente abriu portas

para a sua atuagdo nos museus. No entanto,

Apesar de a Museologia no Brasil se configurar como um campo

majoritariamente feminino, até o presente constatamos a auséncia de

! Doutora em Educagio (UFR], 2013/ UFE, 2018). Coordena o Grupo de Pesquisa “Educagdo Museal:
conceitos, historia e politicas” do Diretério do Ibram no CNPq. Integrou a Equipe da Politica
Nacional de Educagdao Museal/IBRAM (2012-2018).

? Graduanda em Museologia (Bacharelado) na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
- UNIRIO. Bolsista PIBIC/CNPq no Museu Historico Nacional, entre os anos de 2019 e 2020, no
projeto “Mulheres na Educagao Museal”.
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narrativas nos museus e de estudos reflexivos na academia que assumam
o0 género como questdo estruturante. Tal paradoxo se d4 muito mais por
fatores simbdlicos do que numeéricos, como vém mostrando, em diversas
areas, as teorias feministas que ainda ndo marcaram presencga expressiva no

seio da Museologia e dos museus. (BRULON, 2019, p. 21)

Este mesmo fato se repete ao olharmos para o campo da Educagéo
Museal que, apesar da presencga expressiva de mulheres, ainda apresentam
auséncias nas pesquisas sobre a tematica de género.

Neste texto identificamos o trabalho de mulheres nos ambitos
tedrico-conceitual e pratico no campo da Educagdo Museal a partir da
sua presenca e atuagdo no Museu Histérico Nacional, entre os anos de
1922 e 1958. A pesquisa visa promover o reconhecimento e divulgar
a participagdo feminina na construgdo do préprio campo tedrico e
metodoldgico da museologia.

Nesse contexto apresentamos um levantamento e analise de fontes
bibliograficas e documentais (relatdrios, formuldrios de planejamento,
projetos, jornais) em que constassem produgdes educativas tedrico-
conceituais e praticas de mulheres que atuaram no MHN, entre 1922 e
1958.

Metodologia

Determinamos como recorte temporal o periodo de 1922 a 1958,
anos importantes para o campo dos museus e para a histéria da Educagao
Museal, sendo o primeiro o ano de fundagido do Museu Historico Nacional
e o segundo, o ano de realizagao, no Rio de Janeiro, do Semindrio Regional
da UNESCO sobre a Fungdo Educativa dos Museus.

Sua realizagdo e seu relatorio final, produzido pelo entdo presidente
do Conselho Internacional de Museus (Icom), Georges Henry Riviére,
tornaram-se marco no campo da museologia e referéncia fundamental

para a Educa¢ao Museal.



Aqui procuramos responder as questdes: qual o percentual de
mulheres que atuaram no ambito da educagio no Museu Histdrico
Nacional no recorte apresentado? Quem séao essas mulheres e quais foram
as suas contribui¢des para o campo da Educa¢do Museal e para os debates
promovidos em nivel internacional no contexto de realizagdo do referido
Semindrio da UNESCO?

Inicialmente priorizamos a leitura e estudo de 14 referéncias, entre
livros e artigos, relacionados a museologia, a Educagao Museal e voltados
para a questdo de género. Nos meses seguintes, dirigimos a pesquisa
para o Arquivo Institucional do MHN, local onde estdo armazenados
todos os documentos do funcionamento contemporaneo da instituigdo,
onde foram examinadas todas as pastas dedicadas aos funciondrios
que atuaram no museu. Foram consultados arquivos do periodo entre
1922 e 2018, ano anterior a pesquisa, chegando a um total de 792 pastas
funcionais consultadas. Apos a pesquisa desses documentos, produzimos
e analisamos quadros, listas e dados a fim de evidenciar a proporgdo de
homens e mulheres que trabalharam na institui¢do em diferentes periodos
e seus respectivos cargos.

Foi necessario avangar até o ano de 2018, pois a forma de organizagao
dos arquivos do MHN, com separagdo de pastas por ordem alfabética de
profissionais e ndo por ano, fez com que a forma mais agil de consulta fosse
abrir pasta a pasta. Isso permitiu também que fizessemos comparacdes
entre as propor¢des da presenca de mulheres no museu entre o periodo
estudado e o periodo atual. Durante o periodo da Pandemia de Covid-19,
em 2020, a pesquisa limitou-se aos arquivos presentes no acervo virtual
do MHN.

Em seguida identificamos os autores que publicaram nos Anais da
instituicao, fazendo uma proporg¢do entre os homens e as mulheres. A
partir dos artigos publicados, selecionamos e estudamos os textos que
abordam o tema da Educa¢ao Museal que foram escrito por mulheres,
entre 1922 e 1958.

Destacamos aqui que nosso entendimento sobre a Educa¢do Museal

parte dos recentes debates desse campo, que apresentam uma proposta
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conceitual e tedrica que a compreende em sua constituicao historica
(COSTA et. al., 2020), portanto permitindo considerar o trabalho
educativo do periodo em questdo como parte do processo historico de
construgdo da Educagdo museal.

Por fim, consultamos os relatdrios anuais do Museu Historico
Nacional, produzidos pela direcao e chefes das se¢des do museu, desde
o ano de sua fundagdo 1922 até 1958. Além disso, documentos sobre o

Curso de Museus também foram consultados.
A presenca de mulheres no MHN entre 1922 e 1958

Uma situagdo que merece destaque foi encontrada na consulta as
fontes: os diferentes documentos do MHN apresentam dados divergentes,
o que nos levou a produzir diferentes quadros de anélise.

O registro dos dados sobre a propor¢ao de trabalhadores que atuaram
no Museu Histdrico Nacional foi feito com base em uma lista fornecida
pelo Arquivo Institucional (AI) que possuia 792 nomes, entre os quais 10
ndo possuiam pastas funcionais. Entretanto, levantou-se o registro de 800
funcionarios, pois alguns daqueles identificados em pastas funcionais nao
se encontravam na lista geral do Al por estarem agrupados em uma tnica
pasta, como, por exemplo, os estagidrios. Desses 800 funciondrios (1922-
2018), 66% sao homens (526) e 34% siao mulheres (274).

Entre as 274 mulheres que atuam ou atuaram no MHN entre 1922
e 2018 notamos, por meio da identificagdo dos cargos por elas ocupados,
que 17% delas trabalharam diretamente com educa¢io, representando
6% do total de trabalhadores do MHN, desde sua fundagdo. Diante dessa
primeira lista, criamos uma segunda, com foco nos profissionais que
atuaram no museu entre 1922 e 1958, recorte temporal de nossa pesquisa.
A partir disso, identificaram-se 127 pessoas com pastas funcionais,
sendo 80% homens (102), 19% mulheres (25) e, entre elas, vimos que
44% trabalharam diretamente com educagio, representando 8% do total
de trabalhadores do museu no periodo, conforme podemos observar no
Quadro 1.



Quadro 1. Proporg¢io entre trabalhadores mulheres e homens no MHN

. MULHERES NA
PERIODO EDUCACAO MULHERES | HOMENS TOTAL
1922-1958 11 25 102 127
1922-2018 49 274 526 800

Podemos perceber um aumento percentual de 15% no nimero de
mulheres atuando no MHN, se considerarmos o periodo amplo de 1922
a 2018, em compara¢ao com o periodo abordado na pesquisa. Porém,
em termos proporcionais, houve diminuigdo no percentual de mulheres
na Educa¢do Museal se comparados os dois periodos, em que passaram
de 8% (1922-1958) para 6% (1922-2018) do total dos profissionais do

museu, conforme vemos no Quadro 2.

Quadro 2. Percentual de trabalhadoras mulheres no MHN

MULHERES NA
PERIODO | MULHERES M]?];JII;I g}:Eng EDUCACAO/
¢ MULHERES
1922-1958 19% 8% 44%
1922-2018 34% 6% 17%

Temos entdo que o aumento proporcional de mulheres atuando no
MHN foi acompanhado de sua menor atua¢ao no campo da Educagio
Museal ao longo dos anos, conforme é possivel visualizar comparando os

graficos a seguir.
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Figura 1. Comparativo de graficos da presenca de mulheres no MHN (1922-
1958 € 1922-2018)

Trabalhadores MHN (1922-1958) Trabalhadores MHN (1922-2018)

Fonte: Pastas Funcionais Fonte: Pastas Funcionais

Mulheres

Mulheres

Homens
Homens

Mulheres (1922-1958) Mulheres (1922-2018)

Educagio Museal
17.9%

Educagdo Museal

Outros areas
56.0%

Outras dreas
B2.1%

Ainda com base somente nas Pastas Funcionais do Al, observamos
que, apds o ano de 1958, a porcentagem do nimero de mulheres atuando

no ambito da educagdo aumentou, aproximadamente, 4% em relagdo ao
numero de homens:

Figura 2. Comparativo de graficos da participagdo feminina na educagdo no
MHN (1922-1958 e 1922-2018)

Funcionarios na educagéo (1922-1958)

Fonte: Pastas Funcionais

Funcionarios na educacdo (1922-2018)

Fonte: Pastas Funcionais

Homens Homens

Mulheres Mulheres

Os dados apresentaram discrepancia quando consultamos os

relatorios de gestdo do museu e comparamos com os dados encontrados



em pastas funcionais. Apos consultar os relatorios da direcéo, os quadros

de funcionarios ficaram como dispostos no Quadro 3, a seguir.

Quadro 3. Proporg¢io entre trabalhadores mulheres e homens no MHN

a partir de diferentes fontes (1922-1958)

. MULHERES
FONTE PERIODO | MULHERES EDUCAC 0 HOMENS | TOTAL
Pastas Funcionais | 1922-1958 25 11 102 127
Pastas Funconais | o), 195 38 18 186 224
+ Relatorios

A partir da juncdo dos nomes encontrados nas pastas funcionais
e nos relatorios da direcio, notou-se um acréscimo de 97 funcionarios
no recorte temporal da pesquisa, sendo 13 mulheres e 84 homens. Em
consequéncia, a porcentagem do nimero de mulheres diminuiu 2%. A
porcentagem de mulheres na educagio, em relagio ao numero total de

funcionarios, permaneceu a mesma.

Quadro 4. Percentual de trabalhadoras mulheres no MHN
a partir de diferentes fontes (1922-1958)

2 MULHERES
FONTE PERIODO | MULHERES EDUCAC A0 HOMENS
Pastas Funcionais 1922-1958 19% 8% 81%
Pastas Funcionais ), ;955 17% 8% 83%
+ Relatdrios

Do total de mulheres que trabalharam no MHN no periodo
analisado, destacamos as que atuaram no ambito da educa¢ao, seja como
professoras no Curso de Museus, seja como conservadoras nas se¢des do

museu, chegando aos dados da Tabela I:
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Tabela 1. Trabalhadoras mulheres que trabalharam

no MHN e atuaram com educagio

NOME

1. Anna Barrafatto

2. Dulce Cardoso Ludolf

3. Ecyla Castanheira Brandao

4. Fortunée Levy

5. Gilda Marina de Almeida Lopes

6. Gilda Pereira Reis
7. Jenny Dreyfus

8. Marfa Barbosa Vianna

9. Maria Eliza Carrazoni

10. Maria Eneada Rodrigues Vieira

11. Maria Laura Ribeiro
12. Naile Ferro de Almeida
13. Nair de Moraes Carvalho
14. Nilza Maria Villela Botelho

15. Octavia Correa dos Santos Oliveira

16. Sigrid Porto de Barros
17. Stella Maciel D’Avila

18. Yolanda Marcondes Portugal

Com base no livro “Curso de Museus - MHN, 1932-1978: alunos,
graduandos e atuagdo profissional’, dos autores Graciele Karine Siqueira
e Ivan Coelho de S4, listamos todas as mulheres que atuaram no MHN,
apos concluirem o Curso de Museus, totalizando 16.

Nota-se a importincia do Curso de Museus para o ingresso
profissional de mulheres no Museu Histérico Nacional. Além disso,

destaca-se o fato de que quase todas elas tiveram carreiras consolidadas na



institui¢ao. O Curso de Museus também teve mulheres como professoras,
sendo as que apresentamos no Quadro 7:

Quadro 7. Professoras do Curso de Museus

NOME PERIODO
1. Anna Barrafatto 1946 - 1974
2. Jenny Dreyfus 1946 - 1959
3. Maria Eneada Rodrigues Vieira 1945 - 1947
4. Nair de Moraes Carvalho 1949 - 1977
5. Octédvia Correa dos Santos Oliveira | 1952 - 1978
6. Yolanda Marcondes Portugal 1954 - 1973

Apesar do pouco tempo de carreira, destaca-se a importancia de
Maria Eneada Rodrigues Vieira, a primeira mulher a se tornar professora

no Curso de Museus, apds 13 anos de sua criacao.

Analise da produgdo bibliografica em Educagdo Museal das
mulheres no MHN

A partir de um levantamento bibliografico oferecido pela
bibliotecdria do museu e realizado no acervo da Biblioteca do MHN,
50 livros identificados com a tematica educacional encontrados foram
consultados, sendo o primeiro langado em 1940 e o dltimo em 2018,
identificando-se a presenca de 12 artigos publicados por mulheres com a
tematica da sobre Educa¢do Museal.

A partir dos Anais do Museu Historico Nacional, fizemos um
levantamento de todas as mulheres que produziram entre 1940, ano do
primeiro volume dos Anais, até 1953, tltimo volume antes de 1958. Dos
14 livros consultados identificamos que quatro sdo edigdes dedicadas
a um assunto especifico, sendo todos escritos por homens; e outros 10

possuem artigos variados de diferentes autores. Nesses 10, encontramos
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a presencga de 107 artigos, dos quais 55 sdo publicados por mulheres, um
total de aproximadamente 51%.

Figura 3. Artigos de mulheres nos anais do MHN (1922-1958)

Artigos nos Anais do MHN (1922-1958)

Mulheres
51.4%

Entre os anos de 1922 e 1958 observou-se que foram produzidos
nessas obras um total de trés artigos: um escrito por Nair de Moraes
Carvalho, em 1947, intitulado “O Papel Educativo do Museu Histérico
Nacional” e dois publicados por Sigrid Porto de Barros, sendo: “O museu
e a crianga’, em 1948, e “A mensagem cultural do museu”, em 1952. Esses
trés artigos sugerem uma preocupagdo com a fungdo educativa dos
museus em anos que antecedem o Semindrio Regional da Unesco em

1958, como veremos a seguir.

“O Papel Educativo do Museu Histdrico Nacional” de Nair de Moraes
Carvalho

Nair de Moraes Carvalho comega seu artigo citando o trabalho
de Henri Fould em “Musées et Jeunesse” que salienta a importancia da
funcao educativa dos museus em relacao a juventude. Nesse relatorio,
Henri estuda os chamados museus infantis, sendo 35 nos Estados Unidos
e 12 pelo resto do mundo. Entre suas consideragoes, Henri reconhece

a existéncia de museus que jamais interessarao aos jovens, entretanto o



mesmo se opde a ideia de criar institui¢cdes que s6 atendam as criangas,
visto que isso pode afastar as mesmas na adolescéncia e em diante. A
solucdo para Fould entdo, consiste em criar departamentos juvenis nos
museus para adultos ja existentes. Além disso, o autor critica as visitas
escolares de grandes turmas, apontando um numero fixo de 15 alunos
por visita.

Em seguida, Nair ressalta outros trabalhos publicados através do
ICOM: “Os museus e a juventude na Europa Continental” de Germaine
Cart; “Museus e Juventude na Gra Bretanha e na Comunidade Britanica”
de Molly Harrison e “Museus e Juventude na América” de Charles
Russell. O primeiro de Germaine Cart destaca tipos de visitas escolares
e, segundo ela, “somente contatos frequentes entre o pessoal dos museus
e os educadores permitirdo que se realizem programas de atividades
na verdade adaptados as necessidades da juventude” A produgao de
Molly Harrison mostra um pequeno histérico das praticas dos museus
britanicos desde o século XIX e traz um balan¢o da época em que o
texto foi escrito, revelando descri¢des das visitas escolares que ocorriam
naquele momento.

Nair utiliza os artigos para exaltar as praticas do Museu Historico
Nacional,

fundado numa época em que nenhum organismo estatal ou organizagdo
internacional se preocupava com o problema dos museus, em que no havia
no Brasil o menor interésse pelo assunto e até deputados ignorantes do
mesmo apresentavam ao Congresso emendas or¢amentarias suprimindo

por indtil e onerosa a nova instituigdo. (CARVALHO, 1947, p. 26)

A autora afirma que, desde o seu surgimento, o Museu Histdrico
Nacional revelou o seu caréter educativo através de suas agdes conduzidas
pela dire¢ao, como por exemplo os convites aos professores e alunos de
colégios particulares e escolas publicas para visitarem as exposigoes
do museu, pondo a disposicio os funcionarios-guias (como eram
chamados os educadores que realizavam as visitas mediadas na época)

necessarios. Para Nair, todos os pontos e recomendagdes escritas por
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Hould ja aconteciam no MHN por pelo menos 30 anos, como as visitas
escolares acompanhadas por professores e conservadores do Museu,
visitas escolares livres e visitas de estudantes de cursos superiores, como
da Escola Naval e Militar. Carvalho ainda destaca de forma positiva que
ao contrario da Europa, que “premiava” estudantes com “entradas de
favor”, o MHN era frequentado por todos os jovens gratuitamente.

Além disso, ela ressalta a criacdo da Inspetoria de Monumentos
Nacionais e do Curso de Museus, ambos em 1932, que contribuiram
para a defesa do patriménio histdrico e artistico e a criagao da carreira de
conservador. Os Anais do MHN para a autora, permitiram a divulgagao
de resultados de pesquisas e estudos produzidas pelos técnicos. Os
estagios dos alunos do Curso de Museus completavam os estudos tedricos
dos mesmos fornecendo a parte pratica necessdria. Ademais, também
como parte pratica, eram feitas excursdes anuais de alunos do Curso para
locais historicos e artisticos do Brasil e, ao regressarem, esses deveriam
apresentar relatérios sobre os estudos feitos. A documentagao fotografica
dessas excursdes eram arquivadas e classificadas em fichdrios, “uma
documentagdo tinica no género no pais e que ja esta prestando relevantes
servicos aos estudiosos do nosso passado”. (CARVALHO, 1947, p.30)

Nair de Moraes Carvalho finaliza frisando que, mesmo sem apoio
no pais ou em fundagdes internacionais, o Museu Histdrico realizou tudo
aquilo que era possivel e que os estudiosos da época recomendavam, o
que deveria ser celebrado por todos que fizeram carreira “a sua sombra
benéfica”.

E possivel perceber que a autora compreende a dimensio educativa
contida no Museu Histdrico Nacional, ampliada pela criacao do Curso de
Museus que, além de possibilitar aos alunos o ensino superior, deu origem
a carreira de conservador, posteriormente chamado de musedlogo, no

Brasil.



“O museu e a crianga” de Sigrid Porto de Barros

O texto “O museu e a crianga” de Sigrid Porto de Barros procura dar
orientagdes para o planejamento e a realizagdo de visitas a museus com
grupos infantis de diferentes faixas etarias, baseado nas proprias visitas
efetuadas pela Conservadora de Museus no Museu Histérico Nacional.

A autora inicia seu texto com uma referéncia de Molly Harrison,
Conservador do Geffrye Museum em Londres, que relata a origem
de visitas pré-planejadas a museus de grupos infantis na cidade de
Manchester, durante a Primeira Guerra Mundial. Com a transformagao
de prédios escolares em hospitais de emergéncia, as salas dos museus e
galerias de arte tornaram-se as novas salas de aula, criando um contato
muito préximo entre as escolas e os museus. Comegaram entio, o
planejamento das visitas dessas criangas aos museus, ampliando o ensino
com a visualiza¢do dos objetos.

Barros reconhece que as criangas pensam e aprendem em ritmos
diferentes e, por conta desse fator, a eficacia de uma visita depende de uma
orientagdo planejada e da participagdo ativa das mesmas. Para realizar
o estudo do planejamento de visitas, contido no artigo, utilizou como
campo de pesquisa o Museu Historico Nacional. O recorte temporal do
estudo se restringiu aos anos de 1953 e 1957, no qual foram recebidos
1.290 alunos de diferentes colégios e niveis culturais. Sigrid observou
com o resultado de sua pesquisa a necessidade de normas metodoldgicas
baseadas na mentalidade infantil que auxiliassem as “visitas orientadas”
Ela real¢a que, apesar da curiosidade natural das criangas, os grandes
museus ainda sdo preparados em sua totalidade para a compreensdo dos
adultos e devido a esse motivo, “a primeira e maior tarefa de quem se
especializar em orientar grupos nesta fase, sera tornar as coisas de museu
acessiveis a mentalidade infantil” (BARROS, 1948, p. 48)

A educadora afirma que, para a visita de escolas, é indispensavel um
encontro prévio entre o responsavel pela turma e o orientador (educador
museal) que ird atendé-la, a fim de coletar informagdes basicas sobre

as criancas e organizar um roteiro ou plano de aula, com énfase nos
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conhecimentos escolares. Aqui é frisado que, para evitar o cansago dos
alunos, eles nao devem ser levados de objeto a objeto.

Sigrid descreve entao as suas orientagdes para a relagdo dos museus,
baseando-se nos museus de histdria, com escolas maternais (criangas de 2
a 3 anos), jardins de infancia (criangas de 4 a 6 anos), curso pré-primario
(criangas de 7 anos) e curso primario (criangas de 7 a 12 anos). Para as
escolas maternais, a autora ndo vé a necessidade de visitas aos grandes
museus, por conta da pouca idade e pouca compreensdo da ideia de
tempo. Segundo ela “ndo haveria lucro educacional para éle (este grupo),
em visitas déste tipo” (BARROS, 1948, p. 50)

A autora continua com as criangas do jardim de infancia, de 4 a 6 anos
que, por valorizarem muito a percepgéo pelos sentidos, principalmente o
tato, sdo consideradas perigosas para percorrer salas com objetos raros e
insubstituiveis. Cita, o surgimento de museus para a infancia nos Estados
Unidos, criados especialmente para essa faixa etdria, onde os objetos sdo
manuseados e outros com engrenagens sio acessados através de botoes
dirigidos pelas proprias criangas. Entretanto, atenta para as consequéncias
desses aparelhos que dao aos museus uma ideia de playground, onde
tudo o que se é exposto pode ser tocado e acionado através de botdes e
manivelas; e aqueles que ndo possuem esses aparatos sdo desprezados.

Em relagdo aos grandes museus de historia, afirma que deve ser
iniciado nas criancas uma formagdo de um espirito civico, sempre pela
linguagem oral e com um simples passeio pelas salas e galerias, “numa
atmosfera de agradavel intimidade e calma, que lhes despertara o
sentimento de seguranc¢a”. (BARROS, 1948, p. 51)

Cita o caso de uma visita com quarenta alunos do jardim de infancia
acompanhado por suas cinco professoras, em que uma orientava a visita,
mostrando bustos e esculturas do museu, incluindo de D. Jodo VI e D.
Pedro 1. Afirma que o momento de melhor compreensao das criangas
foi no patio interno, onde estao expostos os canhdes histdricos, pois elas
puderam tocar, correr e brincar pelo espaco sem censuras e proibi¢des.

Para as criancas do curso primario, de 7 a 12 anos, que ja possuem

um contato com programas e atividades escolares mais rigorosas, a autora



ressalta que devem ser descartadas as visitas com grandes programas
curriculares, para ndo sobrecarregar os alunos e afastar a ideia da visita ser
mais uma aula. Além disso, ela afirma que por estarem constantemente em
contato com o cinema, a radio e a televisao, as criangas daquela geracao
ja teriam uma relagdo direta com o progresso diferente das geragdes
anteriores, que s6 acessavam a literatura. Um exemplo desse fator é dado
por Sigrid que, em uma de suas visitas orientadas as cole¢des de armas,
ouviu um aluno perguntar qual seria o local em que a bomba atomica iria
ficar no museu. Para ela, isso mostrou que as criangas acompanhavam cada
vez mais o desenvolvimento do mundo, compreendendo “instintivamente
que, mais tarde ou mais cédo, os objetos virdo a integrar-se nas cole¢des
museograficas” (BARROS, 1948, p. 55)

Barros também acentua que ao deixar as criangas descontraidas,
elas ficariam confortaveis para elaborar perguntas, que iriam indicar o
grau de aproveitamento da turma diante de tudo que lhes foi apresentado.
Outro indicador de aproveitamento sdo as respostas das criancas diante
das perguntas do Conservador, que sempre que fossem corretas deveriam
ser retribuidas com cumprimentos.

Aconselha abandonar o tom de conferéncia nas visitas e adotar “um
amistoso didlogo que permita viver ao maximo, com a inféncia, a sua
capacidade de maravilhar-se e entrosar-se num panordma mental, cujos
limites tocam os planos do irreal, do sonho e da fantasia” (BARROS,
1948, p. 59). Destaca que uma visita a0 museu deve estimular o aluno a
ouvir, discutir, observar, experimentar e comprovar, pois se ele se sentir
bem orientado e seguro sobre o assunto, possivelmente voltara ao museu
trazendo colegas, irmaos e os proprios pais, passando a ser ele mesmo, o
orientador do grupo.

O artigo discute o planejamento de trabalhos durante as visitas das
diversas séries do curso primdrio, destacando os métodos regressivo,
método cronoldgico ou progressivo. O método progressivo, aconselhado
para ser utilizado com a 12 e a 22 séries, consiste em narrar os fatos
partindo do presente para o tempo passado. No método cronoldgico ou

progressivo, recomendado para a 3° série em diante, os fatos sdo narrados
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na ordem cronolégica até atingir a sociedade atual. Neste método, as
criancas devem ser lembradas que os beneficios adquiridos e usufruidos
por elas sdo resultados de esforcos feitos por seus antepassados. O
objetivo é criar nas criangas uma consciéncia de responsabilidade para
que seus atos resultem em beneficios para os que viverem futuramente.
Um exemplo dado sao os cartazes que proibem o toque nos objetos,
recomendacbes que existem para melhor preservacio das obras, de
forma que essas pecas também possam ser vistas e usufruidas por outras
criangas no futuro. E apresentado ainda outros dois métodos auxiliares:
o método das efemérides, que se baseia em datas historicas; e o método
biografico, que se baseia em personalidades com relevancia histérica.

Para os alunos da 4@ série, as visitas devem ser realizadas de acordo
com periodos, como o Brasil-Coldnia, Império, Republica e a cronologia
dividida em séculos. Ja para estudantes da 5 série, Barros recomenda a
construcdo daideia de que o futuro é construido no presente, encorajando
sentimentos patridticos e humanitarios. Outro recurso aconselhado
para turmas de 3® série em diante é o método de drama, no qual sdo
selecionados alunos comunicativos para atuar e improvisar didlogos
diante de uma tela, cabendo ao orientador da turma fazer a identifica¢ao
dos personagens reproduzidos pelas criangas.

Ao final de qualquer visita, a autora aconselha o uso de alguns
minutos para um dialogo com os estudantes, a fim de sanar duvidas e
entender o que eles mais gostaram e o que também nao gostaram.

Outro tdpico tratado é a criagdo de servigos educativos em museus.
Na época, estatisticas mostravam que nos Estados Unidos um quarto do
publico frequentador de museus era composto por criangas e ja existiam,
hd mais de vinte anos, programas para atrair o ptiblico mais jovem. Barros
ainda cita o conservador do Museu do Louvre, Germaine Cart, que
afirmou ndo existir de forma regular um servi¢o do género nos museus
europeus e, segundo Sigrid, o mesmo acontecia nos museus brasileiros,
“onde nao existe um Servico educativo funcionando separadamente das
atividades de pesquisa” (BARROS, 1948, pg. 68, grifo da autora).



Além de ressaltar a importancia da criagdo de servicos educativos,
afirma que esses deveriam ser dirigidos por um Conservador de Museus,
visto que é esse profissional que melhor conhece as colegoes de seu museu.
Dessa forma, as visitas das escolas ndo seriam mediadas pelos proprios
professores que, de acordo com Barros, por mais que sejam eruditos, ndo
conhecem a Técnica de Museus, os objetos e a localizagao dos mesmos.

Para Sigrid, um servico educativo deve ser encarregado de:
planejar trabalhos extraclasse e atividades que complementem o ensino
do programa educacional em vigor; utilizar e confeccionar materiais
didaticos para o ensino de Histéria, Etnografia, Sociologia, Numismatica,
entre outros campos; utilizar e confeccionar materiais didaticos para o
auxilio do ensino de Historia da Arte em geral e da Arte no Brasil.

A autora também faz uma critica em relagdo ao niimero excessivo
de alunos nas visitas mediadas. Diz que, por dedicarem somente um dia
do ano para visitar um museu, os professores tendem a querer aproveitar
0 maximo, levando turmas com mais de 30 alunos cada. Em sua visdo, o
nimero maximo de alunos para compor os grupos de visitas mediadas
deveria ser de 15 a 20 pessoas.

Recomenda que grandes museus reservem uma sala ampla, bem
iluminada e com cadeiras adequadas para receber os grupos de alunos
antes do inicio de suas visitas mediadas, com o objetivo de realizar uma
rapida explicagdo sobre o que eles encontrardo nas exposicdes. Nesta
mesma sala, os estudantes devem receber lapis, papel e um plano de
atividades. E destacado aqui que a distribuicio de testes e questiondrios
sao importantes para a memorizacdo dos objetos, além de ajudar o
orientador do grupo a apurar o aproveitamento e saber das preferéncias
das criancas.

Para as criangas da 12 e 22 série do Curso Primario, é proposto que
sejam feitos testes orais ou que os proprios alunos desenhem o objeto que
mais se interessaram. Para os outros estudantes, podem ser feitos testes
escritos de dois tipos: sintético, com respostas de sim ou ndo; ou testes de
escolha, no qual as criangas dizem o que mais gostaram e o que menos

gostaram da visita. A autora revela preferéncia pelo teste de escolha,
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afirmando que os resultados desse método ja orientaram mudangas
feitas nos conceitos utilizados nas visitas com as criangas. Ainda sobre
este método, Barros recomenda que as criangas sejam incentivadas a
fazerem criticas e sugestdes a0 museu e, se for possivel, que as melhores
observagdes sejam premiadas.

E aconselhado também para os museus que possuam um auditério,
receber os alunos com projecoes de fitas educativas ou palestras com
slides que se relacionem com as atividades realizadas.

O ultimo capitulo do artigo dedica-se a apresentar a proposta
dos museus escolares, que teriam o objetivo de despertar nos alunos o
interesse pela pesquisa. As cole¢des seriam compostas para auxiliar o
aprendizado das criangas, com pecas relacionadas aos costumes, flora,
fauna e riquezas minerais do Brasil.

Além de propor objetos para as colegdes, a autora sugere que
conservadores de museu sejam enviados aos museus pedagdgicos, a
fim de contribuirem na catalogagdo e apresentacdo das pecas. Estes
profissionais seriam encarregados de instruirem os estudantes para torna-
los “conservadores-mirins” com o objetivo de preservar as cole¢des. Os
conservadores mirins também seriam responsaveis por planejar e realizar
as visitas mediadas, sendo essas coordenadas por alunos de classes mais
avancadas.

A autora finaliza sua producdo enfatizando que os servicos
educativos dos museus devem ser responsaveis por organizarem um
planejamento das visitas e realizarem palestras especiais para grupos de
professores. Além disso, devem enviar para as escolas listas com as pecas
do museu que se relacionem com o contetdo vigente nas salas de aula, o
que auxiliaria os docentes a localizarem os objetos nas visitas e ilustrarem
a matéria dada em classe.

Acrescenta ainda que as visitas de grupos infantis devem ser
programadas fora do hordrio das aulas, para que os alunos néo vinculem
as visitas ao museu a um conceito de aula. Para Barros, “desde que haja

um prévio entendimento entre os professores e o Conservador designado



para atender as turmas, uma visita déste género sé podera resultar num
lucro real educacional” (BARROS, 1952, p. 72)

Em suma, observamos um grande interesse pela estruturagio de
setores educativos em museus, apontando questdes discutidas até hoje,
tais como a falta desses servigos nos museus brasileiros, mesmo apds
mais de 50 anos. A educadora ressalta a importéncia das visitas de grupos
escolares e como os museus necessitam estar preparados para receber
esses grupos. Além desses fatores, a autora considera que a elaboragio de
projetos educativos deve ser uma atribui¢ao do conservador de museus,

atualmente conhecido como musedlogo.
“O papel cultural do museu” de Sigrid Porto de Barros

O primeiro capitulo do trabalho de Sigrid Porto de Barros, que
consiste em estudar o papel cultural dos museus, é dedicado a um breve
histdrico do surgimento das cole¢des museoldgicas. Em seguida, discute
a utiliza¢do cultural das cole¢des, mostrando uma certa preocupagao com
a permanéncia dos museus “numa era atdmico-espacial”. Para Barros,
a museografia e a linguagem deveriam ser mudados de acordo com as
transformagdes da época, para atender um publico que, segundo ela, seria
melhor informado pela imprensa e com um melhor indice de cultura,
sendo muito mais exigente e apressado. Nesse sentido, os museus, além
de promover a preserva¢io de suas cole¢des, deveriam utiliza-las em
carater cultural, desde a sele¢ao das pecas a valorizagdo visual e qualidade
estética de apresentacdo ao publico.

Para a autora as pesquisas decorrentes de objetos, as legendas e o
conteudo das publicagdes seriam exemplos de atividades que dinamizam
a mensagem cultural do museu, podendo atuar de forma positiva ou
negativa para o publico, de acordo com os padrées estabelecidos.

Sigrid destaca também a heterogeneidade do publico que deve ser
atingido, que engloba desde o visitante isolado, que compde sua visita com
um “simples passeio pela sequéncia de salas” até o erudito, que contempla

seus conhecimentos a partir das cole¢des, ressaltando que para esses,
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“nada obrigara a permanecer nas galerias, desde que se enfadem, ou que
sua curiosidade esteja satisfeita” (BARROS, 1952, p. 219) Ao contrario de
grupos estudantis, que vdo com frequéncia por conta de seus professores
atrelados a suas disciplinas.

Para Sigrid, é possivel haver ensino sem o auxilio de museus e suas
colegdes, “mas é totalmente injustificavel que existam museus dissociados
dos planos educacionais vigentes, dentro dos modernos ditames da
“Escola Ativa”. (BARROS, 1952, p. 220)

A autora aponta que naquele periodo, na escolaridade comum, o
ensino ja ndo se restringia ao conhecimento livresco e verbal, empregando
também métodos visuais, incluindo a visita a Museus e locais historicos.
Utilizando como exemplo o professor Jonatas Serrano, que utilizava
iconografia e proje¢des de mapas como material auxiliar de ensino,
Barros afirma que seu objetivo era a formagdo da consciéncia social do
aluno, através do ensino da Histdria.

Ja no terceiro capitulo, Sigrid se volta para a utiliza¢ao cultural das
colegdes dos museus de histéria, utilizando como exemplo um museu
sobre a Historia da Patria, que deveria ter como objetivo formar uma
consciéncia patridtica, através da narrativa dos acontecimentos mais
importantes do pais e a valorizagao e apresentagio das colegoes de forma
atraente.

A autorarealca que os museus e casas historicas deveriam seguir uma
orientagdo geral pré-determinada, com o objetivo de evitar a repetigao
de temas em espagos culturais diferentes. Barros também fala do acesso
aos museus, fazendo uma critica a esses espagos que se restringem a
um publico que ja tem o habito de visita-los, atingindo somente a uma
“minoria intelectualizada”

Sigrid afirma que o nimero de colégios que visitam museus ¢ baixo
em relagdo a quantidade de escolas existentes e reconhece as dificuldades
daqueles professores que tentam levar seus alunos para esses espagos,
como o Onibus para o transporte dos mesmos.

Ao concluir o texto, Sigrid Porto de Barros ressalta que, se o nimero

de alunos visitantes fosse maior, seria necessario a criacio de “Servicos



Educativos” separados dos servigos técnicos de pesquisa para atender

esse publico. A autora destaca que o

orientador de uma turma, (que nao pode ser confundido com um simples
guia) precisa ser um profissional de formacao universitaria que alie ao dom
natural da palavra, um indispensavel conhecimento das modernas técnicas
educacionais; necessita ter um vocacionamento para o trabalho com as
“coisas de museu” e um bom senso inato que o fara transformar, tudo isto,
em frases simples, ditas com boa parcela de humor; e que transmita o seu
conhecimento com uma seguranga tal que aquéles que o ou¢am, fiquem
contagiados pela mesma centelha que o anima e faz viver, a mensagem do
museu. (BARROS, 1952, p. 228)

Apos o lancamento de quatro volumes, a educadora do Museu
Historico Nacional volta a mostrar preocupagdo com o desenvolvimento
de setores educativos em museus e a formagdo dos profissionais para
atuar nesses servicos. Ao contrario do artigo do volume nove, a autora
ndo especifica que o conservador de museus deve estar presente nesses
setores, mas afirma que o orientador da turma, que nao pode ser chamado
de guia (o que ja mostra um entendimento entre a diferenca de mediagao
e guiamento), precisa ter uma vocagdo para o trabalho com as pegas do

museu.

Consideragoes finais

A partir da analise dos dados, atestamos a influéncia das mulheres
no desenvolvimento das a¢des educativas no Museu Histdrico Nacional,
principalmente entre as décadas de 40 e 50, em que houve um crescimento
significativo do nimero de funciondrias no museu. Esse acréscimo se
deve ao Curso de Museus que, além de possibilitar a entrada das mulheres
no campo dos museus, promoveu a carreira de Conservador de Museus.

Apos as leituras dos relatorios da direcdo, constatamos que, ao
longo da década de 40, o atendimento aos visitantes ao longo das salas

de exposicdo, embora ja realizado eventualmente desde 1928, tornou-
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se uma das atribuicdes do Conservador de Museus no MHN, o que
ressalta a relevancia deste cargo na constru¢ao do campo da Educagao
Museal. Nomes como Jenny Dreyfus, Octavia Correa dos Santos Oliveira,
Fortunée Levy e Nilza Botelho atuavam diariamente acompanhando
grupos, escolares ou ndo, em suas visitas ao museu.

A partir do final da década de 40, quando as mulheres passaram
a ocupar cargos de chefia nas se¢des do museu, a educagao no Museu
Histérico Nacional foi se tornando cada vez mais relevante. Os relatdrios
da sec¢do chefiada por Jenny Dreyfus apresentavam constantemente um
resumo dos servicos prestados por cada conservador da secio, incluindo
as visitas que os mesmos acompanharam, fator que antes era descrito
de forma esporadica nos relatérios. Apds a nomeagdo de Sigrid Porto
de Barros como Chefe da 22 Se¢dao de Histdria, as visitas de institui¢oes
de ensino tornaram-se mais detalhadas, com o niimero exato de alunos
visitantes de cada estabelecimento.

Em suma, nota-se a importancia da atuacdo das mulheres para o
desenvolvimento da func¢do educativa no Museu Histdrico Nacional, em
especial nos anos anteriores ao Seminario Regional da UNESCO e seu
papel de destaque que combinou produgéo tedrica e atuacio pratica.

Ressaltamos ainda, a necessidade de pesquisas sobre as pessoas que
construiram o campo tedrico e pratico da Educagdo Museal no pais, a
fim de identificar e reconhecer as agentes que atuaram no campo, muitos
deles ainda desconhecidos. Esperamos que os resultados dessa pesquisa
possam contribuir para a discussido de género nos museus, de forma a

acarretar outros estudos e projetos com essa tematica.
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Maria Milza: memdria, representagao e salvaguarda de
uma santa negra no sertao da Bahia.
Anna Luisa Santos de Oliveira’

Introduc¢io ou conhecendo Mdezinha

Maria Milza Santos Fonseca nasceu em 15 de agosto de 1923 e faleceu
no dia 17 de dezembro de 1993, no povoado de Alagoas distante 13 km da
sua sede, municipio de Itaberaba, territério do Piemonte do Paraguagu no
Sertdo daBahia. Aolongo de suavida passouaser conhecida por Mdezinha,
como até hoje é chamada por fiéis locais e romeiros. Uma mulher negra
e catolica que teve sua vida acompanhada de sucessivos acontecimentos
inexplicaveis, que foram considerados milagres e mensagens divinas o
que a tornou uma santa popular, atraindo até os dias atuais multidoes de
pessoas em suplicas ou em agradecimentos por gracas alcangadas. Maria
Milza apresentava em seu discurso o compromisso com a religido catolica
e afirmava ter como missdo espalhar a missiva para seu povo por meio a
intersec¢do de Nossa Senhora das Gragas, cuja conexdo aconteceu por
meio de uma apari¢do no povoado para criancas locais e posteriormente
para Mdezinha com sinais de suas pegadas na terra (VERDE, 2017).

Filha cagula dos lavradores Tedtonio Fonseca e Tereza Santos teve
uma infancia simples, mas desde crian¢a ja demonstrava no seu dia a dia
uma relagdo forte com as misticas. De acordo com Gabriel Vila Verde
(2017), ainda na infancia acontecimentos inexplicaveis ja permeavam a
sua vida, como a cura de tor¢ao no pé de sua irma Dora ou o fato de
ter mergulhado em uma lagoa e quando todos seus amigos achavam que
ela tinha se afogado, a mesma sair completamente seca, ou até mesmo a
presenca de uma luz azul estar sobre ela enquanto dormia. No entanto

esses acontecimentos se limitaram a sua comunidade e foi em sua vida
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adulta que Maria Milza entendeu e acolheu a sua missdo de cuidar do
povo. Apds ter exercido a profissdo de enfermeira na capital baiana,
retornou para Alagoas, e com 32 anos percebe de maneira objetiva seu
caminho na fé, recebendo uma locucio interior, fendmeno classificado

pela teologia mistica, como aponta Verde:

Foi numa dessas andangas na casa do tio que o seu carisma comegou a se
manifestar claramente. Milza recebeu a primeira mensagem, cujo fenémeno
a teologia mistica chama de ‘Locugéo Interior), ou seja, uma voz que a pessoa
sente no seu intimo, mas que deixa claro néo ser provinda da imagina¢do ou

da vontade, muito menos uma intui¢do. (VERDE, 2017 p. 36)

Gabriel Vila Verde ainda narra o acontecimento, trazendo fontes

orais da reacdo de Maria Milza ao perceber o que estava acontecendo:

Segundo seu irmdo Néo, a jovem Milza parou de bordar, olhou atonita
para sua prima e disse: — “Anita, tem uma coisa aqui me dizendo que, a
partir de hoje, vou curar cegos e aleijados, saber a vida das pessoas... Serd
que estou ficando louca Anita?” Nao Milza, de jeito nenhum, responde sua
prima no intuito de acalma-la. O didlogo com Anita prosseguiu e, para
confirmagéo do fato, Milza perguntou: “Anita, tem alguém aqui por perto
que é doente ou que s6 fica deitado?” Sua prima pergunta ao pai se ele sabia
da existéncia de alguma pessoa enferma naquela regido. Descobriram que,
numa fazenda préxima, havia uma casa e, dentro dela, um jovem paralitico.
Trouxeram o garoto num carrinho de méo, e Milza, como um arauto de
esperanga, pronunciou: “vocé nao pode andar? Venha, levante. Maezinha
do céu que estd pedindo” Com um pequeno esfor¢o, o jovem se levantou,
para surpresa dos presentes e da propria Milza. (VERDE, 2017 p. 36 grifos

do autor)

A partir desse dia Maria Milza comega a ter sucessivos momentos

de recepgao de dons carismaticos como a locugao interior, visoes, curas,



profecias, palavras de ciéncia e de sabedoria, hierognose’, omogenesia’,
bilocagdo®, e operagdo de milagres como registra Vila Verde (2017).
Rapidamente a noticia se espalha e pessoas de todos os lugares comegaram
a ir a Alagoas em busca da santa sertaneja, e em 10 de agosto de 1955
chega a primeira romaria a Alagoas e desde entdo o niumero de noticias
e de pessoas circulando naquela regido s6 aumentava. Ao chegar ao
povoado os romeiros visitavam trés lugares considerados sagrados: A
pedra do siléncio, lugar onde apareceu Nossa Senhora das Gragas e possui
um juazeiro’; A Capela de Santo Antdnio igreja localizada no centro do

vilarejo, e a casa de Maria Milza.

Apés o ritual, a multiddo se concentra frente a uma casa bastante simples.
Uma das janelas da saida a um improvisado e modesto palco de madeira.
A oragao é constante. De repente, ouve-se uma voz feminina de dentro
da casa que diz: Viva Nossa Senhora! A multidao responde calorosamente
com palmas. Uma senhora de cor mulata, estatura baixa, trajando vestido,
véu branco, aparece sorridente no meio do povo. Nas méos um rosario
confeccionado com sementes de nome “Capid” ou “Lagrima de Nossa
Senhora”. Ap6s muitos vivas, Maria Milza (Méezinha) convida os romeiros
aoragdo. Em seguida, é organizada uma fila onde todos passardo por dentro
da casa desta senhora, onde se localiza um altar com flores e uma imagem
da Virgem Maria (VERDE, 2017 p. 14).

Isso se torna uma tradi¢do que era repetida cada vez que chegava
um grupo de fiéis no local, e conforme o tempo passava mais pessoas
chegavam ao povoado e mais milagres aconteciam. Entre apari¢oes,
intervenc¢oes da igreja catdlica, celebragdao de missas, clamores e aumento
de popularidade, manchetes de jornais comegaram a convocar romarias
para ver os milagres de Maria Milza, como o caso do jornal carioca A

Noite em sua edigao de 12 de setembro de 1955 que anuncia a seguinte

? Saber quem ¢ padre ou religiosa, sem identificagdo, e conhecer se um objeto era abengoado ou nao.
(Verde, 2017 p.82)

3 Presenga através do perfume. (Verde, 2017 p.82)

* Estar em dois lugares ao mesmo tempo. (Verde, 2017 p.82)

5 Arvore tipica do semiarido brasileiro muito comum na regigo.
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manchete: Paraliticos andam e cegos veem: Romaria para ver os milagres
de Milza (A NOITE, 1955). O tempo passou e apds demonstrar varios
sinais de despedida, em 17 de dezembro de 1993 Maria Milza falece por
consequéncia de um acidente vascular cerebral. Mdezinha é enterrada na
capela local. Sua casa se torna um museu de ex-votos e fiéis de diversos
lugares do pais comegam a depositar objetos em agradecimento a gragas
alcangadas, mesmo apds sua morte.

Entendendo Milza como um simbolo sagrado de refor¢o de uma
identidade catdlica ndo hegemonica, a partir do que Geertz (2008)
identifica como dimensdo cultural de analise religiosa, neste artigo me
debrugo em apresentar a importancia da salvaguarda da sua memoria por
meio de trés lugares de memoria que compde um complexo museologico
(A pedra do siléncio e o juazeiro sagrado, a capela de Santo Antdnio
onde foi enterrada e a casa onde vivia que se tornou museu de ex-votos),
levando em consideragédo os Principios de Yogyakarta (2007), a Declaragdo
universal sobre a diversidade cultural (2001) e as Resolutions adopted by

icom’s 28th general assembly (2013) documentos base para este dossié.
Maria Milza: religiosidade, representacio e género.

O mundo cotidiano e os objetos comuns (GEERTZ, 2008) é o que
constitui a realidade da experiéncia humana aproximada do que é entendido
como divindade, justificada por acontecimentos que fogem a explicacio
légica do viver, apontando nesse caso a figura de Maria Milza como um
tema pertinente andalise de representacdo. Partindo do pressuposto de
investigacdo da memoria, seguindo o que Donna Haraway (1995) aponta
como necessidade de uma produgio de conhecimento parcial e situado por
meio de experiéncias que nao fossem a do homem branco, historicamente
observado como neutro, proponho como anilise um conjunto de
representagdes que historicamente foram subalternizadas — como o género
e raca — em uma pessoa cuja identidade é atribuida a santidade, mesmo que

oficialmente a igreja ainda ndo o reconhega como tal.



Observando os estudos de representacdo social numa perspectiva
de género, podemos analisar a atribui¢do de santidade de Maria Milza
a partir do que apresenta Angela Arruda (2002), entendendo-a como
um conceito intercambidvel, alicercado nas experiéncias cotidianas,
assumindo o senso comum como apoio, baseado na consciéncia coletiva
palpavel para as narrativas de histdria de vida, como aponta Moscovici
(1997). Tomando a experiéncia coletiva provocada a partir da vida de
Maria Milza, sdo apresentados elementos afetivos, mentais e sociais que
incorporado as relagdes sociais altera a sua realidade material, social
e ideal (Jodelet, 2002), alterando o campo das ideias tornando outra
interpretagdo possivel dos dogmas da religido catélica, tomando como

ponto de partida uma hermenéutica feminista. Para Arruda:

(...) ateoria da representa¢ao social ¢ um produto tipico dos nossos tempos e
da transi¢do paradigmatica, tanto quanto as teorias feministas e outras que,
a sua maneira, surgem como novas ferramentas conceituais para analisar
angulos da realidade postos em pauta por novos olhares, provindos das
lutas dos movimentos sociais, da criatividade e dos questionamentos no
seio da ciéncia (ARRUDA, 2002 p. 144).

A partir do exposto é possivel observar a representacao de Maria
Milza considerando uma interpretagdo com viés ndo androcéntrico das
sagradas escrituras, apontando a necessidade do estudo de representagao
e ao feminismo teoldgico, interseccionado ao catolicismo popular,
podendo assim justificar a existéncia de uma hermenéutica negra
feminista que legitima o lugar de santidade e sacerdécio de Maria Milza,
pautado em sua representagdo publica e ajustes dos costumes da igreja
catolica baseada numa experiéncia social ndo hegemonica.

Para Julia Heredero Martinez (2019) o feminismo teoldgico ¢ um
largo campo de possibilidades de encontros de conceitos e perspectivas
no ambito do estudo religioso. Considerando que a aproximagdo do
feminismo com os estudos da religido no contexto latinoamericano se
deu no século XX, esse se inicia também num contexto de tensionamento

sendo revindicado a libertagdo da mulher dentro da prépria relagio com
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a religido, questionando o lugar de subalternidade que o género ocupara
até ali se aproximando do discurso da teologia da libertagdo. Nesse
sentido, teoricamente o conceito se aproxima do feminismo comunitdrio

e da decolonialidade do poder:

En este sentido, dos conceptos clave en el desarrollo de la Teologia
feminista latinoamericana, o de Abya Yala, son el decolonialismo y el
feminismo comunitario. El primero parte de la idea de la decolonialidad
del poder y de ahi la necesidad de un giro decolonial a nivel epistémico,
ontoldgico y practico: un proceso de desnaturalizacion de jerarquias
raciales que reproducen y garantizan la dominacion capitalista que
posibilita la explotacion de unas personas hacia otras. En consecuencia,
desprecia los conocimientos, experiencias y formas de vida de quienes son
asi dominados y explotados. De esta conceptualizacion surge el feminismo
comunitario como una forma de romper con el feminismo occidental y esa
herencia colonialista. El mismo tiene como punto nuclear la accién y la
lucha politica en defensa del territorio y del espacio, partiendo del cuerpo
sexuado de las mujeres y su significado en la sociedad y en la historia
(MARTINEZ, 2019 p.120)

Aproximo a definigdo apresentada por Martinez (2019) aos estudos
Angela Figueiredo (2020) Por uma epistemologia insubmissa negra
decolonial. Refletindo sobre os percursos teéricos e metodologicos do
feminismo negro, tomo como ponto de partida o que autora apresenta
como experiéncia (FIGUEIREDO, 2020), para uma andlise de teologia
negra interseccionada a teologia feminista a partir da minha vivéncia
enquanto mulher negra e itaberabense. O processo de agdo e luta em
defesa do territorio partindo da representagdo de mulheres apontado por
Martinez (2019), acontece no povoado de Alagoas por meio de Maria
Milza. As experiéncias, conhecimentos e formas de exercer o catolicismo
naquele lugar se diferenciam de outros espagos hegemonicos dentro da
religido, e mais ainda intersecciona género e raga.

Para Souza Junior (2000) por muito tempo as pessoas negras cristas

para serem consideradas boas religiosas tinham que negar a propria



identidade negra, e ¢ num contexto de contestagdo que o catolicismo
popular endossa o surgimento de uma nova hermenéutica, apontando
uma teologia catolica negra, baseada na negacao da subalternizagio
da identidade negra. Assim, no Brasil, além das irmandades negras ja

existentes é criado em 1983 os Agentes de Pastoral Negro (APNG):

Os APNs, na caminhada eclesial, gestaram um espago privilegiado de
crescimento na fé e na negritude, propiciado por pessoas envolvidas no
processo de transformagido do mundo, tendo como base os elementos
constitutivos da justica. A consciéncia negra opera nesse espago, como
elemento fundamental no fortalecimento das lutas contra o racismo,
embora seja enorme o desafio da sua construgdo no Brasil. (ROCHA e
SILVA, 2017 p. 243).

A partir do que Gabriel dos Santos Filho (2012) apresenta acerca do
catolicismo popular pautado nas questoes de negritude, observo que as
tensdes provocadas pelo povo negro traz a tona questoes ligadas a teologia,
a antropologia, museologia, histdria social e areas afins consideradas
essenciais para tal estudo, analisando a agoes de Maria Milza aproximadas
com as das APNs presente no municipio de Itaberaba, com o exercicio
da religido aliado ao trabalho comunitdrio tendo como protagonista uma
mulher negra, o que fundamenta exigéncias mais especificas da agdo

humana, como aponta Geertz (2008):

Nio sendo meramente metafisica, a religido também nunca é meramente
ética. Concebe-se que a fonte de sua vitalidade moral repousa na fidelidade
com que ela expressa a natureza fundamental da realidade. Sente-se que o
“deve” poderosamente coercivo cresce a partir de um “¢” fatual abrangente
e, dessa forma, a religido fundamenta as exigéncias mais especificas da agdo
humana nos contextos mais gerais da existéncia humana (GEERTZ, 2008

p- 92).

Esses contextos diversos no encontro com a religiosidade tém
seus significados armazenados por meio de simbolos, e estes podem ser

tanto uma cruz como aponta Geertz (2008), como um juazeiro sagrado
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- lugar de meditagio em Alagoas — ou a casa de Maria Milza, recursos
de memoria que constroem narrativas em volta de misticas (VERDE,
2017). Esse conjunto de simbolos sagrados forma um sistema religioso
nao hegemonico, que desconstrdi o pensamento da supremacia branca,
onde a identidade catélica sempre esteve atrelada a identidade branca e
burguesa.

Analisando os espagcos de memoria de Maria Milza podemos
afirmar que a representa¢do simbdlica de uma mulher negra, sertaneja e
milagreira no campo dos padroes e significados histdricos, justifica vida
e razao para a humanidade por meio da religiosidade e da simbologia
presente nos objetos que a pertenceu. Tais elementos compdem uma
narrativa expografica de transgressdes e incorporagdes que provocam
uma tensdo no olhar, como aponta Marcelo Cunha (2006), a partir de
uma subjetividade fora do eixo da supremacia branca, e que classifico
como complexo museoldgico.

No que tange aos estudos de género e suas intersec¢des entre raga
e subalternidade, observo a vida de Maria Milza carregada de signos e
significados, que apresentam em suas agdes a concep¢ao de género no
campo da religiosidade e resisténcia da memoria da didspora negra.
Levando em consideragdo que o feminismo negro surge diante da
necessidade do combate a invisibilizacao e silenciamento das realidades
e especificidades das mulheres negras que se distinguem das opressoes
sofridas pelas mulheres brancas, o feminismo intersecional tem
denunciado a forma diferenciada como as desigualdades estruturais de
raca e género nos atinge, ao demostrar os tipos de opressoes sofridas que
nos distinguem das de mulheres brancas e de homens negros (OLIVEIRA,
2019). Isso porque tais marcadores sociais se interseccionam produzindo
relagoes de poder diferenciadas. (CRENSHAW, 2012) aponta que:

(...) tanto as questdes de género como as raciais tém lidado com a diferenga.
O desafio é incorporar a questdo de género a pratica dos direitos humanos e
a questao racial ao género. Isso significa que precisamos compreender que

homens e mulheres podem experimentar situacdes de racismo de maneiras



especificamente relacionadas ao seu género. As mulheres devem ser
protegidas quando sdo vitimas de discriminagdo racial, da mesma maneira
que os homens, e devem ser protegidas quando sofrem discriminagio de

género/racial de maneiras diferentes. (CRENSHAW, 2012, p. 9).

Os efeitos diferenciados das discriminagoes sofridas por mulheres
negras em relacdo aos homens negros e as mulheres brancas podem ser
percebidos em diversos aspectos da vida social, e nestes estdo incluidos
também as praticas religiosas e o exercicio da liberdade. A busca por essa
liberdade plena é prevista no documento Principios de Yogyakarta, sobre
a aplicagio da legislagdo internacional dos direitos humanos em relagdo
a orientagdo sexual e identidade de género (2007), em seu principio de
numero 21 que prevé o cumprimento da legislagdo no que tange as

praticas de pensamento, consciéncia e religiosas:

Toda pessoa tem o direito a liberdade de pensamento, consciéncia e
religido, independente de orientagdo sexual ou identidade de género. Estes
direitos ndo podem ser invocados pelo Estado para justificar leis, politicas
ou préticas que neguem a protegdo igual da lei, ou discriminem, por
motivo de orientagio sexual ou identidade de género. (PRINCIPIOS DE
YOGYAKARTA, 2007 p.28).

O mesmo documento aponta para a existéncia de um padrao global
de discriminagdes que atinge pessoas por suas orientagdes sexuais ou
identidade de género, o que para mulheres negras a raga se torna um fator
especifico. Maria Milza na posi¢do de sacerddcio, ainda que nao tenha
passado por uma formagdo formal, quebra o paradigma da lideran¢a
masculina e branca e apresenta um posicionamento de marcador social
diferenciado debrugado no conceito de interseccionalidade. Os espagos
de memoria no povoado de Alagoas formam um complexo museologico
que tem sua salvaguarda garantida a partir da busca pela preservagao
da identidade de uma mulher negra e sertaneja, interseccionando
género, raga, religiosidade e territorialidade. As resolug¢oes adotadas na

284 Assembleia geral do conselho internacional de museus - ICOM, que
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aconteceu no Rio de Janeiro em 2013 segue demonstrando a mesma
preocupagio do documento citado anteriormente, e mais ainda,
aponta para as questoes no que tange a raga e indica posicionamentos
que os museus devem adotar para um discurso de género que parta da

perspectiva do protagonismo feminino em sua totalidade:

It is recommended by the 28th General Assembly of ICOM, meeting on
17 August, 2013 in Rio de Janeiro, Brazil, that the newly elected President
and the Executive Council: Develop a systematic approach to assessing the
extent to which its programmes and activities, including various Committee
deliberations, address cultural and linguistic diversity benchmarked against
the ICOM Cultural Diversity Charter, and as part of this agenda; Develop
a Gender Mainstreaming policy and actively ensure its implementation
as an integral part of ICOM’s strategic directions. In addressing Gender
Mainstreaming: 1. We recommend that museums analyse the narratives
being told from a gender perspective. 2. In order to have a gender policy,
we recommend that museums work with audience, staff and programmes
from a gender perspective and at the same time with the embodiment of
ideas. 3. We recommend that museums use the analysis of inter-sectionality
(race, ethnicity, gender, class, faith, sexual orientation and so on) to realise

the idea of inclusiveness in museums. (ICOM, 2013 p. 4-5.).

A interseccionalidade presente na representacdo de Maria Milza
se expande e vai além da imagem da mesma, podendo ser observada na
identidade do povo que compde o povoado de Alagoas — em sua maioria
mulheres negras — e que mantém os espagos de memoria salvaguardados,
assim como os fiéis que mantém os espagos dindmicos e com fluxo intenso
de visitagbes por meio das romarias. Tendo como publico principal
pessoas negras e sertanejas, aponta a existéncia do exercicio de uma
religiosidade ndo androcéntrica e enegrecida, o que garante a salvaguarda

da memoria coletiva de um grupo.



Romarias para Maezinha: museologia social e salvaguarda da

memoria

Apés a primeira romaria a Alagoas no ano de 1955, o movimento
ndo parou no povoado, a terra considerada santa e as buscas pelo encontro
com Maezinha se intensificaram cada vez mais, para cada grupo que ia
embora, mais grupos chegavam, e na medida em que fiéis alcangavam
gragas, as noticias se espalhavam. Entre manchetes de jornais e o uso da
oralidade, a fama de santa se consolidou entre o povo e a igreja entra
em cena para averiguar os fatos. Apos iniimeras visitas, didlogos e até
a criagdo da Diocese do municipio de Ruy Barbosa no ano de 1959,
Dom Avelar assinala Maria Milza como mistério semelhante a Fatima e
Lourdes (VERDE, 2017). Em 1993 Mdezinha falece e a igreja permite que
seu corpo seja enterrado dentro da capela do povoado.

Durante o funeral muitos grupos de fiéis foram se despedir de Maria
Milza, e ali mais uma cura aconteceu. Judeval Fernandes Alves estava
sofrendo com queimaduras na mao e precisaria fazer uma cirurgia, ao
tocar o caixao teve sua mao curada (VERDE, 2017), as pessoas entdo
comecaram a espalhar a noticia que mesmo apos sua morte Mdezinha
continuava a operar milagres em meio ao povo. Os fiéis continuaram
realizando as romarias a Alagoas, visitando os lugares de memoria e as
narrativas de gracas alcancadas continuavam a acontecer, logo a casa
onde vivia se tornou um museu de ex-votos, que teve sua cole¢io formada
de forma orgénica pelos peregrinos que ali passavam. Na capela os fiéis
depositam flores em seu timulo e rezam em suplicas e agradecimentos.
Observo as romarias a Alagoas como um movimento social que resulta
na salvaguarda da memoria coletiva (HALBWACHS 1968) de um grupo
e a0 mesmo tempo a preservacgio dos espacos fisicos de memoria a fim da
permanéncia simbolica da representacdo de Maria Milza naquele local.
Ricardo Luiz de Souza (2013) aponta sobre o aspecto de movimento

social nas romarias:
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Asromarias, em sintese, séo movimentos sociais, e estes movimentos fazem
com que pessoas de culturas e sociedades diversas interajam, o que pode
acarretar transformagdes demograficas quando feitas em grande escala
ou de forma permanente, e podem gerar, ainda, a circulagdo e difusdo
de crengas, técnicas e valores. Por estarem em movimento, em sintese, os
romeiros, mesmo sem ter consciéncia disto, podem se transformar em

agentes de transformacéo. (SOUZA, 2013 p. 86).

Assumindo esse papel de agentes de transformagdo, as romarias
que se dirigem até Itaberaba revelam aspectos da vida social cotidiana
do povo, principalmente sertanejo, que busca a representagdo de uma
experiéncia de vida semelhante as suas, e a0 mesmo tempo aproximada
ao sobrenatural, para que assim acontega a interse¢do entre o humano e
o divino, assumindo um lugar de cultivo da fé fora do eixo padrdao que
prevé a subalternizac¢do do fiel pobre, negro ou mulher.

A chegada ao lugar considerado sagrado é o dpice da romaria que se
inicia dias antes com os preparativos da viagem, e os ensaios de suplicas
ou de agradecimentos que serdo depositados no destino. Um sinal de
agradecimento muito comum por romeiros é o deposito de ex-votos que
revelam além da gratidao uma conexdao permanente entre miraculados
e milagreiros. Souza (2013) afirma que as romarias sdo costumes que
tem sua origem em Portugal, com o processo de colonizagao se torna um
costume brasileiro, no entanto Raul Lody (2005) aponta que os ex-votos

revelam uma estética afrodescendente.

O ex-voto enquanto expressao artistica estd em figuras antropoformas,
especialmente cabecas que se remetem ao imagindrio africano e
afrodescendente. H4 uma profunda fala estética entre solugdes praticas de
pecasafricanasfeitas de madeira e ex-votosno mesmo material. A fé retratada
na madeira expde apenas o necessario, sendo sintese e comunicac¢io direta
entre quem faz e quem oferece, e ainda quem recebe, o santo, a divindade,
algo que inclua o valor de divino, magico, funcionalmente sagrado. (LODY,

2005 p.249)



Aponto aqui uma transformagdo didsporica das romarias e dos
ex-votos provocada pelos agentes de transformagdes — romeiros — que
produzem objetos de memoria que se incorporam a colegdes que
assumem um significado enegrecido no exercicio do catolicismo. A
possibilidade de comunicagao direta apontada por Lody (2005) propde
um arranjo de salvaguarda da memoria baseada na participagdo popular
tanto da construgdo do acervo quanto da sua preservagao, o que é a génese
do conceito de sociomuseologia, que surge como movimento/marcador
tedrico contemporaneo que visa a problematizagdo da museologia frente
as questoes sociais que envolvem diretamente grupos subalternizados.
Mirio Moutinho na publicagdo Caderno de Sociomuseologia de 1993
traz um trecho da declaragdo de Santiago do Chile (1972 UNESCO/
ICOM) que revela um aporte teérico e metodologico para um campo de

investigacdo na museologia:

Que o museu ¢ uma institui¢do ao servi¢o da sociedade da qual é parte
integrante e que possui em si os elementos que lhe permitirem participar
na formagédo da consciéncia das comunidades que serve; que o museu pode
contribuir para levar essas comunidades a agir, situando a sua actividade
no quadro histérico que permite esclarecer os problemas actuais, (...) Que
esta nova concep¢dao ndo implica que se acabe com os museus actuais
nem que se renuncie aos museus especializados, mas que pelo contrario
esta nova concep¢ao permitira aos museus de se desenvolver e evoluir de
maneira mais racional e mais légica a fim de se melhor servir a sociedade

(...) MOUTINHO, 1993, p. 08).

Se os espagos museoldgicos sdo marcados a partir do seu poder
instituidor de selecdo da memoria a ser preservada, a museologia
social propde que estes ndo ditem o servi¢o, mas sim estejam a servigo
da comunidade em que estdo inseridos, onde os mesmos ajam sobre a
constru¢do dos quadros de memorias apresentados pelas instituicoes.
A necessidade do compromisso social no campo da museologia se
desencadeia no desenvolvimento do conceito de museologia social, que

tem como objetivo a inser¢do epistémica do pensamento comunitdrio
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no campo de estudos (MOUTINHO 1993), levando em consideracido a
participagdo dos grupos aos quais pertencem os patrimonios culturais em
seus processos de musealizagao.

Entendo museu a partir da perspectiva de Tereza Cristina Scheiner
(2008), um nome genérico que se da a um conjunto de manifestagdes
simbdlicas da sociedade humana em diferentes tempos e espagos, onde
a museologia nao tem como objeto de estudos a instituicao museu, e
sim a ideia de museu desenvolvida em cada sociedade. Portanto além da
casa de Maria Milza que se tornou museu de ex-votos, analiso a pedra do
siléncio, o juazeiro sagrado e a Capela de Santo Anténio como espagos
museolégicos classificando o povoado de Alagoas como complexo
museoldgico que compde o patrimonio cultural local.

Compreendendo a percepgio de patriménio cultural (PELEGRINT
2008), para além da pedra e do cal, e a necessidade da preservagio da
memoria dos saberes e fazeres de origem afro-brasileiras, que compdem
as manifestacdes culturais e consequentemente a construcio de uma
memoria individual e coletiva especifica, apresentam uma perspectiva do
negro do Brasil, a partir de narrativas que constroem uma teia de memoria
para compor o entendimento da identidade negra na diaspora, o que
inclui a religiosidade no ambito da diversidade cultural, entendida como
um patrimonio comum da humanidade (UNESCO, 2001). Salvaguardar
a memoria de uma santa negra sertaneja perpassa o patrimdnio cultural
e sua diversidade no que tange a representagao, categorias e identidades
que sdo comuns para um grupo e possibilitam o reconhecimento para

geragdes futuras, como prevé a UNESCO:

Diversidade cultural: um patriménio comum da Humanidade. A cultura
assume diversas formas ao longo do tempo e do espaco. Esta diversidade esta
inscrita no cardcter unico e na pluralidade das identidades dos grupos e das
sociedades que formam a Humanidade. Enquanto fonte de intercimbios,
inovagdo e criatividade, a diversidade cultural é tdo necessiria para a
Humanidade como a biodiversidade o é para a natureza. Neste sentido,

constitui o patrimoénio comum da Humanidade e deve ser reconhecida e



afirmada em beneficio das geragdes presentes e futuras. (UNESCO, 2001
p. 02)

A preservagao da diversidade cultural se d4 pela salvaguarda da
memoria conceito que vem passando por ressignificagdes importantes
para a compreensdo da mesma no campo das ciéncias humanas, e
mais precisamente, alterando o entendimento acerca do patriménio
cultural. Maurice Halbwachs (1968) apresenta algumas reflexdes acerca
da memoria individual e coletiva, que se tornam ponto de partida para
o entendimento da memoria social. Apontando que a lembranga deve
ser reconhecida e reconstruida constantemente a partir das trocas de

memodrias coletivas que vao além dos depoimentos:

Para que nossa memoria se auxilie com a dos outros, ndo baste que eles nos
tragam seus depoimentos: é necessario ainda que ela nao tenha cessado
de concordar com suas memorias e que haja bastante pontos de contato
entre uma e as outras para que a lembranc¢a que nos recordam possa ser
reconstruida sobre um fundamento comum. Nao ¢ suficiente reconstruir
pega por peca a imagem de um acontecimento do passado para se obter
uma lembranga. E necessrio que essa reconstrucdo se opere a partir de
dados ou de nogdes comum que se encontram tanto no nosso espirito como
no dos outros, porque elas passam incessantemente desses para aquele e
reciprocamente, o que s é possivel se fizeram e continuam a fazer parte
de uma mesma sociedade. Somente assim podemos compreender que
uma lembranga possa ser a0 mesmo tempo reconhecida e reconstruida.
(HALBWACHS 1968, p. 34).

A comunidade afetiva compde um grupo social que trabalha na
continuidade de uma ou mais lembran¢as; memoria coletiva de um
grupo. Podemos utilizar como experiéncia analoga a vida de Maria
Milza, onde mesmo apods sua morte sua histdria é contada e vivida, de
geracao em geragdo, por meio de lagos afetivos, da oralidade e dos seus
objetos pessoais, os tornando elementos de expressio da lembranga.

Esse processo de perpetuacdo da memoria de Mdezinha, tanto pela
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salvaguarda dos objetos quanto pelos incessantes e recorrentes milagres
recebidos por seus fiéis, revela uma atuagdo ancorada na sociomuseologia,
onde o protagonismo da preservagdo estd no grupo social que possui
devogao a Maria Milza, garantindo a manuten¢ao continua dos processos

museoldgicos sobre os patrimonios culturais.
Algumas consideragoes

O estudo sobre a vida de Maria Milza Santos Fonseca numa
perspectiva sociomuseoldgica e interseccional revela uma gama de
nuances do patrimonio cultural e suas diversas categorias presentes e
salvaguardadas no e pelo povo sertanejo, que tem a figura de uma mulher
negra como representacao de santidade e aproximagdo com o divino. As
semelhancas fisicas e ideoldgicas de Maria Milza para com seu publico
fiel perpassam os conceitos de representagdo, género, raga e memdria,
tornando o exercicio da religido uma categoria de analise fora do eixo da
supremacia branca.

Para esse dossié faco uma breve apresentagdo de sua historia de
vida associada a analises epistemoldgicas, tomando como base a minha
experiéncia, tanto no exercicio da investigacao de memoria de mulheres
negras, como na identidade sertaneja e de fiel. Esse processo revela
um olhar diferenciado, enegrecido e pautado na defesa do direito ao
exercicio da liberdade da diversidade cultural e de género, previstas nos
documentos chaves que norteiam esta edigdo, bem como os conceitos de
museologia social génese dessa pesquisa que se encontra em curso.

Investigar a memoria de Maria Milza, levando em consideragdo
suas representagoes simbolicas, os espagos museoldgicos e o publico que
busca seus milagres, aponta uma formagdo transgressora de colegio,
museu e narrativa de memoria que possui um publico enegrecido que atua
na preserva¢ao das simbologias que compde a identidade de Mdezinha,
perpetuando o trabalho comunitario iniciado pela mesma, assumindo a
romaria como um movimento social. Essas caracteristicas possibilitam

uma analise a partir de hermenéutica negra feminista, apontando a



possibilidade do exercicio da religido catélica onde mulheres negras
assumem espaco de liderancas. Essa interpretagdo possibilita classificar
o povoado de Alagoas como um complexo museoldgico, onde os lugares
de memoria que revelam a existéncia de Maria Milza e sua conexdo
divina formam um conjunto museoldgico que preservam uma memoria
individual e também a memoria coletiva de sertanejas, catdlicas, romeiras
e mulheres negras que veem em Maria Milza e a0 mesmo tempo veem a

divindade de uma santa.
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Museu integral: poténcia e critica ao fato museal

Luciana Souza'

Introdugio:

Muito se fala da Mesa Redonda de Santiago do Chile - realizada em
1972 -, local onde o termo Museu Integral ganhou expressao histérica.
Interessa aqui, portanto, elaborar uma provoca¢ao sobre a poténcia do
Museu Integral em relagao a regiao da América Latina e sobre um aparente
processo de apagamento historico dessa tipologia de museu, considerando
a relacdo que o mesmo poderia estabelecer com ideias e debates sobre
a experiéncia colonial em seus desdobramentos epistémicos, os quais
atravessaram - e ainda atravessam - expressdes museais na regiao.

Para iniciar essa discussdo que se reconhece como um exercicio de
reflexdo, é importante pontuar que néo se pretende afirmar os caminhos
que teriam sido tragados numa possivel materializacdao do Museu Integral.
Portanto, num primeiro momento de leitura, o texto oferece uma breve
contextualizagdo histérica da Mesa Redonda de Santiago do Chile. Com
isso nao se pretende aqui confundir histéria dos museus com teoria
museoldgica. Entende-se que esse movimento contextual seria necessario
ao desenvolvimento do argumento da poténcia do Museu Integral por sua
formulagdo em territério latino-americano.

Num segundo momento deste artigo busca-se estabelecer alguns
contrapontos aos marcos do pensamento de Waldisa Russio, cujas
ideias contribuiram na contrug¢do da Museologia enquanto disciplina
cientifica no Brasil e ainda ressoam em trabalhos e eventos académicos.
Tal contraposi¢do, longe de pretender deslegitimar o vasto e grandioso
trabalho desta autora e a sua importancia para a constituigio do

campo museoldgico brasileiro, busca, entretanto, perceber algumas

! Graduada em Histéria pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Mestre e Doutora em
Museologia e Patrimdnio pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Pés-
doutorado em andamento em Historia e Patrimonio pela Universidade Federal de Goias (UFG).
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de suas ideias e conceitos a luz de discussdes travadas por autores da
Rede Colonialidade/Modernidade a respeito da experiéncia colonial
e da colonialidade - esta Gltima compreendida como padrdo de poder
que atravessa, entre outras coisas, as relacdes epistémicas. O objetivo ¢é
pensar algumas filiagdes ontoldgicas que poderiam limitar - ou no limite
inviabilizar - um projeto de descoloniza¢ao do pensamento museologico,
recorrendo aos fundamentos ontoldgicos sobre os quais se constrdi a
nogdo de Fato Museal.

Por fim, o texto procura estabelecer algumas possibilidades do
Museu Integral a partir dessa referida contraposi¢ao, evocando ideias e
debates latino-americanos para um giro epistémico - e politico - a partir

deste modelo de museu.
A Mesa Redonda de Santiago do Chile:

A Mesa Redonda de Santiago do Chile, como foi historicamente
denominada, ocorreu no ano de 1972 na capital chilena durante o governo
de Salvador Allende, politico alinhado a esquerda que havia sido eleito
democraticamente em 1970 a partir de uma coalizdo de esquerda entre a
Unido Popular (UP), o Partido Comunista (PC), o Partido Socialista (PS),
o Partido Social Democrata (PSD), a A¢ao Popular Independente (API) e
o Movimento de Agdo Popular Unificado (Mapu) (Aggio, 2008).

No contexto de realizagiao do evento, os demais paises® da regido
experienciavam regimes politicos enquadrados por vasta literatura como
ditaduras militares ou civil-militares’, numa espécie de articulagido do

Cone Sul a doutrina de Seguranga Nacional (Padrds, 2009). Iniumeros

% Autores e autoras que se dedicaram a analisar a América Latina na década de 1970, destacam a
ingeréncia estadunidense numa geopolitica regional e os atentados aos direitos humanos e civis
realizados neste respectivo contexto em paises como Nicardgua, Paraguai, Uruguai, Argentina,
Bolivia, Peru, Honduras, Guatemala, etc. O préprio Chile, no ano seguinte a realizagio da Mesa
Redonda, em 1973, acabou por sofrer um golpe de Estado orquestrado por militares, o que levou
a morte o préprio Salvador Allende durante o bombardeio do Palacio de La Moneda pelas Forgas
Armadas chilenas. O pais passou entdo a ser governado pelo general Augusto Pinochet durante os 17
anos que se seguiram, protagonizando incontaveis dentincias de mortes, desaparecimentos, exilios e
torturas de opositores politicos.

3Sobre esse tema, ver Padrds (2009), Motta (2018), Reis (2010) e Dreifuss (1981), entre outros.



pesquisadores latino-americanos se debrucaram sobre o tema da
organizagdo politico-econdmica de paises da regido que levaram a
institui¢ao desses regimes voltados ao controle ou eliminagdo de projetos
reformistas, revolucionarios ou antiimperialistas, entre os quais pode-se
referenciar os trabalhos de Carlos Rojas, René Armand Dreifuss, Enrique
Padrds, entre outros.

O Chile de Allende, todavia, servia de refugio para intelectuais e
a aritstas exilados, e também abrigava a sede de organizagdes como a
Comissdo Econdmica Para a América Latina e o Caribe (CEPAL), ligada
a Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU). Ou seja, pensarmos a Mesa
Redonda como um evento que se propunha discutir o “Museu” e o
“Territorio’, no formato narrado por Hugue de Varine e registrado em
documentos publicizados pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM)
em 2012% nos permite interpretar a for¢a simbdlica e politica do evento
numa perspectiva regional.

A Mesa Redonda de Santiago foi realizada pela Divisao de Museus da
Unesco em parceria com o ICOM e contou com o protagonismo latino-
americano na composi¢ao dos espagos de debates. Fizeram presenca
especialistas provenientes da Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia,
Costa Rica, El Salvador, Equador, Guatemala, México, Panamd, Peru e
Uruguai na figura de curadores, diretores de museus, representantes de
institutos culturais, etc.

A intengdo original da organizagdo, por meio de sugestdes de
Varine, era que Paulo Freire presidisse o evento e lhe atribuisse o tom dos
debates (Varine apud Chagas, 1996). Naquela ocasido, Freire havia recém
langado obras que se tornariam iconicas em diferentes lugares do mundo:
Educagdo como Pratica da Liberdade (1967) e Pedagogia do Oprimido

(oficialmente publicada em 1970). O educador ja se configurava como

+ Cabe esclarecer ao leitor que a referida publicagio do IBRAM, aqui tomada como base e fonte
de pesquisa para as discussdes que seguirdo, se refere a um trabalho realizado pelo Instituto em
parceria com o Programa Ibermuseus e com o Movimento Internacional para uma Nova Museologia
(MINoM), o Departamento de Bibliotecas, Arquivos e Museus do Chile e a Organizagido das Nagoes
Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) no ano de 2012, ocasido em que se
comemorava o 40°aniversario de realizagio da Mesa Redonda de Santiago do Chile.
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um nome altamente recriminado por autoridades brasileiras e, portanto,
acabou tendo seu nome oficialmente vetado pela delegagéo brasileira da
UNESCO. Ainda assim cabe pontuar o papel simbolico deste convite
e sua for¢a politica numa narrativa acerca da especificidade do evento,
considerando a conjuntura regional.

As poucas fontes que temos disponiveis em portugués sobre a
Mesa Redonda de Santiago do Chile apresentam relatorias de discussoes
marcadas pelas questdes econdmicas e sociais a partir de preocupagdes
sobre o desenvolvimento e modernizagdo da regido. O debate, travado
por conferencistas que ndo compunham o campo museal® procurava
tragar panoramas socio-econémicos da Ameérica Latina, e apontavam
para temdticas que estavam em voga em discussdes e atuagdes desde a
década de 1940 a partir CEPAL (Wasserman, 2017).

Aparentemente havia um alinhamento dos participantes a concep¢ao
de desenvolvimento como modernizacio e industrializa¢do, indicando
possiveis filiagoes a projetos desenvolvimentistas numa perspectiva de
superacdo de histéricos problemas que assolavam a regido no campo
do trabalho, da moradia, do urbanismo, da produg¢ao de alimentos, do
saneamento, etc. Nessa perspectiva, os registros das conferéncias e as
relatorias das discussdes apontam que os debatedores consideravam
os museus como pecas-chave dessa equagdo: parte de uma agenda de
moderniza¢do que se firmaria como “fator de mudanca social” (IBRAM,
2012, p. 123).

E nesse contexto de ideias, portanto, que surgem duas expressoes
no evento: “Museu Integrado” e “Museu Integral”. Por vezes mencionadas
nos documentos como se tivessem o mesmo sentido, importa pontuar,
contudo, suas diferencas, recorrendo desde as defini¢des a partir da norma
culta da lingua portuguesa brasileira até a sua construgdao semantica no

decorrer da Mesa de Santiago. A principio a referéncia documental ao

® De acordo com os documentos consultados, os conferencistas convidados para o evento vinham de
areas diversas, sendo eles: Enrique Ensenat, engenheiro da Faculdade de Agronomia da Universidade
do Panama; Mario Teruggi, chefe da Divisdo de Mineralogia e Petrologia do Museu de la Plata na
Argentina; Jorge Hardoy, arquiteto do Instituto Di Telia na Argentina; e César Picén Espinoza,
Diretor de Educagédo Escolar e Geral do Mnistério da Educagdo do Peru (IBRAM, 2012).



Museu Integrado nio dizia respeito a sugestdes de um novo modelo
de museu, mas propunha uma mudanga de postura em relagdo ao
territério de pertencimento da instituicdo “museu”, ou seja, sugeria
uma integracdo deste a comunidade. As primeiras sugestoes registradas
apontavam, portanto, para uma ampliacdo do alcance do museu e néo,
necessariamente, indicavam uma nova configuragao tipoldgica. Cabe
pensar no mérito desta proposta se considerarmos que a sugestao do termo
Museu Integral fazia referéncia ao diagnostico dos préprios técnicos do
evento a respeito do histdrico distanciamento das institui¢oes museais ao
seu entorno territorial, em especial naquilo que se referia a assuntos caros
a realidade latino-americana, tais como saneamento basico, precariza¢ao
do trabalho, urbaniza¢ao, reforma agraria, etc.

A segunda expressdo, Museu Integral, ja aparece de forma mais
contundente no documento final do evento e nas memdrias de seus
conferencistas. Aparentemente a maturagao dos debates possibilitou aos
participantes formular a sugestdo de uma nova tipologia de museu: algo
indissociavel do territorio, no qual os problemas urbanos e rurais seriam,
igualmente, problemas inerentes a prépria existéncia museal. E daqui,
portanto, que considero possivel tomar o Museu Integral ndo s6 como
expressao, mas também como uma tipologia que poderia ser inovadora

sob o ponto de vista epistémico.
Museu integral e fato museal:

Se considerarmos possivel interpretar e projetar o Museu Integral
como algo potente sob o ponto de vista da indissociabilidade dos
componentes de um territorio, portanto de uma realidade, evocariamos
a possibilidade desta tipologia de museu abordar um rompimento
descolonial com aldgica epistémica - e politica - fundante dos mecanismos
institucionais moderno-coloniais que se expressam, entre outras coisas,
na estrutura do museu tradicional ortodoxo. A no¢do de um “todo”
inseparavel, indissociavel, poderia ser uma contraposi¢ao as sucessivas

separagdes ontologicas proprias da constituigdo dos saberes modernos:
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a historica ruptura entre corpo e mente, individuo e natureza, passado,
presente e futuro.

Edgardo Lander (2005), ao discutir a histéria da constitui¢do de uma
razdo dualista a partir de uma autoconsciéncia europeia e da conformacao
colonial do mundo pela conquista da América, indica o colonialismo
como dimensdo constitutiva da racionalidade moderna, a qual, segundo
o autor, seria marcada por cisdes ontoldgicas que definiram o modo de
ser, saber e estar em diferentes territorios. Para o autor, a experiéncia da
colonizagao contribuiu para a difusdo do conhecimento “des-subjetivado”
ou “des-contextualizado’, ou seja, um conhecimento objetivo porque seria
“descorporizado”.

Tais separagoes, segundo Lander, igualmente associadas a outras de
tradicao judaico-crista, no limite levaram aquilo que se vé na sociedade
moderna como uma cisdo entre a populagdo em geral e o mundo dos
especialistas - aqueles com capacidade, ferramentas e mecanismos para
acessr o conhecimento objetivo. Esse é para o autor o contexto histdrico-
cultural que forjou o ambiente intelectual ocidental e ocidentalizado,
tomando-se como tnica e universal a cosmovisao baseada nas separagoes
ontologicas - concepgdes tecidas no fendomeno da Modernidade.

Essa matriz de pensamento teria criado uma economia de afetos que
exigiu a transformacdo ou conformagio de corpos, de subjetividades e
de formas sociais, num regime de normatizagdo moderna o qual, vale
lembrar, a tipologia do museu tradicional ortodoxo nasce signatéria®.
Isso nos remete as discussoes de Emmanuel Carneiro Ledo (1992) que,
tratando sobre a formacéo da ciéncia moderna, se refere as condi¢cdes de
produgdo do conhecimento cientifico pontuando que as interpretagdes
sobre o real sé se tornam validas a partir da verificagdo daquilo passivel

de tornar-se objeto de apresentagdo e representacdo. Nesse sentido

¢ Chagas (2002) discorre sobre o surgimento dos museus tradicionais ortodoxos como dispositivos
disciplinares, pedagdgicos e de afirmagéo cultural e politica da Modernidade a partir dos Estados
Nacionais. Segundo o autor, tais Institui¢oes trabalhavam com a organizagdo do espago, com o
controle do tempo, com a vigildncia e seguranga daquilo que fora nomeado como patriménio e com
a produgdo de conhecimento, forjando uma tecnologia de poder que Chagas chama de “panoptkon
museol6gico”.



as ‘operagoes de recuperagdo e os cdlculos de antecipagdo” tornariam
“disponiveis a natureza e a historia, o individuo e a sociedade, o dado e
o fato, a coisa fisica e o valor simbdlico, os impulsos e as fantasias” (Ledo,
1992, p.7). Em suma, a ciéncia transformaria o real em objeto, sendo a
verdade definida pela certeza operativa dos processos de representagido
(Idem) executados, portanto, por especialistas. A partir do raciocinio do
autor, importa considerar o papel dos museus tradicionais na execucéo,
validagao e reproducao desses referidos processos.

E por esse ponto de vista que é possivel, entdo, pensar o Fato Museal
- categoria elaborada pela museologa brasileira Waldisa Russio - como
um exemplo dessa constituicdo dos saberes modernos, evocando a
possivel existéncia de um “desejo de Modernidade” a partir de um “desejo
de ciéncia” operado pela Museologia. Nesse sentido, utilizo a poténcia do
Museu Integral como estratégia para interpretar a colonialidade na ideia
de Fato Museal.

Waldisa Russio ¢ uma das autoras referenciadas no campo museal
por sua trajetdria técnica, administrativa e reflexiva. Importa pontuar
que a vasta produgdo museoldgica de Waldisa tem grande expressdo nos
anos de 1970 e 1980, quando seus trabalhos mesclavam conhecimentos
técnicos na administragao publica e em museus, periodo em que a autora
firmou-se como uma entusiasta da regulamentacido da profissio de
musedlogo e igualmente da criagdo de cursos superiores em Museologia
em nivel universitario.

Gouveia (2018a) chama a aten¢do para o fato de que as reflexdes
de Waldisa se fizeram muito marcadas por uma compreensio da
industrializagdo como algo importante, considerando uma economia
caracterizada também pela migracdo urbana. Daqui cabe pensar a

contemporaneidade dessas ideias com as discussdes tracadas pela Mesa

7 A referéncia ao “desejo de ciéncia” diz respeito ao argumento trabalhado por Alexandro de
Jesus (2012) a partir da teoria bourideuana do campo cientifico, no qual o autor vé um esforgo de
estabelecimento de uma estrutura racional, com proposi¢des sujeitas a verificagdo, mas inseridas
em esquemas de articulages politicas que reificam a relagdo direta da disciplina com o dispositivo
museu e o secular - ainda que contraditério - compromisso deste ltimo com o “estado de violéncia
colonial’”.
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de Santiago, as quais se voltaram ao debate acerca de problemas sociais
e econdmicos da América Latina, inserindo os museus nesse processo e
numa agenda desenvolvimentista dos paises latino-americanos (Souza,
2019).

E ¢é nessa perspectiva, considerando a historicidade de sua
produgdo, que trés textos de Waldisa, reunidos em uma publicagdo
organizada por Maria Cristina Bruno (2010), foram aqui selecionados
para a elaboragdo do argumento proposto: Museologia e Museus (1979),
A Interdisciplinaridade em Museologia (1981) e Sistema da Museologia
(1983). Nessas referidas producoes Waldisa pontua o que seria o “Fato
Museal” ou o “Fato Museoldgico” enquanto objeto espistemoldgico da
Museologia, e referencia seus proprios trabalhos na construgao deste

argumento:

Primeiro, ‘o objeto da museologia é o fato museal ou fato museoldgico...
O fato museal ¢ a relagdo profunda entre o homem, sujeito conhecedor,
e o objeto, parte da realidade & qual o homem igualmente pertence e
sobre a qual tem o poder de agir. Essa relagio comporta varios niveis de
consciéncia e supde, primeiro e no sentido etimoldgico do termo, que o

homem admira o objeto (ad + mirare) (RUSSIO, 2010, p.127).

Sendo assim, o objetivo da Museologia seria o conhecimento
“claro e intenso” dessa relagdo entre homem e objeto, dentro do espago
que Waldisa vai denominar como “enclave” do museu. A titulo de
esclarecimento, a autora explica que “enclave” seria o termo para designar
o lugar onde ocorreria a musealizagao: numa tipologia tradicional de
museu, ou numa tipologia outra, como o ecomuseu. Ou seja, hd em seu
argumento a separagdo clara entre sujeito, objeto, ambiente e contexto.
Percebe-se, portanto, a reprodugdo de algumas das cisdes ontologicas
mencionadas por Lander e Carneiro Ledo como elementos fundantes da
razao cientifica ocidental.

O sujeito, nos escritos de Waldisa, “admira” o objeto, deslocando-se
do cenario (o museu). Tratam-se de elementos de uma teoria que percebe

o mundo numa ldgica na qual o conhecimento especializado, objetivo -



“des-subjetivado” - e “descontextualizado” ¢ produto da ruptura ontolégica
entre razao e mundo, individuo e natureza, corpo e mente. Trés elementos
claramente pontuados como diferentes e separados - o sujeito, o objeto e o
cenario - ocorrendo que o sujeito seria aquele que “conhece” o objeto, e o
objeto como a fragao da realidade (Russio, 2010, p.219). Nesse sistema de
conhecimento, o individuo, racional, controla o ambiente a sua volta, tem
dominio objetivo sobre ele. Tal 1dgica operativa parece ndo considerar
possibilidade de influéncia do objeto e do ambiente sobre o individuo,
desconsiderando outros vetores de forca que nao tenham centralidade no
sujeito. E o museu, local onde ocorre o fato museal, é onde se executa o
processo de musealizacdo - enquanto operacao de descontextualiza¢do
do objeto, posto que este é desconectado do ambiente e do sujeito,
condicionado a leitura do especialista.

Essa dindmica nos permite pensar que a musealiza¢do seria
fundamentada na dualidade ontolégica sujeito-objeto com o intuito
de se afirmar um conhecimento especializado: a Museologia, cuja
formagao aparece atravessada pela “vontade de ciéncia” (Jesus, 2012).
Nio se trata, aqui, de colocar em questio uma espécie de recusa da
ciéncia ou do estatuto cientifico, naquilo que diz respeito as disciplinas
e a interdisciplinaridade - método da Museologia evocado por Waldisa
com base na multiplicidade de operagdes executadas em museus. Se trata
de problematizar a compartimentalizacdo da ciéncia em disciplinas® na
construgdo do conhecimento que se afirma como “especializado” e a sua

predominéncia sobre outras formas de saber.

8 Sobre essa tema, Edgard Morin (1977) discute a fragmentacdo do conhecimento em disciplinas -
numa dindmica de divisdo em dreas institucionalizadas em faculdades - como elemento produtor
de “especialistas”. As discussoes de Morin se inserem numa conjuntura intelectual de debates acerca
das classicas oposigdes entre natureza e cultura que, por sua vez, agregavam diversos outros debates,
tais como “sujeito versus objeto” e “discurso versus realidade”. Segundo ele, a fragmentagdo do
conhecimento seria produtora da prépria dissociagdo individuo/sociedade/espécie, o que impediria
de compreender que a produgdo de conhecimento sofre interferéncia do ambiente onde se insere o
individuo, o que implica afirmar o caréter histdrico e relativo deste conhecimento: “[...] o observador
que observa, o espirito que pensa e concebe, sdo indissocidveis duma cultura, e, portanto, de
uma sociedade hic et nunc. Todo o conhecimento, mesmo o mais fisico, sofre uma determina¢io
socioldgica” (Morin, 1977, p.15).
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Importa pontuar ainda que Waldisa recorre ao termo “enclave”
como opgdo substitutiva a “tipologia” de museu. Segundo a autora,
o Fato Museal se daria num enclave: “[...] 0 museu da situacdo ou no
ecomuseu, para nomear somente alguns dos numerosos ‘enclaves’ onde
se verifica a relacdo caracterizada como o Fato Museal” (Russio, 2010,
p.128). Se recorrermos as normas da lingua portuguesa, enclave é um
substantivo definido como “parte de um territério™. Ora, se 0 museu é
um enclave, numa perspectiva semantica, ele ndo poderia se o proprio
territério. O museu se constituiria, entdo, como parte especializada, na
qual a musealizacio seria a opera¢io de reificacdo - e naturalizacdo - das
cisdes ontoldgicas formatadas pela disciplinarizagao do conhecimento.

A titulo de contraposicio a essa estrutura de pensamento, podemos
tomar de exemplo o trabalho de autoras e autores latino-americanos
que vem buscando discorrer sobre outras epistemes possiveis num
exercicio de construcdo de “modernidades alternativas” ou “alternativas
a modernidade”® na conformacio de uma literatura pos-colonial,
anticolonial ou decolonial contemporanea'.

Nessa perspectiva é possivel citar os trabalhos desenvolvidos por
Luiz Rufino (2019) e Luiz Antdnio Simas (2018) que, numa perspectiva
das relagbes interpessoais, buscam abordar as intera¢des criativas no
espaco das ruas brasileiras enquanto reflexo de uma “pedagogia das
encruzilhadas”, ou, ainda, refletem sobre uma “ciéncia encantada das
macumbas” Brincam coms as palavras e subvertem sentidos para
pensarmos que as existéncias estdo atravessadas por “saberes de terreiro”

e “saberes de rua” em multiplas formas de trocas.

° Dicionério Priberam. Disponivel em: <https://dicionario.priberam.org/enclave>. Consultado em:
26 de agosto de 2019.

10 Referéncia ao trabalho de Carlos Rojas (2004) e sua interpretagio sobre a construgdo de
“modernidades alternativas” como mengdo a movimentos sociais anti-sistémicos e anticapitalistas,
sendo ponto de apoio para a superagdo da modernidade capitalista burguesa.

! Sobre a literatura pos-colonial, anticolonial e decolonial, ver os trabalhos de Luciana Ballestrin
(2013; 2014) e sua discussdo sobre as produgdes elaboradas desde o século XIX e o principio do
século XX e os processos de descolonizagdo do chamado “terceiro mundo’, ou seja, a independéncia,
libertagdo ou emancipagdo, principalmente, de sociedades asidticas e africanas. A autora se refere
ainda a um conjunto de contribui¢des tedricas que ganharam forte expressdo nos estudos literarios e
culturais nos anos de 1980, a partir de universidades inglesas e norte-americanas (Idem).



Também podemos citar como exemplo Ailton Krenak (2019),
cujas “ideias para adiar o fim do mundo” nos convidam brevemente a
cosmovisao krenak na qual ndo ha separagdo entre sujeito e ambiente:
tudo é natureza, segundo o autor, numa imensiddo de formas onde
somos parte de tudo. Tal percepgao aparece oposta a uma razdo na qual o
homem ¢ tratado como medida das coisas. “A ideia de nds, os humanos,
nos descolarmos da terra [...] suprime a diversidade, nega a pluralidade
das formas de vida, de existéncia e de hébitos” (Krenak, 2019, p.23).

Ainda sobre uma episteme relacional, o paradigma do Buen Vivir,
baseado na cosmovisao quechua - compartilhado por algumas etnias nas
regides da Bolivia e do Equador - parte de uma visdo holista e integradora
do ser humano e o ambiente em comunhido entre a Pachamama e o
universo. Alberto Acosta (2008) oferece perspectivas para se pensar o
Buen Vivir como provocagdes a atual organiza¢ao da vida, no campo e
nas cidades, as formas de convivéncias e as relagdes interpessoais sem
negar, contudo, saberes e tecnologias da Modernidade.

Numa outra via, numa perspectiva mais alinhada as “alternativas
a Modernidade” - numa contraposicdo a nog¢do de “Modernidades
alternativas” - os trabalhos e militancia de Silvia Cusicanqui (1997) tratam
as herancas modernas como herangas coloniais que proporcionaram,
entre outras coisas, o modelo capitalista e patriarcal de exploracao de
povos indigenas que “/...] ive tan solo de las migajas del desarrollo y de
desiguales transacciones ecoldgicas y econémicas con Occidente” (Idem,
p.47). Cusicanqui também vem operando com a ideia de uma pratica oral
e imagética na Sociologia que nos conduz a reflexao sobre a ligagao entre
as estruturas de pensamento e as linguagens hegemonicas de uma cultura
colonial patriarcal na Bolivia. A autora, que discorre sobre fendmenos
de opressao de género e etnia, advoga uma postura de acessibilidade da
linguagem - num confronto a predominancia da escrita como ferramenta
que, hegemonicamente evocada, reifica a opressdo de género e classe - e
uma reconexao da ciéncia com o corpo, com a terra e com as comunidades

numa perspectiva de vida/afeto.
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Esses sdo apenas alguns exemplos, entre vérios, de autoras e autores
latino-americanos cujos trabalhos recentes nos oferecem alternativas
ou contraposi¢des epistémicas que poderiam contribuir para a reflexdo
sobre a poténcia do Museu Integral a partir de experiéncias epistémicas
na América Latina. Tais perspectivas nos indicam a diversidade de ideias
e saberes que resistiram e re-existiram a colonialidade'> ao longo dos
séculos de Modernidade®.

Numa perspectiva de “Modernidades alternativas”, Camille Goirand
(2009), ao apresentar diferentes debates e andlises sobre mobilizagdes
sociais na América Latina a partir da década de 1970, enumera uma série
de movimentos articulados em aspiragdes de mudanca social e politica
em reavaliacdo do reformismo desenvolvimentista e da socialdemocracia

fazendo referéncia a uma recomposicio das esquerdas:

[...] movimentos tdo diversos quanto, por exemplo, o0 Movimento dos Sem
Terra, criado no Brasil em 1979 para reivindicar a generalizagio do acesso a
terra através de uma reforma agraria; o movimento ecologista no Equador,
onde a associagdo Accién Ecoldgica opde-se desde 1987 as concessoes
feitas pelo Estado as grandes empresas para a exploragio do petrdleo,
apoiando-se, nesse sentido, numa estratégia de advocacy internacional,
assim como na constru¢do de redes transnacionais; no México, o
Movimento Urbano Popular (MUP), o qual, apés sua criagio em 1981 e
a fundac¢do da Assembleia de Bairros (Asamblea de Barrios) na Cidade do
México, promoveu mobilizagdes em prol da habitacio, particularmente
ativas e mediatizadas entre 1985 e 1988, em torno da figura parddica de
SuperBarrio; as organizagdes piqueteras da Argentina, como a Federacién

de Tierra, Vivienda y Habitat ou a Unién de Trabajadores Desocupados

12 Importa mencionar o que se entende pelo termo “colonialidade” A expressdo foi cunhada pelo
peruano Anibal Quijano (1988; 2005) a respeito do que se compreendia como um “padrdo de
poder” instaurado a partir da dominagéao colonial da América, constituindo, assim, o fendmeno da
Modernidade.

3 A perspectiva assumida aqui parte da rede de autoras e autores Modernidade/Colonialidade
cuja compreensdo da Modernidade ¢ a de “[...] um fendmeno econémico, politico e social datado da
expansdo maritima ao Atldntico e do mercantilismo mundial a partir do século XV. [Enrique Dussel,
2005] toma como referéncia a ideia de sistema-mundo de Immanuel Wallerstein para compreender a
universalizagdo da historia a partir de 1492” (Souza, 2018, p.30).



(UTD), ambas criadas em 1997, quando a crise econémica se agravava,
tendo a segunda participado das primeiras obstrugdes de rodovias ap6s o
fechamento da usina da Yacimientos Petroliferos Argentinos na cidade de
General Mosconi, na provincia de Salta, no norte do pais; as mobilizacoes
indigenistas, estruturadas na Confederacién de Nacionalidades Indigenas
de Ecuador (CONAIE), movimento social independente criado em 1986,
ou ainda a Central Indigena del Oriente Boliviano (CIDOB), que foi
criada em 1982 na Bolivia e participou das mobilizagdes eleitorais em
favor do atual presidente Evo Morales, ao lado da Confederacién Sindical
Unica de Trabajadores Campesinos de Bolivia (CSUTCB), organizagdo de
trabalhadores rurais e produtores de coca criada em 1979; ou finalmente, no
Brasil, o Movimento Nacional dos Catadores de Materiais Reciclaveis, que
desde o seu surgimento em 1985, em Séo Paulo, exige o reconhecimento dos
direitos e da dignidade daqueles que encontram um meio de subsisténcia
nos depdsitos de lixo... (Goirand, 2009, p.324).

Estabelecendo o corte temporal da segunda metade do século
XX - em especial a partir da década de 1970 - em razao da realizagdo
da Mesa Rendonda de Santiago do Chile e suas ressonancias politicas e
ideolégicas - ainda podemos citar o movimento Zapatista, no México, o
Movimento dos Trabalhadores Sem Teto e a Marcha das Margaridas, no
Brasil, as Maes e Avos da Praga de Maio, na Argentina, os movimentos
indigenas na Bolivia, enfim, incontaveis exemplos de mobilizagdes cujas
experiéncias nos espagos urbanos e/ou rurais configuraram re-existéncias
sobre territdrios a partir de novos/outros agenciamentos politicos e

epistémicos.
O MUSEU INTEGRAL EM POTENCIA

Seria, entdo, o Museu Integral algo potente para a construgdo de uma
dinamica inovadora sob o ponto de vista epistémico e, consequentemente,
politico? Nessa perspectiva, o museu, sendo “integral” e evocando a ideia

de “integralidade” - pensado na indissociabilidade sujeito-ambiente - que
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colocasse em cheque as cisdes ontologicas naturalizadas pelo Fato Museal,
caberia na defini¢do de enclave proposta por Waldisa Russio?

A partir dessas indagagdes importa pensar a construgdo do campo
museal, em especial em relacio a Museologia, fazendo novamente
referéncia a Gouveia (2018b) que reflete, numa perspectiva bourdieuana,
sobre a existéncia de agentes que negociam o poder de dizer o que é
museu, para o qué ele serve, e quais os conhecimentos que o estruturam.
A autora pontua que Waldisa Russio considerava os ecomuseus como
uma das contribui¢des originais e mais importantes da Museologia de
seu tempo.

Seria interessante, entdo, recordar a narrativa de Hugue de Varine
descrita por Tereza Scheiner (2012) a respeito do processo de criagdo
do termo “Ecomuseu” A conjuntura de formulagdo desta expressio
aparece narrada na ocasido da Conferéncia Geral de Museus do ICOM
na Franca, em 1971, a partir de uma reunido entre Varine, George
Henri Riviere e o Conselheiro do Ministério do Meio Ambiente, Serge
Antoine. Tais agentes, motivados pelos debates ocorridos no referido
evento, entenderam que havia a necessidade de se criar um termo que
relacionasse museu a meio ambiente. Aparentemente experimentaram
diferentes combinagdes, chegando a uma possibilidade envolvendo as
palavras ecologia e museu: “Ecomuseu”. Segundo Varine, o termo seria
usado pela primeira vez pouco tempo depois, em Dijon, ainda em 1971,
num discurso para 500 musedlogos e musedgrafos de todo o mundo
(Scheiner, 2012). Importa destacar desta narrativa que o termo aparece
como criagdo de 3 especialistas, europeus, no contexto geografico da
Europa, mobilizados por demandas e debates que possivelmente se
articulavam as preocupagdes ambientais que assolavam paises daquele
continente em uma conjuntura recente as manifestagdes sociais de 1968.

Isso nos faz pensar motivos possiveis para que o termo e a tipologia
Museu Integral nao tenham vingado na histéria do campo museal. Sobre
esse quadro, o proprio Varine elabora uma critica a expressao Ecomuseu
por ter se sobreposto ao termo Museu Integral ao longo da histéria, o que

nos permite considerar um possivel reconhecimento sobre a amplitude e



poténcia descolonial deste ultimo em sua perspectiva sobre o territdrio
e outras cosmovisoes: “[..] A meu ver ¢, alids, lamentdvel que o vocdbulo
ecomuseu’, nascido em outras circunstdncias e com outros objetivos, tenha
substituido o de Museu Integral, como que em um retorno ao eurocentrismo”
(IBRAM, 2012, p.142).

Se pensarmos sob o ponto de vista da existéncia de um mercado
linguistico (Bourdieu, 2004), com leis e estruturas de controle e
manutengdo que dizem respeito a competéncia do locutor e as condi¢oes
de recepgdo, é possivel interpretar que o processo comunicacional é
munido de situacdes de autoridade, nas quais os receptores precisam
estar predispostos a reconhecer a autoridade dos emissores na constru¢ao
de defini¢des e nomeagdes.

Se tomarmos a perspectiva da colonialidade para pensarmos o
processo de criagdo do termo “ecomuseu” e o processo de incorporagdo
do mesmo pela comunidade museal internacional, é possivel pensar
que a relacdo de dominagdo pela via da autoridade da linguagem teria
no colonialismo a dimensao constitutiva dessa experiéncia historica de
nomeacao de um enclave, experiéncia essa que se manifesta no mercado
linguistico forjando interlocugdes (im)possiveis. Tal reflexdo também
pode tomar como referéncia o trabalho de Gayatri Spivak (2010) na sua
percepg¢ao sobre o agenciamento do sujeito subalterno ea praticadiscursiva
intelectual em sua condicdo intrinsecamente etnocéntrica. Seria possivel,
portanto, a(s) Museologia(s) latino-americana(s) falar(em)?

Retomando, entdo, a discussdo de Lander (2005) sobre a formacio
do ambiente intelectual ocidental e ocidentalizado no que diz respeito
a cosmovisao tecida no fendmeno da Modernidade, interessa pensar na
poténcia do Museu Integral como ferramenta que, munida de vivéncias
territoriais - politicas e culturais -, poderia possibilitar alternativas
epistémicas a propria organizagao e sistematizagao do conhecimento pelo
campo museal.

Nio se trata, aqui, de afirmar que tais possibilidades tenham sido
efetivamente levantadas durante a Mesa Redonda de Santiago do Chile,

mas reconhecer que o evento estava atravessado por uma conjuntura
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de experiéncias de movimentos sociais e pela circulacio mundial de
reflexdes sobre a descoloniza¢do da Africa, da India e da América Latina.
Enfim, trata-se de pensar diferentes vetores de influéncias e experiéncias
na regido onde ocorreu o evento, considerando a existéncia de formas
alternativas de ser no mundo, conhecer e saber que colocavam em questao
o modelo civilizatério universal (Lander, 2005).

Nessa perspectiva, o Museu Integral, ao evocar a ferramenta
museu, nao corresponderia necessariamente a um rompimento absoluto
com aquilo que Alexandre de Jesus (2019) vem trabalhando como
“disposicdo museo-logica’, a qual diz respeito a experiéncia moderna de
arquivo - com suas proteses de memoria e producdo de bens culturais
- e autoridades hermenéuticas que, herdadas da empreitada colonial,
deslocam significagdes nativas para esquemas de tradu¢ao do mundo e da
experiéncia de vida em linguagem legitima, em coeréncia e uniformidade
narrativa (Idem). Reconhecer a disposi¢ao museo-légica como proposta
critica a experiéncia da Modernidade parece ser uma interessante op¢ao
alternativa ao Fato Museal em sua naturaliza¢do da colonialidade.

O desafio ndo seria a negagdo das herancas modernas e do
mundo moderno-colonial, muito menos uma negagdo da ciéncia e dos
saberes cientificos. Mas a constru¢iao de “Modernidades Alternativas”.
Aqui propomos tal reflexdo a partir da no¢do de “Transmodernidade”
trabalhada por Enrique Dussel (2005) em seu entendimento sobre uma
co-realiza¢do por incorporacao, partindo do que ele chama de “alteridade
da Modernidade” (os povos e territorios colonizados e ndo hegemdnicos).
Uma espécie de coexisténcia por mutua fecundidade criadora.

O Museu Integral, portanto, ganharia for¢a, pelo campo das ideias,
enquanto a poténcia transmoderna. E possivel pensar que tal tipologia
latino-americana evocasse nao apenas a disposigdo museo-logica, mas
incorporariaigualmente um giro epistémico relacionado a outras maneiras
de ser e ver o territorio. Nesse sentido, cabe retomar a Lander (2005), em
referéncia aos trabalhos de psicologia politica de Maritza Montero, que

discorre sobre a possibilidade de incorporagdo de experiéncias e saberes



na construgdo do pensamento social latino-americano. Segundo ele, seria
possivel enumera-las a partir de:

1) uma concepgao de comunidade, participacao e saber popular sob
o ponto de vista de uma episteme da relagdo;

2) uma perspectiva da “dependéncia’, logo, de uma existéncia pela
“resisténcia” no ambito econdmico, politico e cultural;

3) inspiragdes na Pedagogia da Libertagao e Teologia da Libertacao,
pensando na prdxis no sentido de “aprender-construir-ser” no mundo;

4) uma pluralidade epistémica e o reconhecimento do carater
histdrico e relativo do conhecimento.

Esse poderia ser, portanto, um possivel “vir a ser” do Museu Integral
numa outra apropriacao da ferramenta museu que, ao invés de se voltar
para a reificacdo dos sistemas de ideias e praticas que sustentam estruturas
de pensamento marcadas pelo dualismo ontoldgico, serviria, entdo, como

instrumento de resisténcia a colonialidade do poder, ser e saber.
CONSIDERAC()ES FINAIS

O artigo procurou pensar o Museu Integral na sua poténcia:
aquilo que ele poderia ter sido ou poderia vir a ser, no campo das
ideias, enquanto tipologia gestada numa regido de imensa diversidade
de saberes, praticas e experiéncias de movimentos sociais articuladas a
uma histdria de colonizag¢io. Sob o ponto de vista epistémico, este museu
poderia apresentar alternativas que assumissem outras cosmovisoes como
referéncia na percep¢ao sobre a realidade a partir de territorios. Trata-
se de um livre exercicio de reflexdo que toma como ponto de partida as
experiéncias politicas e culturais de uma regido diversa e plural.

Naio se pretende aqui afirmar os caminhos que teriam sido tracados
numa possivel materializagdo do Museu Integral. Ao contrdrio, o texto
assume o risco da sugestio, num universo de possibilidades, sobre
a poténcia de um museu pensado a partir da América Latina em suas
estratégias de resisténcia e re-existéncia a Modernidade. Atravessado

por ideias e experiéncias diversas, gestadas ou nao do processo colonial,
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esse museu teria a possibilidade de ser o territério em sua totalidade,
considerando uma perspectiva relacional.

Ainda assim, esta sugestdo nos leva ao seguinte questionamento:
pode o museu ndo ser moderno? Sem a pretensdo de responder a tal
pergunta que coloca em cheque uma tradi¢ao de pensamento dualista,
separando o sujeito do objeto, o social da natureza, diferenciando a razao
da emocdo, enfim, estabelecendo praticas e normativas que atravessam
corpos e imaginagdes a partir de cisdes ontoldgicas, sugere-se aqui uma
reconfiguracio criativa, o acionamento de uma poténcia antropofagica
na qual a Modernidade e sua alteridade se realizem em mutua
fecundidade criadora. A Mesa de Santiago do Chile e a pluralidade de
experiéncias sociais latino-americanas anunciam tdo somente aquilo que
0 Museu Integral poderia ter sido e poderia vir a ser: uma ferramenta de

enfrentamento e resisténcia a colonialidade.
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Rastros e vestigios de um corpo feminino na
tecnologiza¢cao do Museu Casa de Cora Coralina
Pablo Fabiao Lisboa'

Giovanna Silveira Santos?

Introduc¢io

Palavras transitam na parede da sala de escrever: letras da antiga
maquina de datilografar de Cora Coralina que se impdem sobre a
parede envelhecida do comodo; a agua da bica que percorre o lastro de
madeira marcado pela passagem do tempo, carregando consigo as forcas
de uma poesia que “narra as coisas’; versos se misturam ao vapor que
sai da panela de barro, tocada pelas labaredas do fogao caipira. Essa é a
descrigdo de trés projegoes aplicadas na Casa de Cora Coralina a partir de
acoes de tecnologizagdo que interferem no espago de maneira imaterial,
sem deixar rastros que nao sejam aqueles que podem ser guardados na
memoria. Esta figuracdo da tecnologizagdo aplicada a partir de projegoes
em datashow feitas no Museu Casa de Cora Coralina no ano de 2017 fez
parte das agOes realizadas pelo Media Lab da Universidade Federal de
Goias (UFG), que se destacou por protagonizar certa pirotecnia nesta
conhecida Museu-Casa.

Dentre as diversas caracteristicas do Museu Casa de Cora Coralina,
temos a presenca da literatura que fez de Cora uma figura conhecida
nacionalmente. No Museu-Casa, essa presenca estd principalmente
na sala onde Cora Coralina escrevia seus versos em uma maquina de
escrever. Os demais cobmodos da casa lembram qualquer casa de alguém
com uma situagdo financeira estavel morando no interior do pais. Ou

seja, a casa em si pouco lembra a casa de uma escritora, a nao ser pela

! Doutorado em Arte e Cultura Visual pela Universidade Federal de Goias (2019). Professor Adjunto
da Universidade Federal de Goias, onde coordena a Reitoria Digital e o Digital LAB.

? Graduada (2017) em Museologia, Mestra (2021) e Doutoranda em Antropologia Social pela
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presenca do artefato técnico da maquina de escrever. Isso faz com que
os publicos, ao experienciarem a casa através da visitagdo, recuperem a
poesia de Cora e as informagdes em torno da poetisa, como informagoes
anteriores. O projeto de tecnologiza¢ao da Casa de Cora promoveu a
exposi¢ao mais declarada da poesia da autora por meio de trechos de
texto que sdo projetados em varios comodos da casa. Nao é mais somente
a maquina de escrever e a mesa que sustentam os elementos materiais de
vinculo com a poesia de Cora.

O corpo transita, se expressa, organiza tudo ao seu redor e é por ele
que emana o sentido e a forma das coisas mundanas. Quando o corpo se
evade, toda a poténcia depositada nas coisas pelo corpo sdo organizadas
se reconfiguram em testemunhos que evocam a memoria do corpo.
Concordamos que o Museu Casa de Cora Coralina, assim como qualquer
outro museu-casa, guarda consigo o testemunho que pode ser extraido
do edificio e de toda sorte de artefatos que lhe sdo intrinsecos.

Pilares de sustentacio do testemunho do corpo que escorre a
partir da materialidade dos museus-casas, langamos um olhar sobre as
aplicagoes digitais tecnoldgicas que interferem e afetam tanto o publico
quanto o espago de memdria que recebe acdes de tecnologizagdo de
expografias e espagos museais. No caso em tela, trata-se de discutir as
singularidades do corpo e do género, extraidas dos rastros memoriais
da presenca de uma figura feminina que se vé acompanhada por agdes
tecnologicas que produzem novas condigdes, que ndo substituem
quaisquer outras condigdes anteriores. E deste novo cendrio que imbrica
analdgico e tecnoldgico, que a museologia pode levantar velhas e novas
questdes que enriquegam o debate da area de museologia em relagao ao
universo digital.

Aqui, quando falamos da evoca¢ao do corpo, pretendemos acolher os
rastros e vestigios do corpo da mulher Cora Coralina na sua duplicidade
analdgica e digital. O aumento do uso de dispositivos digitais tecnoldgicos
nas praticas museais contemporineas precipita uma conferéncia técnica,
tecnoldgica mas, acima de tudo, conceitual, de modo que possamos

confirmar, discordar e/ou ajustar o entendimento museoldgico sobre tais



procedimentos. Contudo, este trabalho tem mais a pretensdo de ampliar
a discussdo do que propriamente lacrar conclusdes.

Nosso empreendimento aborda as questoes de género e corpo
presentes no Museu Casa de Cora Coralina, buscando tragar paralelos
entre a performance analdgica e a performance tecnolédgica do tema em
tela, na obtencdo de notas que possam problematizar, definir e refletir
sobre as praticas museais tecnoldgicas em curso no universo dos museus.
Dos seus rastros e vestigios analdgicos, presentes na materialidade da
casa, tramados com seus rastros e vestigios digitais, editados e projetados
tecnologicamente, emerge uma poética museal mais complexa e que gera
novas sensagoes e percepgdes por parte do publico que se vé estimulado
por narrativas que concordam aspectos fisicos e tecnoldgicos.

Para atingirmos nossa finalidade, tocamos em alguns tdpicos
relacionados ao Museu Casa de Cora Coralina que transversalmente
estdo vinculados as questdes de género, corpo, memoria, tecnologias
digitais, expografia e museologia. A partir de pilares retéricos e tedricos,
edificamos nosso trabalho considerando aproximagodes conceituais que
possam servir para que o campo prossiga investindo sobre tais temas.

O presente trabalho divide-se nas seguintes partes: 1. Caracteristicas
da Casa de Cora e sua tecnologizagdo, em que podem ser observadas
figuras descritivas do processo de intervencgdo tecnoldgica e digital
realizado no Museu Casa de Cora Coralina. Neste primeiro tdpico, o(a)
leitor(a) pode saber dados basicos do objeto de estudo que sera abordado
na sequéncia. 2. Tramas entre aplicagoes digitais e praticas museais, em
que sdo pontuados os paradigmas da era das tecnologias digitais em
relagao aos museus e o design de experiéncia de publico como uma pratica
contemporanea orientada ao usuario. 3. Corporificagdo da mulher poetisa
nos artefatos do Museu-Casa, que revela as pretensdes museograficas de
agentes museais em utilizarem as tecnologias digitais para propagar e
simular expografias que evoquem o passado e a materialidade perdida,
porém, nao esquecida; 4. Expografia digital e o corpo feminino presente
que aponta para as singularidades de Cora enquanto mulher e da poesia

de Cora enquanto uma poesia feminina.
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1. A casa de cora e sua tecnologizagio

A Casa de Cora Coralina é um “museu-casa’ da poetisa brasileira

Cora Coralina, pseudonimo de Ana Lins do Guimaraes Peixoto Bretas
(1889 - 1985), localizado na cidade historica de Goids, no Estado de

Goids. Em funcionamento desde 1989, o museu é tematizado pela histéria

da poetisa, icone incontestavel para a Cidade Goids (primeira capital

estadual), bem como para o Estado de Goias, tendo também ressonancia

no resto do pais.

“A Casa de Cora esta intrinsecamente ligada a sua poesia, a sua memoria,

a sua histdria e a sua atuagdo na antiga Capital, tanto que se tornou o

seu simbolo maior e serviu como principal ferramenta de propaganda

quando da candidatura da Cidade de Goias, ao titulo de Patriménio da

Humanidade, conforme analisou a historiadora Andréa Delgado (2003)”
(SOUZA, 2015, p. 192).

Em 2016, em uma parceria com o Media Lab da Universidade

Federal de Goias, foi realizado projeto de interven¢des mididticas nos

cinco comodos da casa museu: 1. sala de espera; 2. cozinha; 3. bica d’agua;

4. sala de escrita/documentagao; 5. sala de saida. Vejamos na figura seguir,

a planta baixa da Casa de Cora Coralina.

Rua Dom Candido
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Figura 1: Planta baixa conceitual da Casa de Cora

Fonte: [desenho nosso]



O projeto expografico teve como objetivo implementar ferramentas
tecnoldgicas com a finalidade de promover maior interatividade dos
publicos com os conteudos e temas do Museu Casa de Cora Coralina.
Selecionamos trés agdes expograficas tecnoldgicas que exemplificam
nossa abordagem. As agdes consistem de trés projegdes em superficies
distintas: parede, agua e fumaca, que colocam em movimento alguns
trechos dos textos da poesia de Cora Coralina. A seguir, podemos

visualizar duas destas projecdes.

Figura 2: Proje¢des na Casa de Cora: Fogao (esq.); Bica d'dgua (dir.)

Fonte: www.gl.com

Na agdo de tecnologizar os comodos da Casa de Cora, a poesia
foi espalhada pela casa a partir de projecdes com os textos da poetisa.
Na figura anterior, podemos ver dois espagos da casa que receberam
esse tratamento. A dgua e o vapor tornaram-se suportes e condutores
dos textos, como um método pouco convencional, mas que promove a
ampliacao da visualizagdo de poesia propriamente dita na casa, estimando
novas sensag¢oes no publico.

De todas as projecdes do projeto, a que ocorre na sala de escrita nos
parece ter uma singularidade acentuada na lembranga do ato de escrever
se comparada as outras projecdes realizadas nos demais ambientes da
casa. A maquina de escrever é um artefato tecnoldgico que representa o
espirito de uma época, sendo um simbolo da poesia que fora criada em um
determinado periodo de tempo. Ser escritora, poeta ou ndo, condizia com
o ato de escrever em papel ou de datilografar por meio de uma maquina

- oficio que Cora, que escrevia desde os 14 anos, decidiu aprender aos 70
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(Delgado, 2005). A congruéncia de elementos na sala de escrita confere
a0 espago a caracterizagdo tipica de instalagdes artisticas, sentenciando
que a poesia de Cora ¢é preservada através de releituras expositivas de
seus textos. Aqui, o essencial ndo é apenas a preservagdo do texto como
ele fora escrito, mas também sua reapresentacao por meio de estratégias

distintas, como podemos observar na imagem a seguir.

Figura 3: Projecdo de palavras na sala de escrita - Casa de Cora

Fonte: Website Viagem em Pauta (Foto - Eduardo Verssoni)

Os dispositivos expograficos digitais serviram para intensificar
a evocagdo da atividade de Cora Coralina no trabalho que a poetisa
realizava diariamente. Desta forma, os publicos sdo sensibilizados a
contemplar sensorialmente e de forma poética, projecoes textuais de
uma maneira jamais vista. Com o projeto de tecnologizagdo do Museu
Casa de Cora Coralina percebemos como as tecnologias podem ampliar
visualmente algo que estava no ambito da apresentagdo de um “estado
da arte” da época em que Cora Coralina viveu. A projecdo com textos e
imagens agrega elementos a casa, que preserva pulsante a memoria de

Cora, mas reconfigura este espago de memoria de maneira profunda.



Notamos que os dois projetos em tela contribuem de maneiras diferentes
para as interagdes dos publicos com a poesia de Cora.

Esta acdo estd dentro de um contexto maior onde recursos
tecnologicos sao utilizados por museus desde a popularizagao de softwares
e hardwares, principalmente a partir da década de 1990. Ou seja, estes
recursos tecnoldgicos tém sido experimentados ha no minimo 25 anos.
A partir disso, prospectar sobre os pontos de contato entre museus
e tecnologias contribui para o entendimento de que a agregacdo de
tecnologias precipita mudangas préticas e conceituais sobre o fendomeno
museu, reorientando sua ontologia para uma condi¢do que adquire novos

contornos, sem aniquilamento de sua condi¢ao anterior.
2. Tramas entre aplicag¢des digitais e as praticas museais

Analisando o contexto dos museus e do patrimoénio cultural
em geral, é visivel que ao longo dos séculos 20 e 21 tivemos ondas
de tecnologia que foram sendo incorporadas a estes espagos. Essas
tecnologias tiveram sua entrada através de dispositivos contextuais e de
canais de divulgacdo das institui¢oes e de exposicdes, por meio de totens
de informacao, panfletos digitais, websites, entre outros. Aos poucos,
foram sendo agregados dispositivos complementares que auxiliaram na
leitura e frui¢do das obras, induzindo interpretacdes que potencializaram
as agdes pedagodgicas, dando énfase para a educagdo patrimonial. Com
as praticas sociais permeadas pela cibernética, vimos o uso generalizado
de dispositivos tecnoldgicos que foram introduzidos nas mediagdes entre
sujeito e patrimonio cultural, seja a partir de propostas institucionais ou
a partir de agdes realizadas pelos publicos nas redes sociais por meio de
publicagdes e interpretacdes dos contetidos museais.

Em especifico, a tecnologia proporcionou novas formas de acesso
a poesia de uma maneira geral. Com a internet, tornou-se comum a
divulgagdo de poesias por meio de blogs, de websites dedicados ao tema e
dasredes sociais. A facilidade de publicar um texto faz com que os usudrios

tenham maior acesso ao mundo da poesia e, por seu turno, os poetas tém
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maior facilidade em publicar e fazer circular suas producdes efetivando
distintas estratégias para a divulgagido de seus trabalhos e até novas
formas de estruturar um texto. A era da tecnologia apresenta ferramentas
que ampliam o leque de possibilidades da poesia, alterando as maneiras
de produzir e recepcionar contetdos, e isso dialoga intimamente com a
reorientaciao ontoldgica do museu contemporéneo.

Hoje, a concep¢ao de design de experiéncia de publico concorre
para alinhar as agdes museograficas tendo como referencial primordial os
sujeitos da audiéncia. A experiéncia realizada pelos publicos da as chaves
para o uso de metodologias que resultem em uma exposi¢cdo adaptada
ergonomicamente no sentido cognitivo e corporeo, exceto naquelas
situagdes em que o erro e o ruido sdo utilizados como linguagem. Logo,
as expografias museoldgicas partem do comportamento fisico, perceptivo
e cognitivo dos publicos para a efetivagdo da interagdo entre a sociedade
e o patrimonio cultural incluso nos museus. Essa orientagdo ao publico
constitui um regime estético que se relaciona com a premissa do “regime
estético das artes” defendido por Jacques Ranciére, definigdo que emerge
de um modo de ser sensivel que os museus tém consigo e acomoda-se em
processos de recep¢io exercidos pelos publicos.

Abordamos o caso da tecnologizagdo do Museu Casa de Cora
Coralina por acreditarmos que esse seja um bom exemplo de como
um Museu-Casa ampliou sua apresentacdo aos publicos com a adi¢ao
de ferramentas tecnoldgicas que ampliam e modificam os processos de
recepgdo e fruicdo dos museus. A partir da nogdo de estética museal
tecnolodgica, langamos um olhar sobre as praticas museais que podem
ser consideradas no projeto de tecnologiza¢ao da Casa de Cora. Vale
mencionar que, antes do projeto em questao, a Casa de Cora incrementou
sua divulga¢do na internet com agdo que disponibilizou um tour virtual
através do website EraVirtual, criado nos anos 2010, conforme indicado
no dominio www.eravirtual.org. L4, os visitantes virtuais podem conhecer
o entorno e as pecas do Museu-Casa através de visualizacio em 360°, bem

como escutar a voz de Cora.



3. Corporifica¢io da mulher poetisa nos artefatos do museu-casa

Como pressuposto universal podemos considerar que a materialidade
se impde no espago como interven¢ao humana e/ou da natureza. Isto é
evidenciado através dos sentidos humanos que organizam a percepgao e
a abstracdo da matéria no ambiente pelo visual, por meio das sensagoes
tateis, dos cheiros, dos sons. As evidéncias da presenga da materialidade
correspondem a um dominio que tem algumas variagdes perceptivas
mas ¢ um dado concreto que se pde a prova. Agora, quando uma certa
materialidade ou presenca é descontinuada ou se esvai por algum motivo,
seja de ordem natural ou pela interven¢ao humana, sao diagnosticadas
outras evidéncias, quais sejam, as dos rastros e vestigios.

Parte da ciéncia se ocupa em estudar e entender o que advém dos
rastros e vestigios, que indicam praticas anteriores ja ndo mais atingiveis
do ponto de vista pratico. A arqueologia, por exemplo, utiliza como
matéria-prima certos tipos de materialidade para reconhecer atividades
e presengas ja ndo mais existentes mas que sao validadas por indicios.
Parte do campo da histéria recorre aos documentos para revelar registros
sobre fatos e momentos de outrora. A historia oral acessa o passado
através da narrativa de pessoas sobre o vivido. Ja a museologia vai se valer
da arqueologia, da histéria e de outras disciplinas para acessar, estudar
e preservar a memoria de praticas que guardam importancia social em
virtude de sua patrimonializagao.

Logo, a auséncia das materialidades que ja se fizeram presentes sdo
contornadas do ponto de vista da museologia a partir da produgao de
narrativas que recuperam a materialidade através dos vestigios e dos
rastros. No caso dos museus-casas, a edificagio e sua variedade de objetos
internos guardam a fonte material que evoca a presenca daquilo que ja
ndo mais pode ser atingido e corporificado de maneira objetiva. Com o
avanc¢o das tecnologias digitais, a amplificacdo dos vestigios e rastros se
torna um instrumento poderoso na lembranca dos vultos de interesse das
casas em questao. Simular a corporificagdo de alguém em um determinado

espago induz o publico a conhecer e reconhecer a histéria das pessoas e
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de suas obras, sejam elas poéticas ou politicas. No caso do Museu Casa
de Cora Coralina, as tecnologias potencializaram a lembranga de Cora
enquanto uma personalidade, mas também da poesia e dos processos
que resultaram na edificagdio da mesma. Neste sentido, Delgado (2005)
aponta que no Museu Casa de Cora Coralina, os conteudos construidos
social e historicamente para o género feminino em nossa sociedade
“sao agenciados continuamente por meio da exibicdo de um conjunto
de artefatos femininos que funcionam como vetores de construgio do
género e de instituicao da Mulher-Monumento”. (DELGADO, 2005, p.
110).

Deste conjunto, extraimos especificamente as questdes que
revelam as singularidades de uma mulher e da poesia de uma mulher.
Britto (2016) demonstra a presen¢a de “plurissignificacdes” da poética
nos museus-casa, relativizando os seguintes significados: “4 heranca
lirica, a expressao do épico e a tensdo dramatica, acentuadas no viés do
tragico - mas que em outras experiéncias também podem ser marcadas
pela comicidade” (BRITTO, 2016, p. 9). Concordamos, e adicionamos
que existem, também, "plurissignificacdes” que sdo da ordem da cultura
material, presentificados por todos os elementos tangiveis ali estabilizados
e que ganham forca adicional a partir da tecnologiza¢do do Museu-Casa
como um todo. Desta “plurissignifica¢ao”, colocamos em relevo a questao
especifica da corporificagio da mulher poetisa, precipitando reflexdes
acerca das agdes de tecnologizagdo do MuseuCasa de Cora Coralina.

Assim, se misturam estimulos tangiveis e ndo-tangiveis no apelo
da presentificacdo de Cora Coralina em sua casa. A propria concep¢ao
de Museu-Casa revela a poténcia mater de comportar certa aura, assim
como concebeu Walter Benjamin (1987) em relagdo as obras de arte. E
nessa aura que estd a poténcia dos museus-casas, de modo geral, pois
existe a certeza de que ali o vulto viveu, como humano, no curso ou pré-
curso de sua consagrac¢do social.

Os museus-casas sdo espagos que interacdo com o ambiente onde
outrora viveram personalidades que sdo de interesse social memorial.

No contexto museal, preservar a “casa” de um artista é preservar parte



de sua historia e de sua memdria a partir da materialidade arquitetonica
e objetual, na busca por preservar um contexto complexo que funciona
como o cenario do Fato Museal (GUARNIERI, 1981). As projegdes que
reverberam a poesia de Cora Coralina a partir de tecnologia adicionaram
uma nova camada sensivel ao Fato Museal, modificando a condi¢io
filosdfica do museu, interferindo em sua ontologia.

Talvez seja possivel identificar a existéncia de um regime estético
tipico dos museus-casas na definicdo experiencial promovida pelo locus
testemunho e que afeta seus publicos causando a tensao do lugar vivido,
do lugar onde houve situagdes que sao louvaveis de lembranga.

A Casa de Cora é o locus onde fora concebido, problematizado
e definido o texto poético que depois circularia em larga escala e com
grande repercussao. Nesse locus, existe uma espécie de aura, assim como
concebido por Walter Benjamin em relagdo as obras de arte. Essa aura é
inalcancavel, estd na ordem do imaterial. E notada nas sensacées sentidas
na interlocu¢do do corpo do publico com o local memorial. Contudo,
a esta aura sdo possiveis engendramentos que se utilizam de linguagens
diversas e podem gerar novas sensibilidades pois, no museu, as narrativas
podem enveredar por diversos caminhos. Sobre isso, Maria Chagas

propds uma abordagem critica:

“Talvez seja possivel exercitar uma nova imaginagdo museal que, abrindo
mao da ingenuidade, valorize a perspectiva critica, sem abrir médo da
poética, e busque conectar a casa museu com as questdes da atualidade,
com os desafios do mundo contemporineo. O exercicio de uma nova
imaginagdo museal também permitiria e estimularia a cria¢io de novas
casas museus, casas que encenassem novas dramaturgias, que valorizassem
a dignidade social, o respeito as diferengas, o respeito aos direitos humanos,
a liberdade, a justica; que registrassem no presente e projetassem no futuro
a memoria criativa daqueles cuja memoria é freqiientemente esquecida,

silenciada, apagada” (CHAGAS, 2011, p. 13).
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Ao conjunto deindicagdesindicadas por Chagas (2011),adicionamos
o desafio de uma nova imagina¢ao museal que abarque as questoes dos
dispositivos tecnoldgicos digitais, como é o caso do tema que estamos
a discutir. Os dispositivos digitais aplicam uma camada tecnolégica aos
aspectos natos do Museu-Casa, suas visualidades, cheiros, sensagoes
tateis, sons, otimizando a lembranca da atividade da poetisa realizada no

locus originario.
4. Expografia digital e o corpo feminino presente

A presenca tecnoldgica digital e sua repercussdo nas praticas museais
¢ ampla e diversa e merece estratificaciao. Os dispositivos tecnoldgicos
podem servir de instrumentos de divulgacdo ou inserirem-se de modo
mais amalgamado aos artefatos em geral, chegando até situagdes onde
a relagdo entre tecnologia e materialidade é indissociavel Em Rocha &
Lisboa (2017) ja existia a proposta de uma taxionomia de “usos distintos
de dispositivos tecnoldgicos: 1. como elemento contextual, que antecede
a obra-artefato; 2. como elemento complementar das obras-artefatos;
3. como elemento constituinte da propria obra-artefato. (ROCHA &
LISBOA, 2017: 917). Com efeito, nota-se uma escala tecnologica que
pode ser facilmente identificavel. Com base nesse axioma, podemos
sugerir que as agdes de tecnologizagao ocorridas no Museu Casa de Cora
Coralina estdo na categoria de elementos complementares dos artefatos
da casa.

Objeto devidamente categorizado, passamos a observar as
especificidades que tornam o objeto de estudo algo singular por sua
originalidade. Estamos falando de reprodugdes sonoras e imagéticas
que sao da ordem do digital e sdo concatenadas a partir de estratégias
expograficas tecnologicas. No Website Era Virtual, ao escolher a visitagao
online do Museu Casa de Cora Coralina, os dispositivos tecnoldgicos
de mediagdo acionam a voz de Cora Coralina recitando um trecho de
uma de suas poesias. Aqui, podemos ser impactados pela voz original da

poetisa, com a singularidade de uma voz feminina de idade avangada,



levemente lenta e com certo tremor tipico de uma voz que apresenta a
marca dos anos vividos.

O género se expressa na Casa de Cora a partir de sua poesia, dos
artefatos da casa e tudo isso tem o auxilio das tecnologias que ampliam
certas mensagens. Britto & Prado (2018) ja observaram que “a guarda
exercida por mulheres é atravessada por marcas de género em que a
construgdo historica do leque de simbolismos sexuais imp0s a elas tarefas”

Delgado (2002) afirma que a biografia de vida escrita por Cora
Coralina estava adequada pelos discursos normativos que proferem o
“ser mulher”, permitindo entrever a constru¢do da identidade entrelacada

com os papéis e fung¢des sociais femininos ditados pela nossa cultura:

“Ao usar as receitas centendrias para fazer doces e vendé-los aos turistas,
Cora estava realizando um duplo movimento de continuidade e ruptura:
reafirmando o seu vinculo bésico com a identidade de género e, a0 mesmo
tempo, rompendo com a memdria do estigma ao assumir um oficio
feminino. Com a escrita da memoria, a poeta repete este duplo movimento:
inscreve a sua historia na historia da cidade de forma a promover a ruptura

com a memoria da transgressio” (DELGADO, 2002, p. 66).

Neste caminho, conforme observado pela autora, “a memoria
dissidente estabelece outros significados e interpretagdes para estes
nucleos biograficos”. E em seguida, constata: “A escrita da poeta que, viveu
seu destino de género, trabalha os espagos e objetos ligados as praticas
domésticas como extensdo do corpo e da histéria de vida das mulheres.
(DELGADO, 2002: 76). A partir das descri¢coes das interven¢des
produzidas no Museu Casa de Cora Coralina, observamos o quanto a
tecnologia pode potencializar a lembranca e apresentar novas taticas para
o cumprimento da missao museal, qual seja a de evocar a lembranca e
promover a recupera¢io da memoria, tanto da poesia quanto da presenga
pretérita da mulher.

Quando as projegoes de texto alcangam os comodos da casa através
de imagens performadas, ocorre uma simbiose que da liga ao encontro

da poesia com os objetos e elementos materiais da casa. Esse uso das
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tecnologias digitais para a lembranga da poesia e da presenga anterior
de Cora Coralina pode ser considerada como inovadora e singular.
Esse novo espectro expografico cria uma narrativa que se sustenta em
distintos suportes que complexificam as visualidades e as sonoridades do
ambiente e, por conseguinte, os processos de recep¢do experienciados

pelos publicos.
Consideragoes finais

O caso da tecnologizagao deste Museu-Casa representa a agregagao
de visualidades e sonoridades digitais que sdao instrumentos de
comunicagdo que interferem nos processos de recepgdo por parte dos
publicos. Outrossim, a tecnologia também deve ser encarada como uma
nova camada de sensibilidade que engendra a estética dos museus de
uma maneira geral, reorganizando a sua artisticidade (BRANDI, 2004;
CHAGAS, 2009). Desta forma, o Museu Casa de Cora Coralina conjuga a
sua arquitetura, os méveis e objetos inclusos nela com seu design e, agora,
a tecnologia que confere uma nova camada da ordem do sensivel.

No inicio da virada tecnolédgica ocorrida na década de 1990, a relagdo
humano-computador foi instaurada na sociedade sob a égide de um papel
classico de media¢ao comunicacional. Entretanto, hoje a convergéncia
das tecnologias e a pulverizagdo e agregacao de dispositivos e interfaces
é tdo profunda que podemos perceber uma reorienta¢ao da ordem do
tecnologico que interfere na ontologia humana e, por conseguinte, na
ontologia do museu, ou seja, na sua condigao existencial.

No processo de tecnologiza¢do do Museu Casa de Cora Coralina,
reverberam e sdo de nosso interesse as singularidades que revelam que
aquele local era habitado por uma poetisa e, acima de tudo, por uma

mulher.
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A ferida colonial, os museus e as palavras magicas'
Atila Bezerra Tolentino?

Toda palabra magica es una especie de continente, que no se habita al nombrar.

El acto de nombrar no acompana el acto de habitar eso que se nombra...

(Silvia Riviera Cusicanqui,

Un mundo ch'ixi es posible: Ensayos desde un presente en crisis)

Recentemente, o Conselho Internacional de Museus (Icom, sigla
em inglés) tem desenvolvido um processo de discussdo, em varios paises,
para a atualizar a sua defini¢do de museu. A importincia dessa defini¢do
consiste, sobretudo, no fato de que ela é tomada como parametro para
a concepc¢do de museus e até mesmo para se pensar politicas publicas
voltadas para o campo nas diferentes nagdes que compdem o Icom. No
Brasil, por exemplo, a defini¢do de museu que consta na Lein° 11.904/2009
(que institui o Estatuto dos Museus) espelha-se, sobremaneira, na
defini¢ao de museu proposta pelo Icom em vigor desde 2007.

Durante a sua 25* Conferéncia Geral, ocorrida em Kyoto/Japao, em

2019, uma nova proposta foi apresentada pelo Icom nos seguintes termos:

Os museus sdo espagos democratizantes, inclusivos e polifonicos que atuam
para o didlogo critico sobre os passados e os futuros. Reconhecendo
e abordando os conflitos e desafios do presente, mantém artefatos e
espécimes de forma confiavel para a sociedade, salvaguardam memdrias
diversas para as geracOes futuras e garantem a igualdade de direitos e a

igualdade de acesso ao patrimonio para todos os povos.

! Texto produzido a partir da leitura de textos e das discussdes travadas na disciplina Semindrio
Avangado em Sociologia I, ministrada pelos professores Rogério Medeiros e Bruno Lira, no
doutorado do Programa de Pés-Graduagdo em Sociologia da Universidade Federal da Paraiba, bem
como no curso “Patriménio e Democracia’, promovido pelo Ciclo de Oficinas Exporvisoes.

? Graduado em Letras e Especialista em Politicas Publicas de Cultura pela Universidade de Brasilia.
mestre e doutorando em Sociologia pela UFPB. Participa da Rede de Educadores em Museus da
Paraiba e da Rede de Pesquisa e (In)formagao em Museologia, Memdria e Patriménio da UFPB.
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Os museus ndo tém fins lucrativos. Sdo participativos e transparentes, e
trabalham em parceria ativa com e para as diversas comunidades, a fim de
colecionar, preservar, investigar, interpretar, expor, eampliar as compreensoes
do mundo, com o proposito de contribuir para a dignidade humana e a
justica social, a equidade mundial e o bem-estar planetdrio. (ICOM-Brasil,

disponivel em seu portal www.icom.org.br, grifos acrescidos)

Essa definicdo, no entanto, ndo foi consensuada na Conferéncia
Geral de Kyoto por diversos fatores, entre os quais o fato de apresentar-
se mais como uma declara¢ao de principios e por ndo contemplar a
fun¢ao educativa dos museus, considerada primordial por muitos
profissionais que atuam no campo. Os participantes, portanto, decidiram
pela prorrogacdo dos debates em torno do tema e pela criagdo do Grupo
de Trabalho ICOM - Define, com a responsabilidade de propor uma
metodologia de trabalho para discussdo e redagao de uma nova proposta
de defini¢ao de museu, a ser submetida na préxima Conferéncia Geral do
Icom, a ser realizada em Praga, em 2022.

Nao cabe aqui entrar em detalhes na metodologia de trabalho
proposta, dividida em 11 etapas previstas para ocorrer em 18 meses®. Mas,
para chegar a discussdao que aqui pretendo abordar, é importante frisar
que, no Brasil, a sistemadtica de discussdo obteve uma ampla participacao
de profissionais do campo dos museus nas etapas iniciais, que ocorreram
entre os meses finais de 2020 e os meses iniciais de 2021, por meio de
diversos encontros virtuais, em virtude da pandemia da Covid-19,
promovidos por diferentes instituigdes em todas as regides do pais.

Conforme a metodologia de trabalho proposta, nessas etapas iniciais
ndo cabia, por parte da delegac¢ao brasileira, a formulagao de uma redagao
pronta da defini¢do, mas a indicagdo de vinte palavras-chave com seus
respectivos conceitos, que, necessariamente, entendem como primordiais
para compor a proposta de defini¢do de museu a ser levada para debate e

aprovagao na Conferéncia Geral do Icom em Praga.

* A metodologia detalhada pode ser acessada no portal do Comité Brasileiro do ICOM: http://www.
icom.org.br/?page_id=2173.


http://www.icom.org.br

Entre as inimeras palavras-chave elencadas e as vinte escolhidas,
gostaria de destacar trés: DECOLONIAL, ANTIRRACISTA e BEM-
VIVERY, tendo em vista sua relacio direta com as “teorias criticas
decoloniais” (MEDEIROS, LIRA, 2020). A pretensdo é que essas palavras
possam nos guiar na discussdao em torno da relagdo dos museus com a
sua ferida colonial (MINGNOLO, 2007) e a presenca do corpo politico
nos museus. No entrelagamento desses trés termos também buscarei
refletir sobre, até que ponto, essas palavras-chave ndo correm o perigo de
se tornarem palavras magicas, como nos adverte a intelectual e ativista
boliviana Silvia Cusicanqui na epigrafe deste texto. Ao serem nomeadas,
mas desvirtuadas de seu sentido ou ndo praticadas, essas palavras magicas
podem se tornar palavras encobridoras, por meio de apropriacoes
meramente discursivas e destituidas de seu sentido, como uma ferramenta
para escamotear as relacdes de poder e os mecanismos de dominagédo de
um sistema-mundo que mantém a colonialidade, mediante o controle do

saber, do ser, dos corpos e da memoria.
12 palavra: Decolonial - Os museus e a ferida colonial

A palavra magica, como lembra Cusicanqui,(2018, p. 113), “no
se habita al nombrar” Mas a palavra, em sua esséncia, é “o fendmeno
ideolégico por exceléncia” e “o modo mais puro e sensivel de relagao
social”, como demonstra M. Bakthin (2009, p. 36) em seus estudos sobre
os fundamentos da filosofia da linguagem. Assim o autor complementa

seu pensamento:

E preciso fazer uma analise profunda e aguda da palavra como signo social
para compreender seu funcionamento como instrumento de consciéncia.
E devido a esse papel excepcional de instrumento da consciéncia que a

palavra funciona como elemento essencial que acompanha toda criagdo

* As demais palavras-chave indicadas pelo Brasil foram: educagdo, democratico, cultura, social,
direitos humanos, transformar, experiéncia, inclusivo, publico, comunicar, sustentavel, patriménio,
pesquisar, salvaguardar, instigar e territorio.
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ideolédgica, seja ela qual for. A palavra acompanha e comenta todo ato

ideolédgico. (BAKTHIN, 2009, p. 38 - grifos originais).

Possivelmente ciente do poder da palavra e de seu papel como
instrumento da consciéncia, que carrega os elementos ideologicos que
ela comporta como signo, a delegagdo brasileira do ICOM no Brasil
encaminhou, ao Grupo de Trabalho responsavel pela definigdo de museu,
a seguinte descri¢do para a palavria DECOLONIAL: “Postura e praticas
de combate as opressdes materiais, simbdlicas, raciais e de género, que
resultam da colonizagdo e subalternizagdo de povos e de seus saberes”.
De uma certa forma, reflexdes e praticas relacionadas a decolonidade
tém sido pautadas e recentemente intensificadas no campo dos museus,
o0 que justifica o prenuncio de posturas decoloniais ainda na proposta de
defini¢do de museu apresentada na Conferéncia do Icom em Kyto/2019,
descrita acima, ao assumir que os museus “sdo espacos democratizantes,
inclusivos e polifonicos”, que “salvaguardam memorias diversas’,
garantem “a igualdade de acesso ao patriménio para todos os povos” e
visam “ampliar as compreensdes do mundo” e o “bem-estar planetario”

Isso ndo indica, porém, a inexisténcia de conflitos, disputas e
diferentes entendimentos acerca de um saber-fazer decolonial no mundo
dos museus, mas tem gerado fricgdes e colocado em xeque a museologia
enquanto campo de conhecimento (saber) e as praticas relacionadas ao
processo de musealizagdo (fazer). O Movimento Internacional paraa Nova
Museologia (Minom) e as inimeras experiéncias de museologia social,
em suas diferentes acepgdes com museus comunitarios, quilombolas,
indigenas, de vizinhanga, insurgentes, entre outras, contribuiram
sobremaneira para a dindmica de transformacio na area, intensificados
pelos novos pensamentos que permeavam os anseios sociais no segundo
pos-guerra e pelas ideias revolucionarias inerentes a década de 1960
(TOLENTING, 2016).

Outro aspecto que demonstra a preocupagdo do campo dos
museus com questdes decoloniais, no Brasil é a existéncia de recentes

pesquisas e estudos académicos que abordam e refletem a tematica, sob



diferentes perspectivas e relacionando-a as teorias das ciéncias sociais.
Com exemplo, podem ser citados o trabalho de Bruno Brulon (2020) que
tensiona o pensamento museoldgico, cujas bases estruturantes advém
do pensamento filoséfico ocidental, herdado do cogito cartesiano; a tese
de Marcelle Pereira (2018), que, a partir das experiéncias de museologia
social impulsionadas pelo Programa Pontos de Memoria, instituido e
implementado pelo entdo Ministério da Cultura durante os governos
petistas no Brasil, aventa a existéncia de uma museologia decolonial e
um fazer museal insurgente que pautam essas praticas; a tese de Juliana
Siqueira (2019), que trata da educa¢do museal, numa perspectiva
intercultural da Sociomuseologia, a partir de museologias de[s]coloniais,
com base na Biologia do Conhecer, do Bem-Viver e do Ubuntu; e a
dissertacdo de Joana Flores Silva (2015), que problematiza os museus
como espagos de representagdo de poder e como estes configuram um
olhar colonizador sobre os corpos das mulheres negras.

Dentro do grupo Modernidade/Colonialidade’, trago o semidlogo
argentino Walter Mignolo para seguir nossa discussdo, destacando o
seu artigo intitulado “Museus no horizonte colonial da modernidade:
garimpando o museu (1992) de Fred Wilson” (MIGNOLO, 2018).
Tomando como suporte a instalagdo “Garimpando o Museu”, feita pelo
artista Fred Wilson, em 1992, na Sociedade Histérica de Maryland,
nos Estados Unidos, Mignolo procura refletir como os museus podem
contribuir para a descoloniza¢gdo do conhecimento e como podem ser
uma ferramenta de desobediéncia epistémica e estética.

Na instala¢ao de Fred Wilson, ndo foram utilizadas obras de artes
criadas pelo proprio artista, mas a reinstalagao e releitura de parte do

acervo da colecdo da Sociedade Historica de Maryland. Apenas para

* Grosso modo, o grupo Modernidade/Colonialidade (M/C) se forma nos anos 1990 por intelectuais
latino americanos a partir do Grupo de Estudos Subalternos. O grupo M/C, na defesa de uma
perspectiva decolonial do conhecimento, do ser e do fazer, procura centrar o debate na radicalizagao
da critica @ modernidade e ao eurocentrismo, recuperando as contribuigdes latino-americanas na
construgido do conhecimento desde o Sul global, ou seja, afirmando a importancia do pensamento
decolonial na geopolitica do conhecimento. Além de W. Mignolo, constituem o grupo M/C nomes
como Ramoén Grosfoguel, Catherine Walsh, Nelson Maldonado-Torres, Enrique Dussel, Arturo
Escobar, Anibal Quijano, entre otros (BALLESTRIN, 2017).
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citar um unico exemplo descrito por Mignolo, na sala da exposi¢ao
intitulada “Marcenaria’, foi exibido um conjunto de cadeiras do século
XIX, pertencentes as familias ricas de Baltimore, organizadas como se
estivessem assistindo a uma apresentacdo cultural. Mas, a sua frente,
prostrava-se um tronco de agoite, oriundo do Conselho Prisional
de Baltimore. Essa e outras exposi¢cdes da instalacio de Fred Wilson
apresentavam uma perspectiva descolonizadora do acervo, de modo
que os objetos ali expostos, com seu efeito chocante, fossem relidos
e reconsiderados pelos visitantes. A cole¢do do museu ndo estava ali
exposta apenas para ser contemplada, mas instigava a reflexdo acerca
dos discursos produzidos nos museus e das estruturas de reprodugio da
colonialidade. Como ressalta Mignolo, a instalagdio de Wilson ¢ “uma
declaragdo descolonial no cora¢io do museu que é uma instituicao
imperial/colonial” (MIGNOLOQ, 2018, 316).

Ao considerar que os museus foram e continuam sendo institui¢des
para a acumulagdo de significado e reproducdo da colonialidade do
conhecimento e dos seres, Mignolo acaba nos reencaminhando ao ponto
da ferida colonial, presente em seu pensamento, e como os museus e a
museologia tém assumido esse debate e essa luta. O autor constantemente
defende que a modernidade e a colonialidade sdo conceitos imbricados e
sao duas faces de uma mesma realidade (MIGNOLO, 2005). Reportando-
se ao socidlogo peruano Anibal Quijano, que considera a colonialidade
o lado escuro da modernidade, Mignolo explica que a América nao foi
descoberta, mas foi uma ideia forjada a partir de uma perspectiva europeia,
primeiramente apenas como “América’ no século XVI e posteriormente
também como “América Latina” no século XIX. Assim, de acordo com
uma visao eurocentrada, que se reproduz no conhecimento académico
racional ocidentalizado, a modernidade relaciona-se ao periodo da
histéria que remonta ao Renascimento europeu e ao “descobrimento”
da América. Numa perspectiva sobre outro viés, ou seja, das ex-colonias
portuguesas e espanholas, o desenvolvimento da modernidade se da de
maos dadas com a violéncia da colonialidade. A diferenca reside na forma

como a histdria se narra, mas nao sio simplesmente duas interpretacoes



distintas de um mesmo acontecimento. Sao paradigmas diferentes,
vislumbrados por distintas geopoliticas do conhecimento.

A ferida colonial, conforme descreve Mignolo inspirado nos
Condenados da terra de Frantz Fanon, assenta-se no fato de que os sujeitos
colonizados (condenados) se constituem nas experiéncias, na historia e
nas ideias de mundo impostas pela colonialidade e pela violéncia a ela
subjacente. Ou seja, os condenados sdo definidos pela ferida colonial, seja
tisica ou psicoldgica, e uma de suas consequéncias é o racismo, a anulagdo
do outro nao-branco europeu, e de suas subjetividades, conhecimentos,
humanidade e, acrescento, memdrias. A dentincia das violéncias da ferida
colonial estdo presentes em toda a obra de Frantz Fanon, e ndo somente
nos Condenados da terra. Esta passagem de Pele negra, mdscaras brancas
demonstra como o sujeito colonizado, desumanizado, busca a imagem do

outro no desejo da sua humanizagao:

... comego a sofrer por ndo ser branco, na medida que o homem branco me
impde uma discriminagio, faz de mim um colonizado, me extirpa qualquer
valor, qualquer originalidade, pretende que seja um parasita no mundo,
que é preciso que eu acompanhe o mais rapidamente possivel o mundo
branco, “que sou uma besta fera, que meu povo e eu somos um esterco
ambulante, repugnantemente fornedor de cana macia e de algodéo sedoso,
que nio tenho nada a fazer no mundo” [trecho copiado de Aimé Césaire, em
Caderno de um retorno ao pais natal]. Entdo tentarei simplesmente fazer-
me branco, isto é, obrigarei o branco a reconhecer minha humanidade.

(FANON, 2008, p. 94)

Em sua génese, como gabinetes de curiosidades, e nas experiéncias
que aqui se deram no “Novo mundo’, na tentativa da conformagio de
Estados-nagdo, os museus foram formados, sobremaneira, a partir da
violéncia da ferida colonial. Grande parte dos museus ocidentais eram
lugares para coletar e organizar artefatos do mundo ndo-europeu,
artefatos esses coletados de outros povos, seja por meio do saque, espolio
ou compra, recoletados ndo como recordagdes ou memdorias dos grupos e

pessoas de onde foram retirados, mas como o outro exdtico, nao civilizado,
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muitas vezes sem alma ou subjugado. Ou seja, foram formados a partir
de artefatos e memdrias alheias, roubadas, deslocadas do seu contexto
cultural e das sociedades onde foram produzidos.

Hugues de Varine observa que nosso aprender-fazer de
patrimonializa¢gdo e musealizagdo também foi colonizado e, portanto,
acabou reproduzindo as estruturas de um sistema-mundo colonialista:
“Foram os paises europeus que impuseram aos nao europeus seu método
de anilise do fendomeno e patrimonio culturais; obrigaram as elites e os
povosdestes paisesa ver sua propria cultura com olhos europeus” (VARINE
apud CHAGAS; GOUVEIA, 2017, p. 10). Muitos museus brasileiros,
portanto, foram configurados em func¢do da necessidade de afirmagédo de
uma “nova’ nagdo, que precisava se equiparar as nagdes europeias que
tinha como referéncia, atrelando-se, portanto, aos aparelhos ideolégicos
do Estado, bem como as classes e segmentos politica e economicamente

dominantes.
2@ palavra: Antirracista - Os museus e o corpo politico

Uma postura antirracista, como um projeto ético-politico na
atualidade, seria uma das formas de os museus desnudarem a sua
colonialidade e pensar como tratar a ferida colonial que também se
perpetuou na agdo, nos discursos e nas memdrias coletivas conformados
pelos museus. Dai a importancia simbolica e politica de esse conceito,
apresentado pela delegagio do ICOM-Brasil, constar na redagao final
de museu a ser colocada em apreciagao. Vejamos a redagdo proposta
para a conceituacdo desse termo pelo Grupo de Trabalho no Brasil:
“ANTIRRACISTA - Postura que visa combater e romper o racismo
estrutural e o seu processo historico institucional por meio de praticas e
valores a superar a colonialidade”.

Com essa descri¢ao, percebe-se como os termos “decolonial” e
“antirracista” estdo intimamente interligados nessa propositura do
Icom-Brasil. Nessa linha de pensamento, ao descortinar a face oculta da

modernidade, Anibal Quijano, socidlogo peruano, desenvolve o conceito



de “colonialidade do poder”, que tem sido um marco de classificagdo social.
Para ele, a colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos
do padrao mundial do poder capitalista que se sustenta na imposigdo de

uma classifica¢do racial/étnica da popula¢do do mundo:

Desde o século XVIII, sobretudo com o Iluminismo, no eurocentrismo foi-
se afirmando a mitoldgica ideia de que a Europa era pré-existente a esse
padrdo de poder, que ja era antes um centro mundial de capitalismo que
colonizou o resto do mundo, elaborando por sua conta, a partir do seio
da modernidade e da racionalidade. E que nessa qualidade, a Europa e os
europeus eram o momento e o nivel mais avancados no caminho linear,
unidirecional e continuo da espécie. Consolidou-se assim, juntamente com
essa ideia, outro dos nucleos principais da colonialidade/modernidade
eurocéntrica: uma concepgio de humanidade segundo a qual a populacgdo
do mundo se diferencia em inferiores e superiores, irracionais e racionais,

primitivos e civilizados, tradicionais e modernos. (QUIJANO, 2009, p. 75)

Acrescente-se que, para Quijano, a colonialidade do poder vai além
das relagoes de trabalho e dos meios de producao, que sido o foco do
materialismo historico de K. Marx. Os marcadores societais de raca/etnia
convertem-se num mecanismo de expansdo do eurocentrismo e do seu
padrao de poder e isso é sintomatico no contexto da América Latina. Nas
relacdes de poder sao utilizados determinados atributos que favorecem
uma certa classificagdo social das pessoas: sexo, idade, forga de trabalho.
Na América Latina, um outro atributo foi acrescentado: o fenétipo da
pele. A racializagdo, como um mecanismo subjetivo que se enraiza nas
relagdes sociais e nas classificacdes sociais criadas, é um dos principios
das relagoes de poder que da sustentacio a esse sistema-mundo colonial
eurocentrado e ocidentalizado.

Asreflexdes de Quijano podem ser ampliadas de forma interseccional
quando nos deparamos com o pensamento de autoras de feminismos
negros. Limitando-me ao que produziu, agiu e escreveu Lélia Gonzalez,
essa ativista e intelectual é categorica ao afirmar que, em nosso pais, “o

racismo se constitui como a sintomatica que caracteriza a neurose cultural
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brasileira” e “sua articulacdo com o sexismo produz efeitos violentos
sobre a mulher negra em particular” (GONZALES, 2018, 191). Sua
reflexdo sobre as no¢des de mulata, doméstica e mae preta, que permeiam
o imaginario da mulher negra no Brasil ainda nos dias atuais, escancara
como o racismo aqui é escamoteado no mito da democracia racial, que
nega as mulheres negras o estatuto de sujeito humano, tratando-as como
objeto, até mesmo como objeto de saber. E ai podemos fazer um paralelo
com o trabalho de Joana Flores da Silva (2015), ja citado, ao analisar,
no contexto da cidade de Salvador, a cidade com maior populagdo
afrodescendente em nosso pais, o papel e o lugar dos corpos da mulher
negra nos museus e como suas exposi¢cdes demarcam e legitimam a sua
estigmatizagao na sociedade contemporénea.

Como se observa, essa discussdo em torno dos museus perpassa
a questdo da “colonialidade do ser”. Inicialmente bastante abordado
por E Fanon, ao demonstrar que o colonizado precisa ter que assumir
a identidade do colonizador (pele negra, mascaras brancas) na busca
de reconhecimento e humanizac¢io, a colonialidade do ser é também
aprofundada pelos intelectuais do grupo M/C, numa triade que se
relaciona com a “colonialidade do poder”, aqui ja abordada, e com a
“colonialidade do saber”.

Nelson Maldonado-Torres (2018), ao discorrer sobre a topologia do
ser e a geopolitica do conhecimento, apresenta a tese do que denomina
“esquecimento da colonialidade” por parte tanto da filosofia ocidental,
como por parte dateoriasocial contemporanea. Também desenvolveaideia
da “diversalidade radical”, como uma postura oposta ao esquecimento da
colonialidade na teoria social moderna contemporanea, além de ressaltar
o potencial epistémico das epistemologias ndo-europeias. Em vez de
legitimar a busca de raizes europeias e norte-americanas nas ciéncias
sociais, e a respectiva formulagdo de um ponto de vista pretensamente
universal, a diversalidade radical faz uma critica frontal a essa postura
reprodutora da colonialidade. Ou seja, contrapde-se, de forma ética e

politica, contra a colonialidade do saber, um dos pilares da modernidade.



Nesse caminho, retomando a ideia de colonialidade de poder
proposta por A. Quijano, Maldonado-Torres (2018) segue explicitando
que esta se trata de um modelo de poder especificamente moderno
que interliga a formagdo racional, o controle do trabalho, o Estado e a
produgdo de conhecimento, ndo podendo existir a modernidade sem a
colonialidade. Dessa relagdo entre a modernidade e experiéncia colonial
surge o conceito de colonialidade do ser, que deriva da colonialidade do

poder e do conhecimento:

E verdade que o ser-colonizado nio resulta do trabalho de um determinado
autor ou filésofo, mas ¢ antes o produto da modernidade/colonialidade
na sua intima relagdo com a colonialidade do poder, com a colonialidade
do saber e com a propria colonialidade do ser (MALDONADO-TORRES,
2018, p. 356).

A légica da colonialidade do saber, ocidentalizado, pretensamente
neutro e universal se reproduziu e segue se reproduzindo, historicamente,
nas praticas de patrimonializacido e musealizagdo. Juntamente com outras
instituigoes, como a Igrejae universidades, os museus sao uma ferramenta
de controle do conhecimento e, por extensao, das subjetividades (controle
do ser). Converte-se, assim, em uma nova forma de exploragdo do ser
colonizado. Inicialmente, o corpo do colonizado ¢é direta e fisicamente
explorado. Em um segundo momento, ha a exploragao das suas memorias,
a expropriacao das suas epistemes e a apropriagdo dos seus artefatos. O
museu moderno, ocidentalizado, racional e colonizante substancializa
conhecimentos e memorias sobre o outro, revestido de uma autoridade
dentro da sua prdpria concepgdo de saber. Assim, novos sujeitos,
subalternizados e racializados, também sdo produzidos na persistente
ferida colonial a partir da acdo dos museus.

Isso nos leva a importéncia de se refletir sobre o corpo politico no
mundo dos museus, escancarando a sujei¢ao dos corpos nas narrativas
museais, a exemplo do que fez Joana Flores nos museus soteropolitanos.
Mas também é necessario questionar e exigir a “in-corporagdo” (fazer-

se corpo politico) dos diferentes sujeitos e sujeitas historicamente
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marginalizados nas estruturas de poder dentro das instituicoes
museoldgicas, ndo somente naquelas que tém por base uma museologia
social e comunitdria, como também nas instituicoes hegemonicas ligadas
ao poder estatal e aos grandes institutos culturais.

Em didlogo com este debate e na perspectiva da “in-corpora¢ao”
das comunidades negras, indigenas, periféricas e LGBTQIA+ nos
museus, reproduzo o depoimento da educadora museal Brune Ribeiro,
concedido a0 Museu de Artes do Rio Grande do Sul, numa a¢io durante
as comemorac¢des da Semana Nacional de Museus de 2021, celebrada no

més de maio, com o tema “O futuro dos museus: recuperar e reimaginar’:

S6 imagino o futuro dos museus olhando o presente a partir das minhas
experiéncias nesses espagos. Como ndo olhar/viver os museus hoje sem
perceber que continuam sendo a representagdo fiel do sistema-mundo

moderno/colonial?

Para meu corpo bicha, preta, trans nido-binaria e carioca suburbana é
impossivel, pois vivencid-los é ter minha existéncia sistematicamente
negada. Museus sdo espagos de memoria. Uma memoria produzida as
custas do recalque daquilo que se nega como vida. E muito importante
nunca se esquecer que os museus sdo espagos de conhecimento, e o

conhecimento é uma das principais preocupag¢des da decolonialidade.

Apesar de alguns museus anunciarem este assunto hoje, eu quero imaginar
um futuro em que a decolonialidade sera verdadeiramente incorporada,
para além dos discursos. Hoje, eu vejo os museus aderindo a essa discussao,
tomados por modismos que muito contribuem para o esvaziamento dos
significados e lutas por trds deste conceito. Mas decolonialiade, para além

de teoria, é agdo. E agdo de pessoas pretas e indigenas.

Entdo, eu quero imaginar um futuro em que a decolonialidade ndo
serd tema de uma exposi¢do tempordria, e sim o compromisso de uma
reestruturagdo integral desses espacos. Eu quero imaginar um futuro
onde as existéncias pretas, indigenas e transvestigéneres estejam ali como

sujeitos e ndo objetos abjetos. Eu nos quero como sujeitos artistas, sujeitos



curadores, sujeitos educadores, sujeitos gestores, sujeitos recepcionistas,
sujeitos pesquisadores. Eu nos quero sujeitos presentes. (Brune Ribeiro,

instagram do MARGS, acesso em 20/05/2021).

A contundente fala de Brune Ribeiro aponta para o desvirtuamento
ou esvaziamento de significados das palavras madgicas conforme
denunciado por Silvia Cusiquanqui, defendendo que a decolonialidade nao
esteja apenas nos discursos dos museus, mas que se faca “in-corporada”
em suas estruturas por meio dos sujeitos ou dos corpos politicos que os
constroem. E este depoimento se torna fundamental neste momento
em que setores ultraconservadores tém logrado na ascensdo ao poder
politico-governamental, tanto no mundo, mas especialmente no Brasil,
impulsionando agendas reaciondrias que perpetuam a colonialidade e seus
mecanismos de opressdo, numa relacdo de poder assimétrica entre grupos
sociais que estdo a margem, nas fissuras e nas fronteiras de um sistema-
mundo moderno-capitalista-racista-patriarcal-cisgénero-eurocentrado.

Para ilustrar com um fato recente, no momento em que este
artigo estava sendo escrito, Marcio Frias, atual Secretario de Cultura
do governo ultraconservador e de extrema direita de Jair Bolsonaro,
emitiu um repudio, em sua conta no Twitter, criticando o uso da forma
neutra de género gramatical “todes” pelo Museu da Lingua Portuguesa,
ao anunciar, em seu perfil oficial, a sua reabertura no dia 31/07/2021,
apos anos fechados por conta do incéndio em suas instalagdes®. Em
seu repudio descabido, fazendo as vezes de Marqués de Pombal do séc.
XXI, o Secretario de Cultura alardeia que a preservagdo do patrimonio
cultural depende da preservacgdo da lingua portuguesa. Na sua acepgao,
certamente a lingua portuguesa ¢ tdo-somente aquela considerada como
norma culta, padronizada por compéndios gramaticais diacrénicos. Nao
considera a dinamicidade da lingua, nem suas variagdes, usos e contextos

socioculturais em que é aplicada. Inclusive seria demais para ele conceber

¢ Cf. reportagem veiculada pelo Correio Braziliense, em 25/07/2021, disponivel no link https://www.
correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2021/07/4939679-mario-frias-critica-uso-da-palavra-
todes-por-museu-da-lingua-portuguesa.html. (Acesso em 27/07/2021).
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que a lingua ¢ utilizada como uma forma de dominag¢ao e opressao, no
contexto de um sistema-mundo que reproduz a colonialidade. Ja nos

dizia E Fanon:

o negro antilhano sera tanto mais branco, isto ¢, se aproximara mais do
homem verdadeiro, na medida em que adotar a lingua francesa. Néo
ignoramos que esta é uma das atitudes do homem diante do Ser. Um
homem que possui a linguagem possui, em contrapartida, o mundo que

essa linguagem expressa e que lhe ¢ implicito” (FANON, 2008, p. 34).

Em nossas terras, Lélia Gonzales é quem nos dé aula, descortinando
0s preconceitos raciais subjacentes ao uso da lingua e ao defender que, na

verdade, falamos o pretugués:

E engragado como eles gozam a gente quando a gente diz que ¢ Framengo.
Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente
ignoram que a presenca desse r no lugar do I, nada mais é que a marca
linguistica de um idioma africano, no o qual o l inexiste. Afinal, quem que é
o ignorante? Ao mesmo tempo, acham o maior barato a fala dita brasileira,
que condensa vocé em cé, o estd em td e por af afora. Ndo sacam que tdo
falando pretugués. (GONZALES, 2018, p. 208).

Ao tratar da ferida colonial, um dos pontos cruciais também
ressaltado por W. Mignolo (2005) sao os limites linguisticos e como eles
se relacionam com as construgdes epistémicas e subjetivas que geram
outras formas de pensamento e outras logicas, além daquela do sistema-
mundo moderno ocidental, que nos é naturalizada em nossas formas de
ver e estar no mundo, que se corporificam em nossas estruturas e que
impactam no modo como produzimos o conhecimento. Nédo é a toa que
as nossas praticas e o nosso pensar museal ainda seguem as amarras de
um saber-fazer colonizante e colonizador, como salientou H. de Varine.
Para que esse nd possa ser desatado, além das duas palavras magicas ja
tratadas aqui, é também necessario refletir sobre a terceira na lista do
Icom-Brasil, BEM-VIVER, extremamente atrelada as cosmovisdes de

povos originarios que habitaram e habitam a Abya Yala.



32 palavra: Bem-Viver - os museus, a ideia de desenvolvimento e

outras cosmovisdes

O Bem-viver (Bien-vivir em espanhol) é uma traducdo das
palavras Sumak Kwasay na lingua Quéchua e Suma Qamand na Aymara.
Conceitualmente, inspira-se nas culturas ancestrais de povos indigenas
andinos. Em sintese, é uma forma de convivéncia em harmonia com
a natureza e com outros seres humanos. Apoia-se nos principios de
equidades sociais e sustentabilidade ambiental e tem como principal
objetivo converter-se numa alternativa frente a nogao de desenvolvimento
da civilizagdo ocidental, pretensamente universal.

No Brasil, o pensador e ativista Ailton Krenak é um dos expoentes da
cultura do Bem-viver. Krenak (2020) explica que o Bem-viver diferencia-
se do “viver bem”, uma ideia atrelada ao bon vivant, pois viver bem ¢é viver
as custas dos outros, isto ¢, da exploragdo do outro e da natureza. Para
o Bem-viver, o individuo s6 tem algo se o compartilha com os outros
seres, inclusive os ndo humanos. O Sumak Kwasay é um modo de estar na
Terra e no mundo, numa cosmovisao constituida pelo compartilhamento,
numa constelagdo de seres. Assim, o Bem-viver ndo visa ter uma vida
folgada, antes é um equilibrio em que nés fazemos parte da natureza,
inseridos numa constelagio de seres. A natureza nao esta fora da gente
para que possamos nos beneficiar dela, de forma predatéria, como um
recurso.

Krenak ainda explica que a experiéncia mais avangada que a Europa
conseguiu chegar perto do Bem-viver foi com a Social Democracia, com
o Estado do Bem-Estar Social, limitando-se a pouco paises. No entanto, o
bem-estar se apoia na ideia de que a natureza estd aqui para que possamos
consumi-la, mesmo que o facamos de forma consciente. A diferenca
consiste no fato de que o bem-estar sugere que nés, humanos, somos
separados dessa entidade e que podemos tirar pedagos dela. No Bem-
viver, nés, humanos, fazemos parte de uma ecologia planetaria, tanto
nosso corpo como todos os outros seres, como um elemento de equilibrio

regulador. Enfim, somos corpos dentro dessa biosfera do planeta Terra.
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O Grupo de Trabalho do Icom no Brasil apresentou a seguinte
conceituagao para o Bem-viver a ser considerada na defini¢do de museu:
“BEM-VIVER - Refere-se a promogdo da convivéncia e da saude e ao
cultivo de relacdes de solidariedade, reciprocidade, respeito e valorizacao
de todas as formas de vida”

Como se observa, o conceito proposto pelo Icom-Brasil relaciona-
se mais a convivéncia e solidariedade, bem como a promocgéo da saude,
considerando, sobretudo, o momento em que foi pensado, atravessado
pela crise sanitaria mundial causada pela Covid-19. Afasta-se, no meu
entender, da sua esséncia como pensado pelos povos andinos com o Sumak
Kwasay e Suma Qamand, centrada na integragdo entre os diferentes seres
na natureza, como corpos em harmonia, e como uma proposta alternativa
a concepeio de desenvolvimento de carater neoliberal e ocidental. Com
essa afirmacdo, ndo pretendo romantizar a ideia do Bem-viver, mas levo
em consideracao as diferentes acepg¢des em que o termo é tomado como
uma agao politica e até mesmo como um modelo de gestao governamental.

Cubillo-Guevara, Hildalgo-Capitdin e Dominguez-Gémez (2014)
explanam, de forma bastante didatica, essas diferentes acepcoes que o
Bem-viver tem sido tomado, tendo, como pano de fundo, o contexto
académico e politico do Equador. Os autores demonstram que o conceito
do Bem-viver influenciou, apds os anos 2000, o ambito académico da
Economia Politica do Desenvolvimento, a partir de uma série de trabalhos
de intelectuais indigenas, sobretudo equatorianos, bolivianos e peruanos.
Do meio académico, essa concep¢ao passou para o discurso politico de
partidos e movimentos sociais na regido andina. E acabou se incorporando
como principios constitucionais no Equador (2008) e na Bolivia (2009),
considerados, no entendimento desses autores, como marcos histdricos
na derrocada do fracasso da estratégia de desenvolvimento na perspectiva
neoliberal e do surgimento de uma nova esquerda revoluciondria na
América Latina.

Dessa grande eclosao do pensamento sobre o Bem-viver, Cubillo-

Guevara, Hildalgo-Capitan e Dominguez-Gémez (2014) apontam que
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ele tem se articulado em trés macro correntes, demonstrando a sua

diversidade:

a. aindigenista, cujo principal expoente é Pablo Davalos, centrada
na autodeterminagdo dos povos indigenas na construgdo do
Bem-viver e nos elementos espirituais da cosmovisdo andina,
como Pachamama e outras divindades. Nesta corrente, a
intencdo é recriar, no século XXI, condicdes harmonicas da vida
dos povos originarios, baseadas num sistema socioecondémico
comunitario ou de comunismo primitivo. Para os integrantes
desta corrente, o Sumak Kawsay deve ser uma filosofia de vida
baseada nas tradi¢des ancestrais dos povos indigenas, numa
referéncia ao que existia antes do surgimento da modernidade na
cultura ocidental. Portanto, o Sumak Kawsay é uma alternativa
ao desenvolvimento, pois a ideia de desenvolvimento é um

elemento moderno e nao existe na cosmovisdo andina.

b. a socialista, representada pelo intelectual René Ramirez. Os
autores desta corrente ddo relevancia a gestao politica estatal
do Bem-viver e a elementos relacionados a equidade social.
Defendem o Socialismo do Sumak Kawsay ou Socialismo
Comunitirio Andino, como uma variacio andina do
socialismo, que vai além da concep¢ao indigenista, e que deve
ser complementada com o pensamento neomarxista. Portanto,
tem como aspira¢do construir, por meio do controle do Estado,
um biossocialismo republicano ou bioigualitarismo cidadao
ou socialismo comunitdrio, entendendo estes como um novo
sistema socioecondmico pos-capitalista. Trata-se de uma
proposta racional de transformacéo social que busca a equidade,
mesmo que mantendo a harmonia com a natureza, colocando o

Bem-viver dentro de um marco referencial ocidental e moderno.

c. a pds-desenvolvimentista, representada por Alberto Acosta,

que da relevincia a preservagido da natureza e a construgdo
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participativa do Bem-viver, com aportes de diversas
experiéncias dos movimentos sociais. O conceito do Bem-viver,
nesta acep¢ao, é formado por uma mistura/junc¢ao (collage pos-
moderna) de concepgdes indigenas, campesinas, sindicalistas,
feministas, ecologistas, decoloniais, etc. Os defensores desta
corrente aspiram construir multiplas sociedades que vivam,
cada uma a sua maneira, na perspectiva do Bem-viver, de
acordo com as realidades especificas de cada sociedade. Como
poés-modernistas, negam a ideia de desenvolvimento e os
metarrelatos e verdades ditas universais. Nao aceitam a ideia
de desenvolvimento universalizante, mas multiplas estratégias
de futuro emanadas da propria visdo de cada povo. A estratégia
do Bem-viver, como uma das possiveis, configura-se como uma
alternativa ao desenvolvimento ou mesmo como um caminho

para além do desenvolvimento.

Em suma, o que os museus tém a aprender com a perspectiva
do Bem-viver, mesmo levando em conta as suas distintas acep¢des e
reconfiguragdes, vai no sentido do que expode Silvia Cusicanqui (2018)
ao relembrar que nosso continente Abya Yala carrega a marca, mesmo
no aqui-agora, encravada por experiéncias de agressao e violéncia (nossa
ferida colonial), mas também de mobiliza¢ao e insurgéncias desde abaixo
contra os poderes e interesses do Estado (moderno-ocidental) e do capital.
Diversos museus comunitarios indigenas, desde a primeira experiéncia
brasileira com o Museu Maguta, criado nos anos 1990, em Benjamin
Constant, no Amazonas, até as experiéncias mais recentes, articuladas
inclusive em redes, a exemplo da Rede de Memoria Indigena e Museologia
Social do Ceard, arvoram-se como museologias insurgentes e como outras
cosmovisdes no fazer museal. Neles, o ato de musealizar considera os seres
humanos atrelados as suas terras, ao seu territdrio e as suas lutas, contra
um saber-fazer museal que perpetua um modelo de desenvolvimento

ocidentalizado, predatorio e imposto aos diferentes povos.



Mas ¢ também Cusicanqui que nos adverte, como ja sinalizado no
prefacio, como as palavras podem se tornar cortinas de fumaga para que
novas e velhas elites possam disfarcar suas praticas politicas e estatais,
de forma a ocultar ou mascarar modos de pensar e agir que, de certa
maneira, reproduzem a ordem de um sistema-mundo colonizante-
branco-machista-racista-cisgénero-ocidentalizado. Uma de suas criticas
recai sobretudo no aporte de palavras magicas nos diferentes paragrafos
da Constituicdo boliviana, cujo texto resultou de uma larga gestagao
coletiva. Anos depois, porém, mesmo num governo encabecado por
um candidato indigena, Evo Morales, observaram-se retrocessos
paradoxais, com formas selvagens de saque capitalista e desprezo pelo
valor do trabalho, autoritarismo militar, formas coloniais e machistas de
recrutamento e seducgdo das pessoas, entre outros.

Nesse mesmo sentido pensa C. Walsh (2018) reportando-se a
Constituicao do Equador, aprovada em 2008. Ela admite a importancia
de a Constituicdo refletir uma forma outra de pensar, de acordo com
conceitos, cosmologias e filosofias indigenas e afrodescendentes. Mas
o projeto de mudangas e movimentos decoloniais nunca saiu do papel.
As mudangas necessarias ndo foram além do discurso, ndo sendo
materializadas nas politicas publicas e na pratica.

Essas autoras, portanto, enfatizam as dificuldades de visoes
decoloniais serem colocadas em pratica. Nos textos constitucionais dos
paises por elas estudados e vivenciados, o Bem-viver viver estd 14, mas
a ideia de desenvolvimento moderno ocidentalizado vem logo descrita
como a finalidade a se perseguir. E o que demonstra como a colonialidade
se mantém. Mas as fissuras, os pensamentos de fronteira e cosmovisdes
de seres a margem se fazem presentes. Nesses textos constitucionais
existe uma questdo cultural importante, ao reconhecer que ndo s6 os
individuos, mas também a Mae Terra, Pachamama, ¢ um sujeito de direito,
embora tudo isso se subordine a necessidade de manter os mecanismos
de desenvolvimento dos paises, em sua forma moderna, naturalizada e

ficticiamente universal.
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Também pudemos ver no Brasil o descompasso entre o discurso
e a pratica em um governo progressista, a exemplo da gestao de Dilma
Roussef. Em nome do desenvolvimento, o numero de demarcacio
de terras indigenas foi muito abaixo do esperado e houve o amplo
apoio a implementacao de grandes hidrelétricas na Amazonia e no
Para, por conta do Plano de Acelaragdo do Crescimento — PAC, o que
impulsionou grandes conflitos com povos originarios dessas regides. Isso
se deu também no campo do patrimonio cultural, com o PAC - Cidades
Historicas. Um dos projetos na capital paraibana, aprovado com recursos
desse programa, destina-se a “revitalizagao” do Porto do Capim, area do
antigo porto da cidade, localizada no chamado Centro Histérico, mas
que se trata, na verdade, de um projeto de gentrificacao e limpeza social
em nome do desenvolvimento e da preservagdo do patrimonio cultural
(BRAGA, MORAES, 2016).

Retomando o debate para o campo dos museus, o que o Bem-viver
também nos ensina é que a ideia de desenvolvimento nio é apenas um
conceito econdmico, mas também um conceito cultural, como defende
Arturo Escobar (2010). O desenvolvimento interfere na vida subjetiva
dos paises e dos individuos, e ndo somente no ambito material. Ele
estabelece padroes que definem nossa maneira de ver as coisas e reproduz
os mecanismos de um sistema-mundo que nos mantém como colonias.
Isso perpassa o fazer museal que deve considerar que a ruptura central
da colonialidade do poder, do saber e do ser ndo esta s6 na separagdo do
homem com a natureza, mas também entre a sociedade a comunidade.
A Pachamama, na cosmovisio dos povos andinos, representada no
conceito do Bem-viver, quebra a ideia de uma sociedade e de um museu
racionalizados, cientifizados, centrados no desenvolvimento moderno,
pretensamente universal. E nos convida a uma forma de um saber-fazer
museal que, no trabalho aliado a preservagdo e conformagao de memorias
coletivas, a preocupag¢ao primeira é o bem viver dos seres humanos e nao

humanos em harmonia, numa ecologia planetaria.



Consideracdes ou questdes finais

Maldonado-Torres (2007, p.31) éassertivoaoafirmar que “respiramos
a colonialidade na modernidade cotidianamente”. A experiéncia colonial
é constitutiva de todos os aspectos da realidade social brasileira, o que
se replica no nosso saber-fazer no campo dos museus, marcado pela
perpetuacao da ferida colonial. Mas também cabe considerar a existéncia
da decolonialidade na constituicao desses aspectos, haja vista que
nossa experiéncia nunca é somente a reproducio da colonialidade. Nas
resisténcias, nas insurgéncias e nas margens sdo configuradas fissuras
que reinventam a colonialidade como alternativas ou contrapontos a
perspectiva de um sistema-mundo ocidental moderno, naturalizado e
universalizante, ancorado numa matriz de poder assimétrica que sujeita
corpos, epistemias, territorios, memorias e seres, de modo a atender a
légica do capital.

As palavras magicas para definir o que é museu escolhidas pelo
Icom-Brasil, concentradas neste artigo em “decolonial”, “antirracista”
e “Bem-viver’, siao importantes no plano discursivo para questionar
as praticas colonizantes dos museus, enquanto instituicdes modernas
ocidentalizadas em sua génese, bem como a museologia e suas epistemes,
enquanto linha de pensamento vinculada as Ciéncias Sociais. Com tal
afirmativa, entretanto, ndo podemos desconsiderar que as palavras, por
si s6, sdo insuficientes para desmontar bloqueios epistemoldgicos, e Silvia
Cusicanqui deixou isso bem claro. Aliada a desconstrugdo do plano
discursivo, uma pratica no sentido de o museu efetivamente desnudar
sua colonialidade, como compromisso ético, politico e epistémico, torna-
se necessaria para que as palavras magicas nao sejam apenas simulacros,
ou verbalidades encobridoras de estruturas de poder que mantém a
colonialidade e as violéncias fisicas e simbdlicas da ferida colonial.

Para romper e fazer frente a sintaxe subjacente a colonialidade,
que reproduz relagdes hegemonicas de poder nos museus, um primeiro
passo é questionar qual ¢ a fala e o lugar dos corpos subalternizados e

colononizados nessas institui¢oes. “Pode o subalterno falar?”, nos pergunta
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Spivak (2010). Falamos sempre a partir de um determinado lugar situado
nas estruturas de poder. E o que R. Grosfoguel (2009) chamou de “corpo-
politica do conhecimento”, pois ninguém escapa as hierarquias de classe,
sexuais, de género, espirituais, linguisticas, geograficas e raciais. Portanto,
o0s nossos conhecimentos e os conhecimentos reproduzidos nos museus
sao sempre situados.

Entdo é essencial saber e reconhecer o [6cus da enunciacéo, o corpo-
politico do sujeito da fala. Quais vozes tém poténcia e audiéncia nos
museus? Quais sdo emudecidas, desvirtuadas e até mesmo animalizadas
nas narrativas e discursos que conformam memorias coletivas nos
museus? Quem tem a fala publica, detentora do poder da verdade e do
saber de que se revestem os museus? E quais sujeitos ndo tém voz, sdo
desprovidos de fala, relegados, no maximo, a objetos de conhecimento?

Além da fala, a ferida colonial também se constitui nos corpos.
Portanto, os questionamentos se expandem: como os corpos racializados,
que sdo resultado da légica da colonialidade, integram (ou ndo integram)
as estruturas dos museus ou, dito de outro modo, sio ou ndo sdo neles
“in-corporados”? A ferida colonial rouba o valor, retira a mais valia do
corpo racializado (o corpo nio branco) e dos seus saberes. E necessério
assumir, como um compromisso decolonial, que os corpos historicamente
marginais e subalternizados, concebidos como objetos do conhecimento
e, na pior das hipdteses, estigmatizados segundo o olhar do colonizador,
possam ser sujeitos dos processos de musealizagdo e das memorias
coletivas conformadas nas instituigdes museais. Esses sujeitos e sujeitas,
enquanto corpos politicos, com suas cosmovisdes, epistemes, estéticas,
insurgéncias e modos de ser e estar no mundo, sdo a for¢a motriz para
questionar e romper as estruturas de um fazer museal ocidentalizado
e racional, que perpetua a légica da modernidade/colonialidade e as

violéncias que a constituem.
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como foco a produgio artistica do Reconcavo
e Sertdo da Bahia, levando em considera¢io
a correlagdo entre o processo artistico e a

educagio patrimonial.

ORCID: 0000-0002-8764-9309
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Atila Bezerra Tolentino

Mestreedoutorandoem Sociologia pela UFPB.
Graduado em Letras Portugués e especialista
em gestdao de politicas publicas de cultura

pela Universidade de Brasilia. E da carreira

de Especialista em Politicas Publicas e Gestao
Governamental do Ministério da Economia.
Atuou no Instituto do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional, onde coordenou a Casa do
Patrimonio da Paraiba (2009-2018) e assumiu
a Coordenagdo de Gestdo Museoldgica
do Departamento de Museus e Centros
Culturais (2004-2008). Professor convidado
da Especializagdo em Museus, Identidades e
Comunidades da Fundagdo Joaquim Nabuco
- Fundaj. Participa da coordenagao da Rede
de Educadores em Museus da Paraiba-
REM/PB. Pesquisador na Rede de Pesquisa
e (In)Formagdo em Museologia, Memoria
e Patrimonio (REDMus), da UFPB, e no
Grupo de Pesquisa Museologias Insurgentes
en Nuestra América - MINA, da Catedra
UNESCO-ULHT “Educag¢ao, Cidadania e

Diversidade Cultural”

ORCID: 0000-0002-0892-0560



Bianca Bee Brigidi

Bianca Brigidi, conhecida como Bee, ¢ uma
educadora da pedagogia anti-opressdo, anti-
racista e inclusiva. Bee liderou e trabalhou
em projetos e iniciativas sobre inclusio
em diversos niveis e papéis na educagio:
politicas publicas, planejamento estratégico,
mobilizacdo de conhecimento, inovacio
social e memoria social. Paulofreiriana, Bee
possui doutorado em Historia e Estudos
Indigenas e experiéncia laboral como
uma educadora multidisciplinar em varias
institui¢des: University of California Santa
Barbara, Santa Barbara Community College,
Quest University, McGill University, John
Abbott College, entre outras. Atualmente,
Bee lidera projetos de apoio pedagdgico a
educacéo inclusiva nos contextos de curriculos
disciplinares e instrug¢des educacionais e
culturais através do Centre for Educational
Excellence, departamento da Simon Fraser
University, Canada.

https://www.sfu.ca/cee/about/people/
biancabrigidi.html

ORCID: 0000-0002-9681-4812
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Camila A. Moraes Wichers

Doutora em Museologia (2011) pela
Universidade Luséfona de Humanidades
e Tecnologias de Lisboa. Mestre (2007)
e Doutora (2012) em Arqueologia pelo

Programa de Pds-Graduagdo do Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Sao Paulo. Bacharel e Licenciada em Histdria
pela Universidade de Sdo Paulo (2004/2005).
Atualmente é professora do Curso de
Museologia da Faculdade de Ciéncias Sociais
da Universidade Federal de Goias (FCS/UFQG)
e docente permanente do Programa de Pos-
Graduagao em Antropologia Social (PPGAS/
UFQG). Atua no Laboratério de Arqueologia
do Museu Antropolégico da UFG, no
NEAP - Nucleo de Estudos de Antropologia,
Patrimonio, Memoria e Expressdes Museais
e no Ser-tdo - Nucleo de Estudos e Pesquisas

em Género e Sexualidade.

ORCID: 0000-0002-8996-7183



Carolina Ruosso

Carolina Ruoso ¢ graduada em Historia
pela UFC e mestre em Histdria pela UFPE,
orientagdo do professor Anténio Paulo
Rezende. Doutora em Histdria da Arte pela
Universidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne,
orientagdo do professor Dominique Poulot,
financiada pela Bolsa Capes, modalidade
doutorado pleno no exterior. Atuou como
educadora de museus em diferentes museus
do Cear4, foi Diretora da Galeria Antonio
Bandeira de Fortaleza, atuou como curadora
no Museu do Homem do Nordeste/Fundaj
e no Sobrado Dr. José Louren¢o/Secult-Ce.
Foi Coordenadora de Patrimonio Cultural
na Secretaria da Cultura do Estado do Ceara
e atualmente é professora da area de Teoria
e Histdria da Arte da Escola de Belas Artes
da UFMG nos cursos de Museologia, Artes

Visuais e Conservacao-Restauragdo.

ORCID: 0000-0002-3340-4357
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Clovis Carvalho Britto

Pés-Doutor em  Estudos  Culturais
no Programa Avangado de Cultura
Contemporéanea da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]). Doutor em Museologia

pela Universidade Luséfona de Humanidades
e Tecnologias (ULHT), Portugal, e Doutor
em Sociologia pela Universidade de
Brasilia (UnB). Mestre em Sociologia pela
Universidade Federal de Goias (UFG) e
Mestre em Museologia pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Professor Adjunto
III da Faculdade de Ciéncia da Informacao da
Universidade de Brasilia (UnB) no Curso de
Museologia e no Programa de Pés-Graduagao
em Ciéncia da Informagdo. Professor
Permanente no Programa de P6s-Graduagio
em Museologia da Universidade Federal da
Bahia (UFBA). Bolsista de Produtividade
em Pesquisa do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq) na drea de Museologia (2020-2023).

ORCID: 0000-0001-6267-544X



Fernanda Castro

Licenciada e Bacharel em Historia (UFR],
2005), Especialista em Ensino de Histdria
e Cultura da Africa e do Negro no Brasil
(UCAM, 2007), Mestre e Doutora em
Educagdo (UFRJ, 2013/ UFE 2018). Foi
professora no Ensino Bésico (2006-2010).
Educadora museal no Museu da Chacara
do Céu (2010-2019) e no Museu Historico
Nacional/IBRAM (desde 2018). Coordena
o Grupo de Pesquisa “Educagdo Museal:
conceitos, historia e politicas” do Diretdrio
do Ibram no CNPq, pesquisando politicas
publicas, pedagogias museais, produgio de
informagdo e a relagdo género e educagio
museal. E professora do Programa de
Mestrado Profissional em Ensino de Histdria
da UNIRIO. Integra o Comité Gestor da
REM Brasil (desde 2014). Integrou a Equipe
da Politica Nacional de Educacio Museal/
IBRAM (2012-2018).

ORCID: 0000-0001-7268-3478
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Giovanna Silveira Santos

Graduada (2017) em Museologia, Mestra
(2021) e Doutoranda em Antropologia
Social pela Universidade Federal de Goias.

Pesquisadora no Centro de Referéncia da

Juventude de Goids desde 2014. Desenvolve
pesquisa nas dareas de Antropologia,
Museologia Comunitaria e Social, com
interesse nos temas: Movimento Hip
Hop; Periferias; Memorias; Narrativas,
Contranarrativas e Patrimdnios, em didlogo
com os marcadores sociais das diferencas.
Integrante da Rede de Ocupagoes, Parcerias
e Afetos; da Rede LGBT de Memoria e
Museologia Social e da Rede de Educadores
em Museus de Goids. Participa do
Grupo de Estudo e Pesquisa Museologia
e Interdisciplinaridade e do Ser-Tao -
Nucleo de Estudos e Pesquisas em Género
e Sexualidade. Ativista da cultura Hip Hop,
onde é cocriadora do Forum Goiano de Hip

Hop.

ORCID: 0000-0003-3101-5507



Jean Baptista

Historiador, Doutor em Histdria e Pés-Doutor
pelo Institute for Gender, Sexuality and
Feminist Studies (IGSF), McGill University,
Montreal. E docente do bacharelado em
Museologia, do Programa de Pds-Graduagio
em Antropologia e do Programa de Pds-
Graduagdo em Histéria da Universidade
Federal de Goids (UFG). E integrante da
Rede LGBT+ de Memoéria e Museologia
Social e pesquisador do Grupo de Pesquisa

Museologia e Sexualidade (MusaSex).

ORCID: 0000-0002-6013-4073
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Judite Santos Primo

Doutora em Educagdo (2007) pela
Universidade Portucalense Infante D.
Henrique. Mestre em Museologia (2000) pela
Universidade Luséfona de Humanidades

e Tecnologias. Licenciada em Museologia
(1996) pela Universidade Federal da Bahia.
Atualmente é Investigadora Principal da FCT
e Titular da Catedra UNESCO “Educacio,
Cidadania e  Diversidade  Cultural”
Investigadora do Centro de Estudos
Interdisciplinares de Educa¢ao - CelED e
Professora no Programa de Estudos Pds-
Graduado em Museologia - Doutoramento e
Mestrado em Museologia - no Departamento
em Museologia da ULHT. Diretora da Revista
Cientifica Cadernos de Sociomuseologia.
Atuou como Diretora do Departamento em
Museologia da ULHT entre 2008 e 2018.
Possui experiéncia na area da Museologia,
com énfase na Sociomuseologia, Teoria
Museoldgica e Politicas Publicas, na formagao
pds-graduada em Museologia e em trabalhos
e projetos que fomentam a praticas sociais de

memoria, politica cultural e patrimonio.

ORCID: 0000-0002-6953-9851



Karlla Kamylla Passos dos Santos

Doutoranda em Museologia na Universidade
Lus6fona de Humanidades e Tecnologias/
Portugal, onde desenvolve pesquisa sobre
a educagio museal e Sociomuseologia/
museologia social a partir de um olhar
decolonial e interseccional. Atua como
professora substituta no curso de Museologia
da Universidade Federal de Goids. Mestra em
Divulgacdo da Ciéncia, Tecnologia e Saude
na Linha de Pesquisa 'Estudo de Publico/
Audiéncia’, na Casa de Oswaldo Cruz/
Fiocruz, onde desenvolveu a dissertacdo
"Territorios pouco explorados: os registros de
visitantes em livros de comentarios da Casa da
Ciéncia e Museu Ciéncia e Vida". Graduada
em Museologia pela Universidade Federal de
Goids. Trabalha com educa¢do museal desde
a graduagdo, em seus primeiros estagios
como monitora/mediadora, realizou pesquisa
de monografia centrada em agdo educativa
e seus publicos, depois se concentrou na
dissertacdo nos estudos de publico e agora
esta dedicada a falar sobre as educadoras que
atuam nos diversos museus brasileiros, além

de publicac¢des sobre esses assuntos.

ORCID: 0000-0003-0419-2751

ZUTE cOMO
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Larissa Martins

Graduanda em Museologia (Bacharelado)
na Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro - UNIRIO. Bolsista PIBIC/CNPq
no Museu Histdrico Nacional, entre os anos
de 2019 e 2020, no projeto "Mulheres na

Educagdo Museal". Tem interesse nas areas de

Educagao Museal, Acessibilidade, Museologia
Social, Museologia de Geénero, Politicas

Publicas e Culturais.

ORCID: 0000-0002-1306-8915



Luciana Souza

Graduada em Histdria pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). Mestre
e Doutora em Museologia e Patrimonio
pela Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (UNIRIO). Pds-doutorado
em andamento em Histéria e Patrimdnio
pela  Universidade Federal de Goids
(UFG). Atualmente é docente do Mestrado
Profissional em Preservacao do Patrimonio
Cultural do IPHAN e do Programa de Pos-
Graduacdo Lato Sensu em Conservacio e
Gestdo do Patrimonio Cultural da PUC/
MG, além de consultora do Arquivo de
Memoria Operaria do Rio de Janeiro
(AMOR]J). Compode o Grupo de Pesquisa
Museologia Experimental e Imagem (MEI -
UNIRIO), o Grupo Lugares e Patrimdnios
(LUPA - UFG) e também o Centro de
Investigagdo  Transdisciplinar ~ «Cultura,
Espaco e Memoria» (CITCEM) - sediado
na Faculdade de Letras da Universidade do

Porto, Portugal.

ORCID: 0000-0001-7067-5933
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Ma3ae Meninazinha de Oxum

Mae Meninazinha de Oxum é Iyalorixa do I1é
Omolie Oxume ConselheiradaRedeNacional
de Religides Afro-Brasileiras e Saude. A Rede
Nacional de Religides Afro-Brasileiras e Saude

¢ uma instancia de articulacdo da sociedade
civil que envolve adeptos da tradigdo religiosa
afro-brasileira, gestores e profissionais de
saide, integrantes de organizagdes ndo
governamentais, pesquisadores e liderancas
do movimento negro. Criada em Sdo Luis
do Maranhdo, (2003), a Rede tem como
objetivos: lutar pelo direito humano a saude;
valorizar e potencializar o saber dos terreiros
e o reconhecimento destes como espagos
promotores de saude; combater o racismo, o
sexismo, a homofobia, lesbofobia e todas as
formas de intolerancias; Integra a lideranca
da “Campanha Liberte o nosso Sagrado” que
culminou com a transferéncia da cole¢do para

0 Museu da Republica.



Mae Nilce de Iansa

Mae Nilce de Iansa ¢ Iya Egbé do Ilé Omold
e Oxum e é Coordenadora Nacional da
Rede Nacional de Religides Afro-Brasileiras
e Saude. A Rede Nacional de Religides
Afro-Brasileiras e Saude é uma instancia de
articulagdo da sociedade civil que envolve
adeptos da tradicao religiosa afro-brasileira,
gestores e profissionais de saude, integrantes
de organizagbes ndo governamentais,
pesquisadores e liderancas do movimento
negro. Criada em Sao Luis do Maranhao,
(2003), a Rede tem como objetivos: lutar
pelo direito humano a saude; valorizar
e potencializar o saber dos terreiros e o
reconhecimento  destes como  espacos
promotores de saide; combater o racismo, o
sexismo, a homofobia, lesbofobia e todas as
formas de intolerancias; Integra a lideranca
da “Campanha Liberte o nosso Sagrado” que
culminou com a transferéncia da cole¢do para

0 Museu da Republica

305



306 Sociomuseologia - Para uma leitura critica do Mundo

Maria das Gracas Teixeira

Pés-Doutorada em Histéria  pela
Universidade Lusofona de Humanidades e
Artes - Lisboa - (2010-2011). Doutorado em
Histdria pela Universidade Federal da Bahia
(2007). Mestrado em Artes Visuais pela
Universidade Federal da Bahia (1999). Possui
graduacao em Museologia pela Universidade
Federal da Bahia (1993). Atualmente ¢é
Professora Adjunto da Universidade Federal
da Bahia; Coordenadora do Museu Afro-
Brasileiro/ FFCH/CEAO/UFBA. Professora

do Programa de Mestrado em Museologia

da UFBA orientando os projetos de Pesquisa:
"A representagdio da Mulher Negra nos
discursos narrativos em museus baianos” e
" Os caminhos da Preservagdo Documental
na Bahia" dos respectivos mestrandos Joana
Angélica Flores Silva e Renato Carvalho
da Silva. Tem experiéncia na drea de
Museologia, atuando principalmente nas
seguintes dreas: conservagdo preventiva de
acervos etnograficos, artisticos e historicos;
planejamento e organizagdo de espagos

museais, género e patrimonio.

ORCID: 0000-0002-1682-4288



Maria Helena Versiani

Maria Helena Versiani ¢é Historiadora.
Graduagao em Historia pela Universidade
Federal Fluminense (1986), Mestrado em
Historia Social pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (2007 Padrdes e praticas na
politica carioca: os deputados federais eleitos
pela Guanabara em 1962 e 1970), Doutorado
em Histdria, Politica e Bens Culturais pelo
CPDOC/FGV (2013) Pesquisadora do Museu
da Republica, unidade do Instituto Brasileiro
de Museus. Pesquisadora integrante do Grupo
de Pesquisa Observatério de Estudos sobre
o Rio de Janeiro, vinculado ao Programa
de Po6s-Graduacio em Direito da UFR]J e
registrado no CNPq. Pesquisadora integrante
do Instituto de Estudos do Rio de Janeiro-
IER].

ORCID: 0000-0002-7135-5242
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Mario de Souza Chagas

Mario Chagas ¢ Poeta, Doutor em Ciéncias
Sociais e Diretor do Museu da Republica

Poeta. Doutor em Ciéncias Sociais (2003) pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UER]) e mestre em Memoria Social (1997)
pela Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (Unirio). Licenciado em Museologia
(1979) pela Unirio e em Ciéncias (1980) pela
UER]J. Diretor do Museu da Republica/Ibram

e um dos responsaveis pela implanta¢ao da

Politica Nacional de Museus, do Sistema
Brasileiro de Museus, do Programa Pontos de
Memoria, do Programa Nacional de Educagao
Museal e do Instituto Brasileiro de Museus.
Professor da Unirio, professor colaborador
do Ppgmuseu (Utba) e professor visitante
do Departamento de Museologia da ULHT.
Tem experiéncia nacional e internacional
no campo da museologia e da museografia,
com énfase na Sociomuseologia, nos museus
sociais e comunitdrios, na formacio e
educacdo museal e nas praticas sociais de

memoria, politica cultural e patriménio.

ORCID: 0000-0003-0232-4757



Mario Moutinho

pela Universidade de Paris VII-Jussieu. E

arquiteto (1972) diplomado pela Escola _g

Superior das Belas Artes de Paris (ENSBA-
Lisboa). Reitor da Universidade Lus6fona
de Humanidades e Tecnologia desde
2007. Coordenador do Departamento de
Museologia da ULHT. Docente e Investigador
na area da Sociomuseologia na Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias —
CelED. Membro da Comissao Coordenadora
da Céatedra UNESCO “Educacio, Cidadania
e Diversidade Cultural. Foi signatario da
Declara¢ao de Quebec. Membro Fundador,
Presidente e atual Vice-presidente do
MINOM - Movimento Internacional para
uma Nova Museologia - MINOM-ICOM.
Diretor da Revista Cientifica Cadernos de
Sociomuseologia entre os anos de 1993 e 2017.
Possui uma larga experiéncia internacional
e nacional na drea da Museologia e da
museografia, com énfase na Sociomuseologia,
nos Museus Locais, Museus comunitdrios,
na formagdo pds-graduada em Museologia
e em trabalhos e projetos que fomentam a
praticas sociais de memoria, politica cultural

e patrimonio.

ORCID: 0000-0003-0078-6894
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Pablo Fabiao Lisboa

Possui graduagdo em Design Grafico
- Bacharelado (2006) e graduagdo em
Artes Visuais - Licenciatura (2007) pela

Universidade Federal de Pelotas, mestrado

em Memoria Social e Patrimonio Cultural
pela Universidade Federal de Pelotas (2010),
doutorado em Arte e Cultura Visual pela
Universidade Federal de Goids (2019). E
Professor Adjunto da Universidade Federal
de Goias, onde coordena a Reitoria Digital e
o Digital LAB. E professor do Bacharelado em
Museologia da Universidade Federal de Goias.
Tem atuado principalmente nos seguintes
temas: design de exposigdes fisicas e digitais,
os museus na era das tecnologias digitais,
redes sociais na internet, cibercultura, artes
visuais, museologia, design e comunicagao,
interacdo em museus a partir de dispositivos
moveis e outras mediagdes, design grafico e

digital, arte e tecnologia.

ORCID: 0000-0001-6588-3930



Suzy da Silva Santos

Educadora, historiadora e musedloga.
Graduada e licenciada em Histdria, Mestra
em Museologia (USP) e Pds-graduada em
Politicas Culturais de Base Comunitaria
(FLACSO).  Desenvolveu a  pesquisa
“Ecomuseus e Museus Comunitarios no Brasil:
Estudo Exploratério de Novas Possibilidades
Museoldgicas” Possui experiéncia como
documentalista (museus e arquivos), como
educadora e supervisora de educativo (em
projetos e instituigdes culturais, museus e
escolas), e na gestdo de memorias, patrimonios
e projetos educativos de base comunitaria.
Coordena o Projeto Cultural Pimenteir@s do
Vermelhio e o Museu Comunitério do Jardim
Vermelhdo, é membro da Associagdo de
Amigos do Patrimoénio e Arquivo Histérico
de Guarulhos, do grupo Capoeira ECE Brasil
e da Associacdo Brasileira de Ecomuseus e

Museus Comunitarios.

ORCID:: 0000-0002-9158-5571
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Tony Boita

Musedlogo, Mestre em Antropologia e
Doutorando em Comunicagdo pela UFG. E
editor da Revista Memoria LGBT+, membro
da Rede LGBT+ de Museologia Social e

pesquisador do Grupo de Pesquisa Museologia

e Sexualidade (MusaSex). E autor do livro
Museologia LGBT+: Cartografia das Memorias
LGBTQI+ em acervos, arquivos, patrimonios,
monumentos e museus transgressores.
Atualmente é diretor do Museu das Bandeiras,
Museu de Arte Sacra da Boa Morte e Museu
Casa da Princesa (Ibram/Mtur).

ORCID: 0000-0003-3780-2157





