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LE SACRE DANS L'ART

par Roger Garaudy.

H n'y a d'art que sacré, car dans quelque religion que ce soit dire : DIEU,
c'est dire ; la vie a un sens.

Non pas un sens déja écrit avant nous et sans nous. Mais l'exigence de re-
chercher a tous risques ce sens. Tout art véritable nous somme de poser la question
du sens de notre vie, et projette devant nous de nouveaux possibles.

Martha Graham disait que la danse doit pouvoir dire en son langage ce que
Michel Ange ou Shakespeare ont dit dans le leur.

La danse est 1a synthésc de tous les arts, parce que tous les arts requiérent la
participation de 'homme entier, ¢t d'abord de son corps.

On ne /it pas une peinture, une sculpture, une musique ou un monument
comme on lit un traité de mathématique ou de gestion, avec sa seule inteligence.
Cat comprendre une ocuvre d'art n'est pas seulement affaire de pensée.

Un esclave enchainé de Michel Ange irradie de sa force et de son effort dans
I'espace qui l'entoure. Mon corps est pris dans ce champ d'énergie dont j'éprouve,
sans médiation intellectuelle, dans mon torse, mes bras, mes cuisses, les vibrations
et les tensions, les lignes de force s'emparent des fibres de ma chair comme si j'¢tais
sommé de prendre 1a responsabilité de briser ces liens.

Le bouddha de Mathura, au contraire, aspire en lui I'espace et semble le dé-
truire; la répétition rythmique des courbes stylisées qui dessinent ses sourcils ¢t ses
\evres comme des feuilles de Totus dont les contours appellent mes yeux vers a tige
qui les rassemble et guide mes yeux vers la profondeur des eaux. Mon corps tout
entier est entrainé dans une calme spirale. Le méme mouvement rythmique des
paupiéres qui se ferment, semble aspirer mon corps comme l'espace, non pour
I'abolir mais pour I'ordonner @ une unité plus harmonieuse ¢t sereine. Comme un
yoga en méditation d'ol je n'émergeais du néant gue pour retrouver le visage
d'avant ma naissance. Recommencer ung autre vie aprés une naissance purifiée.

Le parcours d'une oeuvre sacrée me porte au-deld de moi pour me faire
prendre conscience d'une réalité qui me dépasse et a laquelle j'appartiens d'un mou-
vement qui est en moi sans étre a moi. Je deviens un avec le tout, le tout vivant en
moi.

La visite de la cathédrale de Chartres, méme pour qui n'y vient pas avec une
intention religieuse, est une dilatation de 1'étre. Je ne puis, physiquement, la traver-




ser en ligne droite, du portail a l'autel. D'invisibles lignes de force s'emparent de
moi, m'appellent 4 suivre les déambulatoires des nefs latérales, 3 passer de colonne
¢n colonne, d'arc en arc, comme si je n'en finissais jamais d'entrer, de franchir des
portes, en une sorte de rite initiatique, de pélerinage ol, méme seul, je me sens
entouré d'une foule fraternelle, accompagné par elle jusqu'a ce que dans le cocon de
Pabside, aprés Ia marche silencicuse, au-dela de tant de seuils, je me sente transpor-
té dans une terre nouvelle, éclairée par d'autres soleils : ces rosaces de vitraux a
dominante bleue, comme si l¢ soleil illuminait la nuit sans la détruire. ta nuit fu-
mtineuse que chantait Saint Jean de la Croix.

Le silence, par le méme paradoxe, est bourdonnant de ce dialogue avec les
voiites d'ot est n€ le chant grégorien.

L'art n'est pas sacré parce qu'il est destiné a un culte, comme tant de peintu-
res ne sont pas sacrées parce qu'elles traitent d'un sujet refigieux.

L'art est sacré lersqu'il ne me laisse pas intact, lorsqu'il me fait partici-
per a une vie plus grande : I'églisc d'Auvers existe encore, et nous passons au-
jourd'hui devant elle comme devant n'importe quel édifice banal. Mais lorsque Van
Gogh la transfigure, elle nous fait revivre une agonie, une résurrection. Les murs de
pierre grise et les toits de brique sont devenus chair et sang. sous la poussée d'un
ciel blen torride et noirci de serpents de couleurs. Mes muscles se tendent pour
résister a cel écrasement, ils sont parcourus par toutes les courbes de ces murs geé-
missants, de ces tuiles sanglantes, arc-bouté au sol pour résister a la tenaille des
chemins repliles qui l'enserrent déja, et i la pesée du ciel. Je participe tout entier &
cet effort vers une impossible victoire,

Une chorégraphie et une danse sont le prolongement, I'expression en gloire,
de ces mouvements qui se sont ébauchés en moi lorsque j'ai vécu intensément de
telles oeuvres.

L'esprit y prend corps. Dans le corps du danseur se Iéve un autre moi, plus
grand, qui n'est plus limité aux frontiéres de sa propre peau ou de la mienne, mais
qui envahit l'espace ¢t tui donne un sens. 11 en suggére l'immensité ou I'étouffe-
ment, Martha Graham, dans Frontiers nous fait physiquement éprouver l'illimité
des grandes plaines d' Amérigue et 1'aventure humaine qu'elles appelaient .

Marie Wigman, au contraire, dans toutes ces chorégraphies, hantée par
I'écrasement hitlérien, nous fait éprouver I'espace comme une cage contre laquelle
le corps s'arc-boute et se casse pour résister. Ce n'est pas un spectacle mais une
célébration.

L'art est le plus court chemin d'un homme 4 un autre. Par la danse, le mou-
vement signifiant d'un corps induit directement I'ébauche de ce mouvement dans un
autre, €t, avec ce mouvement, le sens qui I'anime. Elle crée ainsi une communauté,



non pas de spectateurs, mais de célébrants. Car la participation d'une communauté
a une signification commune, a une interrogation commune, crée une communica-
tion qui est autre chose et plus que 'ensemble des individus qui la composent. Ce
dépassement est au principe du sacré.

Clest cette communion avec I'autre et I'appel au tout autre, a 1'au-dela de soi
qu'elle suscite, qui, dans toutes les grandes civilisations a leur apogée, ont fait de Ia
danse un langage sacré.

Ce qu'il y a de sacré par excmple, dans la danse, ce n'est donc pas de préten-
dre iliustrer la liturgic de telle ou telle croyance, c'est cette exigence de totalité de
I'homme, corps et esprit. C'est aussi cette puissance d'arrachement aux gestes quo-
tidiens utilitaires ou protocolaires. préfabriqués par les contraintes de la machine ou
de la tradition. :

Cette volon{¢ aussi de dépassement du chaos. La danse a une dimension
prospective, prophétique, lorsqu'elle ne sc contente pas de refléter le chaos de notre
décadence ou de projeter dans l'avenir ce reflet, mais lorsqu'elle tend 4 en suggérer
le dépasscment.

Je voudrais dire ceci plus concrétement en prenant des exemples dans le
théatre de ceux qui ont vécu comme nous le chaos de 1'effondrement des anciennes
valeurs.

Cervaniés écrit un siécle aprés 'ouverture d'un Nouveau Monde, i est soldat
3 la croisade de Lépante contre les Turcs ; intendant de la préparation de l'invinci-
ble armada. il a vu chavirer le destin de I'Espagne.

Shakespeare est né cinquante ans aprés /utopie de Thomas Moore, et du
prince de Machiavel, dix-huit ans aprés 1a mort de Luther. 11 a vingt-deux ans lors
de 1a destruction de Vinvincible armada, vingt-trois ans quand Elisabeth fait décapi-
ter Marie Stuart. Dix ans aprés, il ouvre son Thédire du Globe, théitre des tempétcs
de la Renaissance.

Que de mondes et de projets Shakespeare a vu naitre et mourir, comme Cer-
vantés,

Leur enracinement dans ce siécle de fauves et d'orages leur a permis de don-
ner des oeuvres nous faisant vivre 'angoisse et 'espoir du sens dernier de la vie,

1605 - Le Roi Lear révéle la décomposition du monde ou les fous meénent les
aveugles (Acte 1, scéne 1V). Le Roi n'est plus que morceau de ruine.- 11 pose la
question cruciale : " Qui pourra me dire qui je suis ?"!

" Je sais qui je suis " * répond Don Quichotte (I, 5), le chevalier prophete
qui eut Ia grandeur de croire que I'idéal est plus vrai que le réel, lui aussi terrasse,
lui aussi au fond du malheur, mais habité par le projet fou de lui donner un sens.

Nous avons 13, 4 1'état naissant, I'effort proprement humain et divin d'affron-
ter le chaos, de le surmonter, de le transcender.
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Telie est, dans les arts, I'expérience de base dc la transcendance . qui nous
permet de comprendre méme si nous ne les partageons pas, la naissance des pro-
jections divines dans le coeur des hommes.

Les arts, et plus que tous les autres la danse, sont sacrés parce qu'ils sont le
contraire de I'histoire déji faite, de I'histoire du passé.

iIs sont I'histoire en train de se faire, 1'histoire de I'avenir et non pas celle
des dominations,

Jules César ne joue aucun role dans ma vie. 1l n'existe que dans nos manuels
scolaires. Comme Ramsés Il dans les véritables bandes dessinées des bas-reliefs
retragant a Karnak ses massacres . lls sont le négatif de I'histoire, de plus en plus
destructives en fonction du progrés dans I'efficacité des armes qu'clles soient mili-
taires, économiques ou médiatiques.

La véritable histoire est celle de Ia Création, de la création continuée de
I'hnomme par-'homme, [hisfoire sainte de 'humanité, faite d'arts révélateurs du
sens divin de la vie et annonciateurs d'avenir.

A Tinverse dc I'histoire linéairc triomphaiiste, toujours écritc par les vain-
queurs, I'histoire sainte de I'humanité ne s'inscrit pas sur de telles courbes, le temps
y est réversible.

Saint-John Perse est contemporain de Pindare ou du Ramayana, Martha
Graham est contemporaine du dicu Shiva, le seigneur de la danse, du moins pour
! ceux qui en vivent les appels. Moments intemporels de la création de I'homme,
éternité vécue en chaque instant, leur présence en nous s'appelle la culture,

L'art est au centre de cette vie poétique, créatrice et amoureuse en dehors du
temps linéaire, illusoire et agressif.

L'art nous aide & retrouver ces dimensions perdues de I'homme au cours de
tant d'occasions perdues de I'histeoire.

Ne nous laissons pas aller 4 imiter le passé, ni a refléter le présent, ni &
confondre I'avenir avec Ia nouveauté 4 tout prix, fiit-elle absurde, 1l cst vrai que la
tentation cst grande de confondre 'originalité avec la singularité. Le commeree et
l'argent y poussent.

Dans cette religion nouvelle qui n'ose pas dire son nom : le monothéisme dn
marcheé. tout pousse l'artiste, quils soit peintre, musicien ou danseur, a présenter

: toujours des marchandiscs inédites parce qu'elles se vendent mieux dans les gale-
j ries de peinture, a la télévision ou chez les entrepreneurs du spectacle, de la chan-
1 son ou de fa danse, en un mot : sur le marché de I'art.

Le plus novateur de nos peintres, l'inventeur, plus profond que Picasso, du
cubisme, Juan Gris, disait ;

" La puissance d'un véritable créateur exige qu'avant de le dépasser, il me-
sure la grandeur du passé qu'il porte en lui.” Ce n'était pas un appel  un retour au




passé mais au contraire, 4 condition de ne pas ignorer ce passé, a son dépassement.

C'est par excellence, la mission de la danse : le masque africain, sous lequel
s'éxéeute la danse, est un condensateur d'énergie, rassemblant les forces éparses de
Ia nature, des ancétres, des dieux, des vivants et des morts pour les irradier dans la
communauté ¢t créer des noyaux plus denses de réalité et d'énergie.

Telle est 1a mission universelle des arts : réveiller en I'homme le Dieu qu'il
porte en lui. Lui faire prendre conscience que la vie n'est pas cette petite et fausse
vie, entassement de choses ¢t de mouvements qui sont 1'étofffe du temps et nous
coupe de la vie totale. Le temps tissé par tout ce que I'on peut programmer : la fiche
de pointage a I'entreprise, 1a calculette pour le super-marche, la programmation de
la vidéo, 1a date optima pour changer la voiture, la histe, en un mot, de ce qui fait la
trame du temps. Ce qui fait la grille : toutes les images de la vie que la t€l¢ m'em-
péche de voir, tous les parfums d'humus ou d'océan que la pétrole ou le tabac
m'empéchent de sentir ; toutes les rumeurs des vents et des gens qui m'entourent, et
peut-&tre leur bonheur de se dire dont me coupe le walkman des foules solitaires en
m'enfermant dans sa cage sonore avec la danse de saint-Guy du rythme binaire
suggéré a mes pieds et au claquement de mes doigts.

Nous voild branchés, branchés sur la plus fausse vie des colts, des flics, du
rock, des pubs. Robots télécommandés branchés sur la cage du temps.

' Vivre de la vie des arts, de leur dépouillement du chaos, crée un nouveau re-
gard. Ce regard qui ne s'attache pas au particl mais qui découvre en lui le tout et
'avenir qu'il désigne. Tout étre fini (et il n'v a d'étre fini que par le décopupage
mécanique du réel a la trongonneuse des concepts et des mots) est le témoin et le
signe de ce qui le dépasse, un indicateur de transcendance.

Voila le papillon dans la chenille, la sainte dans Ia prostituée, J'aigle dans
Yoeuf, le frére dans mon prochain et mon lointain, dans le sourire éphémére du
jasmin, la résurrection éternelle du printemps. Mais, comme dit de Jésus I'Evangile:
"Il a joué de ia flite et nous n'avons pas dansé. "(Mt. X1, 16-17 ; Luc VII, 32).

Dans un monde physique qui tend incessamment a se défaire, et dans une
épopée humaine qui, dans la décadence actuclle de I'Occident, sembie s'abandonner
aux dérives suicidaires de l'entropie, les arts - et la danse qui en est la synthese,
sont un effort de remontage de 1'Univers, un noyau de résistance au non-sens pour
étre I'annonciateur d'un ordre plus riche de la vie. Pour exalter ses forces montan-
tes: le travail, I'amour, Ia révolie contre le non-sens, la beauté ¢t la foi.

Notes 1, "WHO is that can tell me who I .am ?" 2.- " Yo sé quien soy.”
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DIEU - LA BEAUTE - LE SERVICE RELIGIEUX

Yrj6 Sariola®

RELIGION/FINLANDE

"Je ne suis pas de l'avis qu'il faille, du fait de " Evangile, abattre fous les
arts afin qu'ils disparaissent, comme le voudraient certains esprits exaltés. En re-
varnche, j'aimerais les voir tous, et particulierement la musique, au service de Ce-
lui qui les a créés et donnés...”

{Martin Luther dans l'avant propos du Livre de chants spirituels de Johann
Walter 1524, WA 35, 475)

) Ces paroles de Martin Luther (1483-1546). pére spirituel de ma propre
Eglise. I'Eglise évangélique luthérienne de Finlande, proclament le terrain religicux
qui est celui de mes propre pensées. A la question de savoir si 1'art peut exprimer la
sainteté et ainsi, étre au service de la foi, je réponds par une nette affirmation.

Une réponse aussi positive n'est nullement évidente, méme pour I'Eglise
évangélique luthérienne de Finlande, 1 a y plusieurs raisons pour douter et hésiter.
Comme les autres Eglises luthériennes, mon Eglise souligne aussi fortement qu'elle
est Eglise de la Parole pour qui la proclamation du message de Dieu, Ja prédica-
tion, est d'une importance essentielle. La foi ¢n un Digu trinitaire nait de I'audition
de ces paroles (Romains 10:14-17). Le royaume de Dieu est un "royawme oral”.
Cela signifie deux choses. A l'exception de la musique sacrée, les arts n'occupent
qu'une petite place dans le quotidien des offices. Cela n'a toutefois pas empéché
les maitres-artisans issus du peuple, de construire de magnifiques églises en bois.
Une des églises de mon propre diocése, celle de Petiijavesi (construite de 1763
1764) cst proposée  pour le catalogue de 1'Unesco des irésors architecturaux les
plus précieux. Les arts autres que la musique ont occupé une position marginale
dans la vie de I'Eglise, du fait méme de 1'apparition de certains mouvements piétis-
tes qui adoptérent une attitude négative envers eux - envers le théitre par exemple
- par la crainte de les voir détourner les chrétiens de la croyance en Dieu.

' Evéque du diocése de Lapua en Finlande.



La question se pose donc : quel valeur faut-il donner a la révélation de la
beauté ? Est-elle unc part essentielle de la foi ou faut-il la rejeter complétement
comme quelque chose qui géne le rapport avec Dicu ? La réponse dépend avant
tout d'ou est issue cette vision théologique intégrale. C'est pourquoi j'essaie d'es-
quisser quelques une des positions obscrvées dans la tradition occidentale de

" I'Eglise chrétienne en commengant par le pére de I'Eglise, Saint Augustin, puis en

passant de I'Eglise catholique a I'Eglise réformée pour arriver 4 la théologie de Lu-
ther qui naturcliement, représente ma position propre. Cette question concerne tous
les arts bien que, selon ma propre passion, jlutilise principalement 1a musique
comme exemple des différentes réponses théologiques.

Les doutes de Saint Augustin.

Dans le dixiéme livre des ses Confessions, l¢ Pére de 1'Eglise, Saint Augus-
tin (354-430), décrit avec force cette double tension déchirante que le chant de I'of-
fice avec ses mélodies habiles éveillait en lui.

"Les plaisirs de P'ouie m'avaient d'un lien plus fort entortillé et mis sous le
joug, mais tu m'as détaché, tu m'as libéré. Aujourd'hui les airs ou les paroles met-
tent une dme, me tiennent quelque peu en haleine, quand on les chante avec art
d'un ton suave ; cela ne va jusqu'a m'éter le mouvement : dés que je veux, je léve
la séance. Toutefois, en vertu précisément des pensées qui leur donnent vie pour
Jaire accueillir chez moi, ils cherchent dans mon ceeur une place qui n'aille pas
sans quelque honneur, et c'est 4 peine si je leur en donne une qui convienne. Qui,
quand on les chante comme je dis, les paroles saintes, a les prendre avec leur
contenu, communiquent g nos dmes une émotion, je le sens, plus religieuse et plus
échauffée au feu que si on les chantait autrement...

Ainsi, ballotté entre le péril de la jouissance et la connaissance expérimen-
tale de 'effet salutaire. jincline plutét & approuver l'usage du chant dans I'Eglise :
que par le régal des oreilles 'dme trop faible encore s'éléve a une impression de
piété. M'arrive-t-il que le chant m'émeuve plus que les réalités qu'il exprime, je
m'avoue, G mon dam, fautif et j'aimerais mieux alors ne pas entendre chanter.”

{Traduction frangaisc de Louis de Mondadon, Editions Picrre Horay)

En arriére-plan des pensées de Saint Augustin, il faut voir le changement
progressif du chant de Y'office, simple 4 l'origine. puis de plus en plus riche. Son
probléme fondamental est que la beauté des chants éloigne ses pensées ¢t son esprit




de leur texte. Ainsi if ne se réjouit plus que du chant. D'autre part, il reconnait tou-
tefois que c'est justement au moyen du chant qu'on est emporté par les paroles. Fi-
nalement, il en vient 3 penser qu'il faut accepter le chant a l'office puisque, "en
profitant de Vintervention de l'ouie, on peut aider une dme faible a s'élever vers un
étar pieux”. 11 faut pourtant prendre garde de ne pas tomber dans le péché consis-
tant a laisser un beau chant, plus que la Parole, envahir I'ime.

Les pensées de Saint Augustin cxpriment vraisemblablement la spiritualisa-
tion platonicienne du monde. A la base, reste la question de savoir si I'esthétisme de
la musique est une valeur en soi et donc indépendante des paroles avec lesquelles
elle s'associe et de la situation de l'office on clle est présentée. Si c'est le cas, le
chant peut €loigner les pensées de 1'auditenr de la parole de Dieu.

La position de refus de Zwingli et de Calvin.

Les problémes évogués par Saint Augustin, réapparaissent avec les réforma-
teurs suisses, particuliérement chez Huldreich Zwingli (1484-1531). Zwingli in-
terdit absolument toute pratique de la musique a I'office. Jean Calvin (1509-1564)
ne fut pas aussi radical car il accepta la psalmodic 4 unc voix et travailla fortement
pour elle. L'interdiction de la musique dans sa forme zwinglienne la plus radicale
disparut assez vite dans les paroisses réformées. La lignée théologique de base s'est
cependant maintenue jusqu'a nos jours. Cela se manifeste par exemple chez les
représentants de la théologie dialectique, comme Karl Barth (1886-1968) entre au-
tres.

Pour quelle raison Zwingli, un homme doué sur le plan artistique et en par-
ticulier musical, a-t-il interdit 'ntilisation de Ia musique 2 l'office 7 La réponse s¢
trouve dans son concept de l'office. Sclon lui, la scule cxpression qui doive y appa-
raitre est la priere. Or, une priére authentique ne peut s'élever que de I'apaisement
de chaque fidéle devant Dien :

"Si tu veux pratiguer la dévotion, tu dois étre seul. La présence du nombre
Jalsifie la dévotion,” dit il. Le chant ne conduit pas le fidéle a 'apaisement mais au
contraire 4 un contact avec l'extéricur. C'est "un appel devant les hommes," et V'es-
prit ne peut pas alors étre "calme ni pieux" (Sohngen 1967, 20, 47-52 ; Kur-
zschenkel 1971, 195-196).

Pour Zwingli, la musique était avant tout un art caractérisé par un plaisir
esthétique. C'est pourquoi il n'avait pas sa place a l'office. Le rapport avec Dieu et



son respect est une chose différente de la musique avec ses révélations de sensations
esthétiques. C'est ainsi que l'opinion de Zwingli conduisit 4 placer la musique et
I'art en général a I'extéricur de la vie spirituclle de I'Eglisc et 4 ia séculariser. Pour
Calvin, le raisonmement de Zwingli avait sa part de vérité. Il craignait que le chant
choral habile et la musique pour orgue n'éloignassent les paroissiens de 1'écoute de
la parole de Dieu contenue dans la prédication. Pour cette raison. seule la psalmo-
die 4 une voix qui rend justice au texte était, sclon lui, permise A 'office (Sohngen
1967, 53, 60-79 ; Kurzschenkel 1971, 185-193).

La concept musical de Karl Barth est, comme celui de Zwingli, fortement
marqué par l'esthétisme. La belle musique a sa valeur 13 oil elle est pratiquée
comme un art ; dans les salles de concert, 3 1'opéra, etc. Selon la tradition réforma-
trice, son intérét n'est presque pas tourné vers la musique sacrée mais vers la musi-
que dite absolue. Barth souhaitait qu'on évitit "/a programmation musicale et ia
soumission de la musique aux usages qui lui sont étrangers”. Rejoignant johann
Huiziga (1872-1945), Barth considére la musique comme la forme sublime d'ex-
pression de 1a faculté de jeu (facultas fudendi) de 'homme. Selon 1lui, le meilleur
exemple d'une telle musique est celle de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
(Barth 1952, 52 ; Huizinga 1960, 301 ; Bahr 1970, 85-88).

Dans la tradition réformatrice on a 4 I'encontre de I'image mise au service
de la foi, unc attitude aussi négative que face a la musique. A la fin du XX siécle,
les luthériens et les calvinistes ont discuté pour savoir si certaines histoires de la
Bible (comme par exemple, la vision d'Isaie ou différentes évocations du livre de
Daniel} pouvaient figurer une peinture du Ciel. Les calvinistes considérérent que
ces évocations bibliques n'avaient rien 4 voir avec une représentation picturale.
Méme si Dieu, dans 'Ancien Testament, a parlé aux prophétes au travers d'ima-
ges, cela ne veut pas dire pour autant qu'il en ail autoris¢ 'usage dans la vie spiri-
tuelle de I'Eglise. Seule la parole y est 1a forme de 'annonce de Dieu (Martikainen
1987, 22-23).

Dans la tradition de la foi réformatrice, on rejette ainsi la beauté ressentie,
cest .4 dire littéralement la valeur esthétique au service de la foi (l'adjectil grec
aisthétikos © ce qui concerne les sens et les sentiments, dans la langue moderne -
l'esthétique, cf. Huuhtanen 1986, 84-85). La raison fondamentale de cette concep-
tion négative est finalement qu'un phénomeéne matériel créé ne peut fonctionner an
service de l'annonce de Dieu, car le fini ne peut contenir I'infini ni l'exprimer
{(finitum non capax infiniti},
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L'esthétisme musical et I'Eglise catholique romaine.

Dans la théologie catholique romaine on a, dés les origines, proposé la con-
ception que la foi chréticnne ne se situe pas A l'opposé de la culture et de la morale
naturelle mais gu'elle conduit a leur floraison. En filigrane de cette vision, il y a le
concept d'une loi naturelle que chacun apprend a connaitre par sa raison. La loi
nouvelle introduite par le Christ ¢t dont le contenu essentiel est 1a grice, reléve Ia
loi naturelle et 1a couronne.

Cette vision est 4 I'arriére-plan  du concept qui s¢ manifeste dans les docu-
ments officiels de 1'Eglise catholique romaine sur la valeur esthétique de ia musi-
que. Selon la constitution liturgique du deuxiéme Concile du Vatican (1963-1967),
les arts aspirent, par nature, a "la beauté divine infinie el essqvent de l'évoquer par
la main humaine.” (De la liturgie sacrée 1966, 122¢ article). Cette qualité, sur la
base de la création, appartient également 4 la musique et se manifeste le micux
quand elle tend 4 louer la gloire de Dien. C'est ce qui s¢ passe quand on pratique
la musique 4 I'office, au cours de 1a liturgie sacrée.

Le pape Paul VI (qui régna de 1963 a 1978) déclara, a I'occcasion de 1a
Conférence internationate des cheeurs d'églises en 1970, que :

"La mission de la musique d'église... est de développer de belles formes
d'expression au service de la liturgie... A travers la musigue, la lueur du visage de
Dieu scintille au nom du Christ devant les fidéles réunis. La force spirituelle de
lart aide les coeurs a refléter la réalité pleine de lumiére de I'dme sanctifiée et
purifiée. Ainsi, les caeurs sont préts a célébrer sous les meilleurs auspices, le secret
de la Rédemption et d participer intimement a ses fruits” (Dokumente 1981, 185).

La musique, elle-méme précieuse, produit parmi les fidéles célébrant le
mystére de la Communion "un surplus couronnant” (Teinonen 1964, 40).

Avec une attitude aussi positive envers les valeurs esthétiques de la musique,
'Eglise catholique romaine attache une grande attention a ce qu'il sagisse d'un art
vrai. “La musique d'église doit étre du vrai art ; sinon elle n'aura pas sur ses audi-
teurs l'effet que i'Eglise veut qu'elle ait en la mettant au service de sa liturgie" (Pie
X 1903, Dokumente 1981, 26). Quant 3 la constitution liturgique, clle dit qu'en
pratiquant la musique au cours des offices religieux, 'Eglise I'accepte comme elle
accepte touies les formes d'arts dans la mesure ou elle remplit les conditions po-
sées et qui autorisent son usage pendant la messe (De la liturgie sacrée 1966, 112°
article).

Que cela veut-il dire en pratique ?
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signe de 1a présence de Dieu a l'office. C'est pourquoi il faut accorder une attention
particuliere au fait que l'art utilisé 4 fa messe doit. sous ses différentes formes,
"ressembler” au contenu de la mésse. En ce qui concerne la musique cela signifie
qu'elle est 4 la messe, la langue du préche de 1' Evangile, de la priére des fidéles et
de Ia gratitude ainsi que la manifestation de la communauté des fidéles. (Féte du
peuple de Dieu 1992, 160 ; Martikainen 1987, 17-18 ; Sarantola 1987, 49-50).

Ma propre répense aujourd’hui est un grand OUL Tout comme mon pére
spirituel Martin Luther, j'aime voir tous les arts, et en particulier la musique qui
m'est proche, au service de Celui qui les a cré€s et donnés.

Traduit du finnois par Anja et Henri-Claude Fantapié.
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INSTITUT FINLANDAIS % CENTRE DE RECHERCHES
DE PARIS INTZR-NORDIGUES

Collogue franco-nordique

LA VOIX DU CHAMANE DANS LA POLYPHONIE
UNIVERSELLE.

Sous la présidence d’honneur de M. Paul-Emile Victor.
Institut Finlandais de Paris ;: 16-18 février 1995

Bien que les premiéres descriptions du chamanisme aient ew pour cadre la
Sibérie, la tentation d'en faire une refigion exclusivement nordique a fait long feu,
les anthropologues qui voulaient bien s'en donner la peine en ayant trouvé un peu
partout, 13 ou ils cherchaient ! Toutefois, si le caractére universel de cette pratique
est maintenant reconnu, ses spécificités culturelles ne sauraient pour autant étre
niées. Mais au fond, qu'est-ce qu'un chamane ? Quelles sont ses fonctions ? Ou
puise-t-il les secrets de son art ? A quels ressorts de la conscience humaine doit-il
son efficacité ? Quel est son message ?

Depuis plus d'un si¢cle, ce probléme central et toujours actuel de 1'ethnolo-
gie, a suscité¢ de multiples interprétations de la part des tenants de I'histoire cul-
turelle, de la phénoménologie, du marxisme, de 1a psychidtrie, de fa psychanalyse,
de la psychosociologie, de 1a neurophysiologic, voire méme d'une certaine approche
participanie non excmpte de danger. Chacun, en fonction de sa sensibilité et des
S€s Ccroyances, a présenté un aspect privilégié de ce monde par essence hostile a
toute tentative de systématisation et qui s'estompe a4 mesure qu'on s'efforce d'en
préciser les contours.

Le tambour s'est tu, étouffé par la guerre sans merci que les prosélytes de
toutes obédiences n'ont cessé de lui livrer. Abandonné ou vendu, il enrichit les
collections ethnographiques, et dans ce long silence, 1a conscience de 1'autre - c'est-

a-dire la notre - commence de s'éveiller. Le moment n'est-il pas enfin venu del.

convier la voix du chamane & se méler a la polyphonic mystique qui chante le
crépuscule de ce millenium décidément trop matérialiste ? Peut-étre nous montre-
ra-t-elle 1¢ chemin de nos dmes ?

Placé sous la présidence d'honneur de Monsieur Paul-Emile Victor, ce collo-
que se ticndra 4 1'Institut Finlandais de Paris, 60, rue des Ecoles, les 16 et 17 février
1995. 11 précédera immédiatement un symposium consacré a la linguistique des
peuples finno-ougriens. Dans cette perspective, différentes manifestations commu-
nes sont prevues du 16 au 18 février inclus : vernissage, spectacle cinématographi-
que, projections vidéographiques, conférences et tables rondes.
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BOREALES : N° 58/61

L'ARC BRISE ET LA NAISSANCE DE LA POLYPHONIE

par Jean Guy Bailly *

Depuis la mort de Charlemagne, le langage musical tend a évoluer progres-
sivement. Fort discrétement, apparaissent les premiéres tentatives polyphoniques
qui se substituent peu a peu au chant homophone. Intervalles de quintes et quaries,
pas toujours rigourcusement constants, portent ¢n germe dans l'organum, e déve-
loppement futur de la polyphonie ou, si I'on préfére, des polymélodies. Organum,
conduit, déchant - ces formes sont connues des spécialistes, souvent A contresens
pour en admirer la hardiesse de langage.

Dans les cloitres, principalement & Saint-Martial de Limoges, puis a I'école
Notre-Dame de Paris, dés le XII* siécle, une admirable littérature religicuse (et
aussi profane) va naitre, d'abord en France avant de gagner peu a peu toute 1'Eu-
rope. Cette musique a besoin d'étre fixée et un bénédictin, Guy d'Arezzo, d'origine
parisienne, va jouer un rdle considérable dans I'évolution de la notation musicale.
On lui doit les principes de la gamme et le nom des notes tirés de I'Hymne a Saint
Jean-Baptiste {Solmisation).

Or, on n'a pas pris garde au phénoméne suivant : cette écloston du langage
musical moderne, correspond exactement & la naissance des nouveaux édifices
gothiques.

Si l'organum de Léonin est encore I'ornement sonore d'un gothique de tran-
sition proche de I'Art Roman, ies ocuvres de Pérotin le Grand, avec leur contrepoint
pur. comme dégagé des contraintes de la pesanteur, symbolisent les lignes enlacees
des colonnes gothiques et des verriéres, tout en a jour et en lumiére.

* Compositeur.
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La musique n'est pas un phénoméne isolé; les architectures audacicuscs du
Moyen Age sont aussi sonores

L'arc brisé est donc contemporain de la naissance de Ia polyphonie, ¢'est-a-
dire de la musique telle que nous la concevons de nos jours ; au X1V* siécle, 'Ars
Nova triomphante trouvera en I'imprimerie inventée par Gutenberg, un moyen idéal
de diffusion.

L'art musical précéde ou utilise les techniques.

L'histoire de 1a musique est aussi celle des civilisations.

Cette bréve mais concise communication ne donne qu'un faible apercu de
l'exceptionnelle qualité de l'intervention de Monsieur Jean Guy Bailly & ce sémi-
naire. Il est vrai qu'elle était abondamment illustrée d'exemples musicaux  dont
nous ne pouvons hélas ! faire profiter le lecteur.

Note de la rédaction
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LA POESIE CHINOISE DE L’EPOQUE TANG, UN ART
AU CONFLUENT DE TROIS RELIGIONS

par Christian Malet*
Mots-clés : Chine/Religion/Poé sie/Tang

Les trois "religions” pratiqué es en Chine : taoisme, confucianisme et boud-
dhisme, fleurissaient sous la dvsnastie Tang, dge d'or de la poésie chinoise. Les
poé tes té moignent par leurs euvres de pré occupations spirituelles qui s'inscrivent
dans ces grands courants doctrinaux.

Généralités sur la religion des Chinois

Si 'on demandait naguére a2 un Chinois a quelle confession il apparte-
nait, il n’était pas rare de 'entendre répondre qu’il se réclamait des =, Y san
jido, c’est-a-dire : " des trois religions ," profession de foi qui ne pouvait manquer
de dérouter un chrétien peu enclin de par son ¢ducation 4 transiger sur ce chapi-
tre. Das lors, il était loisible d'imaginer que chacun des courant spirituels avait
son registre, répondant 4 des nécessité s propres'® P77, Ainsi :

- le confucianisme ré glait les rapports avec la société qu’elle fiit passée
(culie des ancé tres), présente ( situation de l'individu au sein de la famille, de la
famille dans le royaume ) ou future (relations avec le Monde d’en-haut ) ;

- lc taoisme ré gissait son univers inté rieur, enrichissant son jardin secret de
méditations spéculatives, bien que certaines pratiques ne fussent pas dépourvues
de pré occupations temporelles telles la quéte d’un ¢lixir de longue vie, le renfor-
cement de I’é nergie sexuelle, etc.

- le bouddhisme offrait son éthique, assortie de ¢érémonies collectives.

Un Qccidental avait lieu de s'offusquer d'une telle schizophré nie spirituelle,
la jugeant pour le moins opportuniste. Cette carricature fit qu'aux yeux du monde
la Chine resta longtemps un pays de peu de foi. Or cette représentation simpliste
reposait sur un double malentendu.

Si le mot jico %Y dans son acception modeme, en est venu 3 signifier reli-
gion , il serait plus exact de le traduire par doctrine ou école philosophique |, on est
d'ailleurs en droit de s'interroger sur la religiosité de la pensée de Lao-zi, de Con-
fucius ou méme de Bouddha dont les disciples ne se sont jamais constitués en
¢ glises au sens ou nous 1’entendons. Dés lors qu'il ne s'agit plus que de courants de
pensé e, comment imaginer qu'une seule personne ait jamais pu y adhé rer simulta-
nément quand on sait combien leurs finalité s sont en apparence opposé ¢s ?

* Médecin et ethnologue.
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Laréalité est diffé rente. Au cours des si¢cles, les "trois doctrines”. greffées
sur un fond de rites agraires primitifs, en sont venues 4 tisser le cancvas spirituel
d'une nouvelle religion populaire. Loin d'avoir évolué chacune pour son propre
compte, ¢lles se sont interpé né trées au point de composer un ensemble original,
cohérent et harmonieux ou il est souvent difficile de déméler 4 premiére vue ce
qui revient 4 l'une ou a l'autre. Il n'est que de franchir I¢ sewil d'unc pagode pour
s'en convaincre. Le foisonnement des images bouddhiques avoisinent les symbo-
les taoistes. les divinités populaires statufi¢es et les (¢ moignages d'une piéié fi-
liale bien confucé enne.

Les trois doctrines n'en ont pas pour autant toujours coexisté pacifiquement.
11 faut dire que les sources de conflits de manquaient gué re. Par sa haute spiritua-
lité, le taoisme tranchait singuli¢ rement sur 'animisme archai que de la religion
populaire ancienne dont 'origine se perdait dans la nuit des temps. Pourtant issus
de courants de penséc apparus 1'un et I'autre en Chine sous la dynastie des Zhou
orientaux (770-256 av. 1.C.), plus précisé ment pendant la période des Printcmps
et des Automnes (722-481),15.P-33|es adeptes de Lao-zi et ceux de Kong-fu Zi, ne se
mé nageaient par leurs critiques, leurs motivations paraissant si  contraires ! Que
dire alors de 1a doctrine de Bouddha ...

Sans vouloir entrer dans le détail, un rappel succinct permettra de mieux se
repré senter l1a place dévolue 4 chacun de ces trois courants religieux au sein de la
pensée chinoise .

Le confucianisme® P-18-24,

Issu du courant rationnaliste apparu & 1'é poque des Printemps et des Au-
tomnes, il se présente comme une aspiration humaniste 4 la perfection de I'indi-
vidu dont 1déal est représenté par le 7B Fjun-zi ou homme de bien, par opposi-
tion au /N F xido-zi - homme de peu, ailleurs on dirait moujik ! Pour atteindre cet
état, il se doit de pratiquer le {~ rén qu'on peut traduire tré s largement par charité
ou mansuétude 4 I'é gard de son prochain, la piété filiale # vido, la loyauté
zhong et la fidélité {& xi n. 1l n'en doit pas moins faire preuve de discernement ]
zhi et de courage B ying. Cette morale est aliruiste et ne s'exerce pas dans un but
€ goi ste de salut personnel. Elle ne vise rien moins qu'a maintenir 'harmonie tant
au sein de la famille que du rovaume. On voit que ses pré occupations civiques
pre disposaient bien le confucianisme 4 devenir un jour religion d'état.

Le taoisme.

A l'opposé du précédent, il appartient & un courant mystique tourné vers la
personnc. Le mot Tao 8 dao, signifie 3 l'origine : le chemin, la voie du... Ciel. 1l
prone un retour A l'unité¢ cosmique par-dela la pratique de la vertu, I'harmonie du
Yin B& et du Yang [, la connaissance des Cing forces élémentaires 47
wilxing, 1a mai trise des souffles 58 ¢i ctc. 11 se veut un accomplissement. Bien
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qu'ii puisse susciter de grandes manifestations de ferveur collective, 4 1'instar du
bouddhisme - son auire rival, sa pratique reste proprement individuelle. Le principe
du Tao c'est la spontanéité de l'intuition pure, débarrassée des interférences
mentales vulgaires. Clest dans 1a passivité du Mo, dans le non-agir ou 13 Wi
wéi qu'on peut espérer s'en approcher. En fait. le Tao est par essence insaisissable,
rien ne saurait le définir. car comme I'a dit Lao-zi :

" Voie qu'on é nonce, n'est pas la voie HAE.JE¥ A
Nom qu'on prononce, n'est pas le nom.” B o] &, g5 Kitel

Le vrai taoiste. celui qui va au terme de sa quéte, refuse les séductions so-
ciales. méne une vie éré mitique loin de Hagitation du monde. Mais alors que Ies
péres fondateurs comme Lao-Zi, Chuang-zi. Lie-zi. l'avaient empreint d'une
mystique et d'une morale sublimes, les orientations alchimiques ultérieures de
nature opé rative, devaient en alté rer 1'esprit et entrai ner sa dé cadence.

Le bouddhisme,

Siddartha Cakyamuni vit le jour au Népal vers 560. Il connut I'éveil a 'age
de trente-cing ans et prit alors le nom de Bouddha - I'Tlluminé . Sa doctrine née &
peu prés en mé me temps que le taoisme et le confucianisme. ne pénétra que beau-
coup plus tard en Chine... Nul n'ignore le sort qui ful réservé au bouddhisme dans
le pays qui I'avait vu nai tre. Ayant connu une extraordinaire expansion sous le
ré gne de 'empereur Agoka le Pieux ( 2742-236 av.J.C.), le V® siécle de notre ére
connut son apogée. aprés quoi il commenga de décliner pour ne plus subsister -
sous sa forme Hinaydna. qu'a Cevlan. en Assam et au nord du Bengale. Etrangé re.
cette doctrine mystique a été adoptée par la Chinc jusqu'a en devenir une
composante spirituelle incontournable. Car c'est bien 13 le génie admirable de ce
peuple. toujours prét a incorporer les appports exté rieurs pourvu qu'ils enrichissent
1a totalité sans en comprometire 1'harmonie. comme les ruisseaux font les rivieres,
comme [a goutte d'eau vient grossir 'océan.

La légende veut que l'introduction du bouddhisme en Chine ait e pour
origine un songe de l'empereur Mingdi (57-75 ap. J.C), de la dynastie des Han
orientaux. Le souverain avait vu en réve un homme au corps doré qui flottait dans
T'air. Son entourage interrogé lui apprit qu'un tel homme avait exist¢ et qu'on le
nommait Bouddha. 11 envoya alors une ambassade qui revint avec des bonzes et des
livres sacréss.

Sj T'on a fixé officiellement en 65 ou 67 ap. J.C. I'apparition des deux pre-
miers moines indicns Matanga et Bhoranade venus précher 2 Lo-yang, c'est a2 un
marchand parthe, Anxuan, venu dans cette méme ville en 181, et 2 son collé gue
An Shi-gao qu'on doit la premié re traduction des sutras en chinois. A partir de la,
la doctrine s'est ré pandue en Chine sous sa forme tant Finavdna (Theravdida)
INTE Xidosheng ("Petit vé hicule”), que Mahdydina FHe Dashéng ("Grand vé hi-
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cule”), dés le I siecle av. J.C. C'est traditionnellement 3 Bodhidharma au VI®
si¢ cle-de notre &re qu'on doit F'apparition du Mahdydna, sous sa forme contempla-
tive Dhyvdna. Pourtant, cette sccle, encore appelée Eeole de la lumiére intérieure
ou Bouddhisme 5% Chdnzong dont est issu le Zen japonais. étail présente dans
I'Empire du Milieu dés le IV® siécle. Elle se développa sous l'impulsion de Tao
An (312-385) et de Kumarajiva (343-413). Mais ce furent ses successeurs, Tao
Chang (360-434) et Seng-Chao (384-414) qui, ayant abordé I'éude des sutras tout
impré gnés qu'ils étaient de la pensé e des grands mai tres du taoisme tels que Lao-
zi, Chuang-zi et Lie-zi, donné rent du Dhyana ou Chan #. une vision acceptable
pour un esprit chinois. Si la dynastie Tang a favorisé 1'é panouissement du boud-
dhisme, elle va étre aussi 12 cause de son déclin et cela de 83 a 845 ou, proscrit
sur l'ordre de 'empereur Wuzong, toutes ses sectes seront ané anties 4 I'exception
du Chan !

Dans sa forme la plus élaborée, telle qu'elle est vécue par les adeptes de la
secte Chan, la pensée bouddhique se situe aux antipodes du confucianisme. Sa
finalité est /i/lumination, état d'é veil qu'on ne peul aticindre qu'en franchissant les
guatre €tapes de Ia concentration pure ou Dhydna. Celleci est idéalement réalisée
hors du si¢cle par une abstinence et une continence strictes, en menant une vie
monastique. Le moi est hai ssable pour le bouddhiste en ce qu'il repré sente le lien
privilé gi¢ de nos désirs, source et fruits de notre ignorance (4vidyva) qui entre-
tiennent I'illusion (mava) de notre permanence. Parvenu au Nirvana, " extinction de
la flamme du moi " - cette illumination intéricure, la vision libé rée de emprise
des sens accéde 4 la connaissance réelle du monde. Car aux mirages de la con-
science personnelle, nés d'un moi illusoire et impermanent, s'est substituée la con-
naissance réelle de sa nature profonde, Ie AMental Cosmique ou Dharmakava, en-
core appelé Base du monde, Corps de Bouddha, Corps de vérité 3 B fi shen ®
Lui seul permet de  situer les étres et les choses a leur juste place dans ce vaste
ensemble qui les englobe et les domine.

Qu'on ne s'y trompe pas, le Bouddhisme, comme le Christianisme, n'exige
pas du commun des mortels qu'il méne la vie d'un saint, étre d'exception. I lui en
donne la chance mais s'interdit de condamner ceux qui, comme l'immense majori-
1€ des fidéles, pré ferent rester dans le siécle. Bouddha a été éloquent sur ¢e point,
tout comime Jé sus en son temps.

On peut trouver dans le bouddhisme des préoccupations de nature sem-
blable 3 celles du taoisme encore qu'ils divergeni fondamentalement sur I'essentiel
ne serait-ce que sur la quéte de l'immortalité ... Le confucianisme, nous I'avons dit,
se situe A l'opposé de la pensée de Lao-zi comme de celle de Bouddha. Pourtant,
Tidé al de perfection du jun-zi, suppose un don de soi, une abné gation dont 1'¢1é-
vation spirituelle n'est pas moindre que celle des disciples des deux autres religions.
On n'est rien en Chine hors du clan. Aussi la famille est-elle I'objet d'un culte qui
suppose bien des renoncements ¢t d'authentiques sacrifices !
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Les trois doctrines, ainsi reconsidérées, pourraient apparai tre non plus
contradictoires mais bien complé mentaires. Certains étres vont trouver dans leur
foi une source d'inspiration et l¢ moven de transcender la réalité par leurs
cré ations artistiques ct poétigues et c'cst vers cux que nous allons nous tourner.

Généralités sur la poésie chinoise.

Peinture et poé sie

Dans la culture chinoise, ces deux arts sont associé s contrastivenent, en ce
sens que la peinture est une forme de poésic et ia poésic, une forme de peinture.
Ou encore :

" Dans toute peinture il y a poésie, dans toute poésie il y a peinture "

oA & e

D'on la formule célébre de Su Dongpo qualifiant les po¢ mes de Tu Fu de -

" peintures invisibles " & W 8

Tandis qu'a scs veux les tableaux de Han Gan ¢ taient :

" des poé mes sans voix " HE B Ty bid

Cette mise en paralléle de deux arts ressortit 4 la dialectique du vin B et
du véng [53 dans la mesure ob le concept primordial de 1a peinture est le vide i
xu - de correspondance secondaire vin et celui de la peinture, le plein ‘B shi - de
correspondance secondaire yang, selon la terminologie de M. Porkerts.

L'art du peintre va donc consister en une suggestion par les plages vides
laissées 4 l'imagination. D'on la sobri¢té des formces et des couleurs surtout A
I'4 poque Tang. C'est par son caracté re délibé ré ment flou, impré cis, incomplet que
la peinture va s'élever au-dessus du dessin. Il ne s'agit pas de peindre comme on
fait une planche gravée %Y BF kehua ( comme dans I'expression : % & A %
ké hua riawéi, "décrire par le menu".)

L'art du poéte visera au contraire 4 la plénitude ct 4 la précision de l'image,
par la richesse des couleurs, par la multiplicité des détails, ¢'est ainsi que Tu Fu
acquit sa gloire de poéte par sa peinture concréte du monde, tandis que les plus
grands peintres s¢ scrvaient de leurs pinceaux pour tracer les signes d'une écriture
et muer leurs tableaux en des po€sies a I'é tat pur.

Une structure complexe

La dynastie Tang { 618-905 ap.J.C.) a ét¢ marquée par un deéveloppement
considé rable de 1a poé sie au point qu'on a appelé cette période " 'dge d'or de la
poésie chinoise.” La collection complete des poémes publi€s alors, a ét€ réunic
sous la dynastie Qing (1644-1911 ap. 1.C.), elle totalisc 48.900 oeuvres de quelques
2.200 poétes. Une des causes majeures de cc foissonnement est due a I'influence de
l'impé ratricc Wu hou i‘;ﬁ J5 (624-705) qui imposa l'usage de la poésie dans les
concours officiels. Il s'avé ra donc né cessaire de ré glementer un art devenu matié re
d'examen et ce fut 'avé nement de la nouvelle poésie.
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1 - CONTREPOINT RYTHMIQUE

Pentasyllabique : e~ ¢O0¢
Heptasyllabique : OedOe~ O

2 - CONTREPOINT TONAL

8 7 e s Ja i3 J2 I
/* — —_— /* /a — —_— /*
f =4 -1 s/ 1=-1]-
- = I Y
-l =1-=-1T7 /
R[] / |-R] / T-RrR] / |-R

A titre d'exemple : Huitain heptamétrique -type A

3 - CONTREPOINT SEMANTIQUE

Distique A NON PARALLELE
Distique B PARALLELE
Distique C PARALLELE
Distique D NON PARALLELE

Fig. 1 : Les trois contrepoints de la poésie Tang,

26




La nouvelle poésie Iy {& 13 xintishi ou poésie codifi¢e B W tushi, fut
régie de maniére trés stricle alors qu'auparavant la forme €tait plus libre. Les six
ré gles suivantes furent €dictées :

1. Limitation du nombre de lignes 4 4, 8 ou 12,

2. Limitation du nombre de caractéres & 5 ou 7 par ligne.

3. Respect des paradigmes tonaux.

4. Parallélisme des idé ogramme de méme nature dans chaque couplet (bien
que premier et dernier couplets puissent en étre exemptes).

5. Sélection d'une seule rime de tons unis et rime  du dernier caraciéres des
lignes alternées 2, 4, 6, 8. (Parfois 1 aussi.)

6. Prohibition de la ré pétition 3 moins qu'il ne s'agisse d'un effet voulu.

Dans sa forme classique 1a plus élaborée, on peut donc dire que la poésie
classique chinoise était soumise 3 la tyrannie de trois contrepoints : le contrepoint
rythmique, le contrepoint tonal et le contrepoint s¢ mantique. (cf. fig. /).

Le contrepoint rythmique (cf. fig. 1)

En chinois, chague idéogramme est une syllabe ¢t selon que le vers scra
pentamé trique ou heptamé trique, la césure se fera aprés la deuxié me ou la qua-
tri¢ me syllabe. 11 en ré sultera deux hé mistiches...asymé triques, le premier - com-
posé dun nombre pair de syllabes (deux ou quatre) est donc yin, le second est
impair, comptant trois syllabes dans tous les cas et donc yang. L'accent qui se poric
respectivement sur les 2°, 3° et 5¢ syllabes dans les pentamé tres, et sur les 2°, 3¢, 5°
et 7¢ syllabes dans les heptamétres aboutit, comme le fait remarquer F. Cheng a
une cadence ” | ambique avant la cé sure, trochai que aprés.” 3 P33

Le contrepoint tonal

La langue chinois ancienne comptait huit tons, la langue classique n'en avait
plus que cing, & savoir :

- deux tons égaux ou Y& 7 pi ngsheng , avec un ton égal haut | S 5
pi ngsheng et un ton égal bas | 3 75 pi ngsheng - 'un et l'autre scront repré -
senté s par le symbole[ — ] dans la figure 1.

- trois tons obliques ou JX ﬁ zésheng, avec un ton ascendant Jj'-?"
shangsheng, un ton sortant 3 B gusheng et un ton rentrant A 7 risheng  Te-
présentés par le symbole [ / ] dans la figure 1.

Chaque ton constitue la mé lodie du mot qui est ici un idé ogramme, c'est-a-
dire a la fois une unité signifiante ou sé mani¢me, et un son ou phonéme. La dis-
tribution et I'arrangement des tons é gaux ou obliques ressortit, en prosodie céleste,
a une mathé matique subtile qui ne doit rien au hasard. La figure donne un apergu
sché matique des régles de composition auxquelles était soumise la poésie
classique chinoise. C'est ce qu'on a appelé le contrepoint tonal. En consultant ce
type de diagramme on se souviendra que I'écriture chinoise se lit traditionneile-
ment de haut en bas et de droite 3 gauche.
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DYNASTIE TANG (618-907) 4t

3 Modes coexistent :

. Ancien Giti shi T8

- Poémes a chanter yué fii &1f

- Potmes 4 réciter giifeng .

. Moderne xintishi 8 5F ou lushi 5

- Quatrains jué jir 4@/A]
- Huitains /i shi * 45
- Douzains etc. Changli

. Poésie chantée Ci %

DYNASTIE SUI (589-618) [f{¢

DYNASTIES DU SUD & DU NORD (420-589) 35 3LEH
DYNASTIES CHIN (265420) T EHIE), BB ()
PERIODE DES TROIS ROYAUMES (220-265) =[]

Pendant pres de 4 siécles, la poésie ne va cesser de se dé velopper avec apparition
de genres nouveaux icls que quatrains, vers heptasyllabique etc. Cette riche pé riode
a préparé la venue de I'ige d'or que ré pré sente la dynastic Tang.

DYNASTIES HAN (206 av. J.C.- 219 ap. J.C.) B ZA(FEHY), £ B CRD)
Po¢sie rythmée fii B

PERIODE DES ROYAUMES COMBATTANTS (403-222 av. J.C.) B8
Elégies de Tchou : chici $%%H poé mes incantatoires, chamaniques

PERIODE DES PRINTEMPS ET DES AUTOMNES (722-481av. J.C.) £k
Le Livre des Odes FHEE Shijing : Recueil de 305 chants, c'est un grand po¢ me bu-
colique avec formules rituelles, fétes saisonnié res etc. [I rapporte des traditions qui
remontent & de lointaines ¢ poques de la dynastic Shang (1766-1122 av. J.C.). Ces
chants ou odes ¢ taicnt chantés dans les [Etes et cé ré monies. Confucius les revit et
les corrigea.

Fig. 2 Les grandes ¢ tapes dc la poé sic chinoisc jusqu'a I'¢ poque Tang,

28



Deux modéles seront en faveur : le huitain pentamétrique et le huitain
heptamé trique (fig. 1), qui se ré partissent I'un ¢t 1'autre en quatre types, désignés
ici par les lettres A, B, C et D. Seul, le diagramme A du second est repré senté .

Le contrepoint s¢ mantique 5 P15 cf. fig. 1)

Fondé sur parallélisme des distiques, il est, selon F. Cheng “I'¢ [é ment syn-
taxique le plus important”3 P90 Le deuxiéme et le troisi¢ me distiques sont en
principe toujours paralle les, le premier rarement, le quatrié me jamais.

11 en ré sulte une symphonie conceptuelle qui va user de tous les registres car
elle aussi participe de cette dialectique yin/yang, essentielle 3 la pensée chinoise.
Elle se retrouve au niveau idéographique dans le signifiant en ¢¢ qu'il a conservé
de la pictographie originelle et qui est le plus souvent symboliquement transmué
par la grace des clefs, comme dans le signifié qui lui, par le jeu métaphorique et
mé tonymique, doit faire image et parler 3 nos yeux. Et I'image va donner au texte
sa vraie signification, pourrait-on dire : son authentique valeur nous l'avons vu a
propos des rapports entre peinture entre poésie. Si l'on ajoute & cela qu'un pocme
accompagne toujours un tableau sans que la réciproque soit toujours vraie mais
possible, on peut imaginer le foisonnement des symboles, la densité philosophique,
la richesse des couleurs, le jaillissement de lumiére qui nai tront de ce dialogue
potentiel entre le texte et son image.

Etude de quelques poétes chinois a travers leurs oeuvres

Li Bo (701-762) &= 5 14

11 fut le podte sans doute le plus gé nial mais le plus extravagant de la litté rature
chinoise. Chevaleresque, buveur, bretteur, il mena une vie dissolue puis devint
adepte du taoisme. Impliqué dans la rébellion d'An Lu-shan, on le jeta en prison, il
encourut la peine capitale. Avant d'€tre finalement graci¢, il fut banni et c'est en
exil a Yelang, dans la province de Guizhou qu'il composa le poé me ci-dessous.

11 rechercha 1a joie dans I'ivresse et dans la communion avec le grand tout. Peut-
on voir dans son ivrognerie 1é gendaire, un moyen d'accéder a 'extase ? Il n'aurait
fait en cela qu'imiter ses illustres devanciers, les Sept Sages de la Forét de Bam-
bous 77 A& 5 1ll) et leur chef de file, Ie podte Xi Kang &% B (223-262 ap. .C.)
qui composa des poé mes bacchiques fort célébres et connut un destin tragique. Lui
et les membres de son club, des taoistes convaincus, adeptes de l'alchimie tant
opérative que spéculative, cherchaient l'inspiration dans l'alcool. Imitation ou
prétexte? On est en droit de s'interroger car Li Po se réclamait du méme courant
rcligicux et, en compagnic de sept lettrés, avait fondé la joyeuse compagnie des
Huit Immortels dans le vin (ou l'alcool).
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Les anecdotes sur son ivrognerie sont innombrables. On raconte que l'empereur
Xuan Zong, 3 ce point charmé par ses ocuvres, chargea le grand eunuque Gao
Lishi en personne de lui retirer ses bottes 2 genoux alorsqu'il s'était écroulé ivre-
mort, une fois de plus victime de son intempérance. Un jour qu'il ne s'était pas
présenté au palais, bien qu'il y elit ét¢ convié par son souverain, on finit par le
retrouver affalé dans 1a rue ot il cuvait son vin. Aspergé d'eau frai che, il recouvra
ses esprits et composa sur le champ une pi¢ce sublime, La 1¢é gende veut qu'il ait
péri noyé dans le Yang-tzé une nuit oit, dans un accés d'¢briété, il avait tenté de
saisir le reflet de la lune dansant sur le miroir du fleuve...

Songe d'une nuit sereine

xOBR R A
# Le clair lune au pied du lit,
Luit comme givre sur la terre.
® R A A . Levant les yeux alors je vis,
. 3 La lune brillant haute et claire,
g2 2 ® #H Baissant les yeux, regard fatal,
B 4’- Je songe a mon pays natal.

# 9 L A

15/
A & A

Hé Zhi-zhang (659-744) 8 %} &

De son vrai nom Ji Zhen & H., naquit 4 Tongshanyin,dans la province du
Zhejiang. On le décrit comme un joyeux drille, oisif et brillant causeur.’: P-2U6 ]}
n'en obtient pas moins le titre de jinshi YT = (docteur ¢s Lettres). Sous le régne
de I'empereur Xuan Zong, le vice-pré sident du Ministére des Rites le nomme au
postc de consciller du prince héritier, lui conférant la charge de directeur de la
Bibliothé que Impériale. Quant 4 lui, il se considére plutdt non sans humour,
comme le " Directeur des affaires extérieures & la bibliothé que " Fp 2 #p B ce
qui en dit assez long sur son dilettantisme. Au soir de sa vie, son inté grité morale
se relache, il se donne lui-méme le sobriquet de : ” Fada de Siming " I W 3F &
I'empereur le sumomme : " Hé-le-Démon " Z ¥, Grand ami de Li Bo qu'il a
introduit auprés de son auguste protecteur, il en partage la vie dissolue et un pen-
chant immod<ré pour 1a boisson qui lui vaut d'étre compté parmi les Huit Immor-
tels dans I'alcool J# 7 /\ fIli. En 742, tombé malade. il fait un songe. Guéri, it
décide de se faire moine taoiste. I! se rend apré s de 'empereur, hui fait part de son
voeu ¢t I¢ supplie de le laisser rentrer dans son pays. Autoris€ a quitter le monde, il
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se retire  au monasté re des Mille automnes |- FK # ot it meurt deux ans plus
tard.

NS EmIDh
whEREZTA
BRAAbRR
M) AEh
L 1
WP =t

Elégie pour un saule :

Tout de jaspe paré, le grand arbre se dresse.

Sa ramure qui pleure en lourdes frondaisons,

De fils verts et moirés, lui fait de fongues tresses...
Sait-on qui va pour I'heure, couper sa feuillaison ?

A la deuxié me lune vient le vent du printemps :
Comme un ciseau tranchant,il n'en n'é pargne aucune !

Tu Fu (712-770) ¥ B

Considéré comme le plus grand poéte chinois, ce taciste convaincu tenta
toute sa vie de cultiver en lui les vertus confucé ennes. Il excella dans I'art du liishi
qu‘il porta 4 un niveau jamais € galé. Il était I'ami de Li Bo, son contraire en bien
des points,

Né dans le Shensi, d'une famille honorable, ses qualités le promettaient a
un brillant avenir. Mais i! échoua aux concours officiels et choisit de se consacrer 4
la poésie. Il connut de longues années une vie d'errance. Or, il était marié, avait
des enfants qu'il ché rissait mais qu'il avait le plus grand mal 4 nourrir. Sa renom-
meée parvint aux oreilles de I'empereur Ming Huang qui lui offrit un poste a la cour
avec des appointements ¢ levé s. Sa fortune devait € tre de courte durée, au bout d'un
an A peine, survint la révolte d'An Lushan, Le monarque dut abdiquer ¢t Tu Fu fut
envoyé en exil. C'est au cours de cette pé riode troublée qu'un de ses enfant mourra
de faim. Il composa ce po¢ me alorsqu'il était sé paré des siens. Trés attaché 4 sa
famille il ne pouvait en supporter I'é¢loignement. Le nouvel empereur Su Zong, lui
confia la dangereuse charge de censeur qu'il remplit scrupuleusement ce qui en-
trai na sa disgrdce et son limogeage au Si<chuan. A part de rares moments d'ai-
sance, il connut 1a mis¢re et endura mille tourments. La 1¢ gende veut qu'il ait fini
tristement, seul sur une barque emporté e par le fleuve Bleu.
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Nuit de lune (litshi)

La lune doit baigner Fouzhou en cette nuit,

Et toi tu la contemples seule au gyné cée,

Vers nos enfants chéris s'envole ma pensée,

Longue Paix a jamais de leur mémoire a fui !

Nuage de cheveux de brume parfumés,

Frai cheur d'un bras de jade, grdce d'un pur éclat,
Quand donc prés du rideau nous tiendrons-nous la-bas,
Sous la clarté funaire, nos pleurs enfin calmés ?

Chang Jian (708-765) % i&

On sait fort peu de choses sur Changjian. Il naqui t en 708 ¢t aurait obtenu
le grade de docteur ¢s Lettres (jinshi). Adepte du tacisme, aprés une carrié re offi-
cielie sur laquelle on ne possé de aucune précision, il s¢ retira du monde pour me-
ner une vie € ré mitique, se partageant entre la mé ditation et la poé sie.

2 % & L &£ & 4w K B
% K% ¥ %A % = a1 £ &L
# b f© H X H B AN %
B2 A A B Xk & F + #
F R @« #H & £ » ¥ ; i

Contemplation au monastére de Po-shan (i shi)
L'aube pure est entré e dans la pagode ancienne,

Le levant illumine les hautes foréts.

La voie en serpentant conduil au lieu secret :

A la chambre du chan, de fleurs et d'arbres pleine.
L'éclat de la montagne en l'oiseau se réjouit,

Les ombres de I'é tang renvoient 'homme & son vide !
Puis les dix-mille bruits au silence ré duits,

Seuls la cloche et le gong mé lent leurs voix limpides..
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Wang Wei (701-761)

Artiste complet il excella aussi bicn en poésie qu'en peinture et en musique.
Remarqué par l'empereur Xuan Zong, il fut nommé secrétaire d'état. Veuf a
trente-et-un ans, il ne se remaria jamais ¢t vécut seul. Impliqué malgré lui dans la
rébellion d'An Lushan, il connut la prison. A la mort de sa mere il se réfugia ¢n
compagnie de quelques amis dans sa retraite du Val de la Jante (Wang Chuan) ot
il mena une vie quasi monastique en bouddhiste convaincu qu'il avait toujours été,
se partageant entre la peinture, Ia poé sic et 1a mé ditation.
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Au 92me jour de la 9éme lune, pensées pour mes fréres & Shandong.
Seul comme un exilé, comme en terre étrangére,

Je vois la-bas, sur les hauteurs, monter mes fiéres,

Courbé s sous V'é vodie, il mangue un homme alors.

Meng Hao-ran (689-740)

Ayant échoué aux examens officiels, il vécut en ermite dans la province du
Hubei, sur le mont Lu-men. 1l était 'ami de Li Bo et de Wang Wei.
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Aurore de printemps

Assoupi, du printemps, je n'ai pergu l'aurore.

Au dehors on entend, des chants d'viseaux éclore.
La nuit fut dé chal née, vent et pluie et vacarme...
Qui des fleurs arraché es, saura compter les larmes ?

VOEEP

Comment conclure cette étude rendue superficielle par les nécessités de
I'espace et du temps ?

Que les trois courants spirituels qui parcoururent l'histoire de la Ching, ont
si fort imprégné sa culture qu'ils en constituent désormais la structure profonde.
Mg lées en un fleuve harmonicux, leurs eaux ne se sont point perdues et la pensée
chinoise y a gagné en multiples nuances. Que les liens tissés entre 1aoisme,
confucianisme et bouddhisme sont 3 ce point ténus, qu'il parai trait vain d'en
vouloir isoler un aspect sans considé rer les influences ré ciproques des deux autres.

Aussi, pourrait-on dire de chaque poéte étudié qu'il ¢tait plutdt taoiste,
plutdt confucianiste ou plutdt bouddhiste. Mais alors, n'appartenaient-ils pas tous
peu ou Prou... aux frois religions ?

o

A

A

v ¥
X

" L'unité de ma voie embrasse l'univers " Confucius, Analecte, 4. XV.

Poémes traduits par Christian Malet. Certains, déja publiés, ont é1é reproduits
ici grdce a 'aimable autorisation de fa revue Zhonglian (cf. Bibliographie).
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Liang Kai (XILI* siécle) : Li Po déclamant un poéme.



LE MONDE DES ARTISTES ET DES PROPHETES

par Olli-Pekka Lassila.*

Je vous invite a quelques réflexions simples et plutdt générales. Je ne
suis pas un expert dans le domaine esthétique.

LE MONDE DES ARTISTES

‘Le monde des artistes et des prophétes’. Je dois avouer tout de suite que ce
monde, tout comme notre théme ‘L ’arf - expression du sacré’ me sont mysté-
Tieux.

Comme point de départ et comme base &4 mon intervention, je prends deux
textes . un, parmi les artistes et I'autre, chez les prophétes. Chez mon ami en let-
tres et en philosophie Jean-Paul Sartre, j’ai trouvé un texte intéressant et peu typi-
que pour lui. Pour étre vraiment sartrien, ce texte est trop beau, trop romantique -
peut- étre méme un peu prophétique ! Je vous laisse ke soin de décider si Sartre est
un artiste ou un prophele, ce qui n’a pas beaucoup d’importance pour nous ici. En
1939 - I’année ot il publie son premier roman, La nausée, - il écrit, dans un petit
article sur le philosophe Edmund Husserl intitulé ‘Une idée fondamentale de la
phénoménologie de Husserl : Uintentionnalité’ - '

"Husserl a réinstallé ’horreur et le charme dans les choses. Il nous a resti-
tué le monde des artistes et des prophétes, effravant, hostile, dangereux, avec des
havres de grdce et d’amour.”’

* Dodeur en théologie.
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L’horreur et le charme, effrayant, dangereux - avec des havres de grice et
d’amour.. c'est un peu comme la Loi et 'Evangile dans le langage luthérien classi-
que n’est-ce pas ? Sartre ajoute encore quelgues mots :

"Ce n’est pas dans je ne sais quelle retraite que nous nous découvri-
rons : c’est sur la route, dans la ville au milien de la foule... honume parmi
homme.”

L’expérience existentielle, profonde et personnelle, I'engagement total -
voici un point capital pour Sarire ; et un point essentiel pour moi, face 4 notre
théme ‘L’art, expression du sacré . 1l ne s’agil pas d’une question théorique qu’on
peut regarder et sur laquelle on peut réfléchir a une distance confortable et tran-
quille. Pour moi, I’art et le sacré doivent me pénétrer, étre vécus et incarnés dans
ce monde - un monde parfois hostile et dangereux, parfois - heureusement. avec des
havres de grice et d’amour.

Telle est ma vision du monde des artistes.

LE MONDE DES PROPHETES.

Pour les représenter, j’ai choisi un texte chez le plus grand d’entre eux, dans
la Bible : chez le prophéte Isaie :
"Qui a donc cru 4 ce que nous avons entendu dire ? " (Isaie 53.1).

Qui nous croit ? Ce probléme du message, de la réception, de la compré-
hension - ou du malentendu, voild au moins un probléme commun aux artistes et
aux prophétes, pour tous les prédicatcurs, les prétres et les pasteurs. Finalement,
c’est un probléme et une question pour toutes les communautés religicuses et artis-
tignes. Comment faire accepter notre message, ce que nous voulons dire, avec nos
images, nos mots, nos peintures, nos sculptures, nos piéces de musique, etc. 7 Une
chose me parait importante - 2 mon avis certes personnel ct trés limité : plus un
prophéte ou un artiste est humain, plus il parle de choses concrétes (‘au niveau des
pdquerettes ™), plus il fait filtrer son message par sa personnalit¢, par son dme, par
sa propre fragilité, par son ambiguité, plus il aura la possibilité d’étre pris au sé-
rieux. Mais cela ne veut pas dire que je voudrais contester 1’art abstrait ou les svm-
boles !

Qui a donc cru a ce que nous avons entendu dire 7 Avec ces paroles com-
mence - peui-étre n'est-ce pas par hasard - le chapitre de I’Ancien Tcstament
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(Isaie, 53) dans lequel on parie de cclui qui était méprisé, laissé de coté par les
hommes, homme de douleurs, familier de la souffrance.. Le chemin de croix, le
chemin du Christ. Encore une fois, la souffrance, avec une lumiére et un espoir
malgre tout. Ce théme n’est pas périphérique pour notre sujet “L’art , expression du
sacre” |

Voici le monde des prophétes, Ie monde de 1'église et le monde des églises.

LES ARTISTES DANS LE MONDE DES PROPHETES

Quelque chose d’extraordinaire s’est passé en Finlande il ¥ a presque vingt
ans. Un compositeur finlandais, membre de |’Académie finlandaise, Joonas Kok-
konen écrivait un opéra intitulé Les derniéres tentations qui a en un immense suc-
cés : succes musical, culturel, mais aussi spirituel et religieux - au théitre ! Cet
opéra est un récit biographique sur le prédicateur laique Paave Ruotsalainen.
C’était le chef d’un mouvement spirituel de I'église luthérienne finlandaise au XIX*
siecle. A la fin du spectacle, 4 I'Opéra National de Finlande, les spectateurs ont
entonné, debout et émus, un cantique piétiste luthérien qui n’était pas spécialement
a la mode dans le milieu culturel d’Helsinki.

Comment expliquer un tel succés sur un tel théme 7 Pourquoi ce message
profondément religieux a-t-il été ainsi requ et apprécié par un public plus ou moins
sécularisé 7 Une réponse pourrait éire que cette histoire de Paavo Ruotsalainen,
soriec de ‘prophéte du désert’ dans la forét finlandaise, est tellement vraie et hu-
maine dans sa lutte entre le bien et le mal, dans cette lutte ou la grice est finale-
ment trouvée comme un don dans un monde ou Dieu et l¢ Christ se trouvent au
niveau de I’homme, au milieu de la misére el de U'échec, Les derniéres tentations
sont une expression du sacré, du sacré finlandais, différent du sacré vécu comme,
par exemple dans Notre-Dame de Paris. Mais le paysage rural de Finlande el Ilie
de 1a Cité sont tous deux des havres de grice et d’amour,

Je terminerai sur un petit message qui provient de Pautre coté de la rue des
Ecoles : M. Bruno Foucart, professeur d’histoire de 1’art des XIX® et XX° sidcles a
I'Université de Paris-Sorbonne, écrit dans son article ‘Du spirituel dans I’art con-
temporain’, en {évricr 1993 ;

"L'art et le musée, crovait-on depuis André Malraux, auraient remplacé les
religions et les temples. On n’en est plus du tout siir. La voix la plus forte est celle
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de tous ces artistes qui se demandent comment {'art vivant pourrait se trouver ne
véritable vie, ef qui révent de la possibilité d'un art moderne et religieux."” z

Le professeur Foucart donne également la parole 4 Alain Kirill, un artiste
contemporain qui présente une theése un pen provocatrice

"ducun artiste occidental n'est accompli aussi longtemps qu’il n'a pas
réussi @ représenter une crucifixion, patrimoine commun et acte fondateur de notre
civilisation."*

Voici, un artiste dans l¢ monde des prophétes. Méme avec une ferveur un
peu plus modeste, on pourrait peut-étre constater que le monde des artistes et celui
des prophétes ne font finalement qu’un. Dans notre monde d’aujourd’hui, le sacré
peut aussi se trouver dans des choses simples, comme par exemple, dans cette petite
croix finlandaise : la croix de Thomas - Tromaan risti.

1 Jean-Paul SARTRE: Une idée fondamentale de la phénoménologie de Hus-
serl : lintentionnalité. 1939. Situation 1, Panis 1947.

2 Bruno FOUCART : Du spirituel dans 'art contemporain. Connaissance des Arts, n°492, février
1993.
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MAURIAC ET LES TOURMENTS ESTHETIQUES D'UN
ROMANCIER CATHOLIQUE

par Bernard Cocula*

Qu'on me permetie, en préliminaires, de faire appel a quatre citations de
Francgois Mauriac, qui scrviront de cadre au sujet que je me propose d'aborder au-
jourd'hui.

En 1959, dans un entretien avec Madeleine Chapsal, paru dans /'Express, il
affirme : " La crise du roman est métaphvsique "’

En 1928, il met en exergue de son essai Diew ef Mammeon, un extrait de la
lettre ouverte que Gide lui a adressée a propos de sa Vie de Jean Racine : "..ce
compromis rassurant qui permette d'aimer Dieu sans perdre de vue Mammon..."*

Et l'incipit de ce méme essai est le suivant :

" Ecrire, c'est se livrer. A notre premier livre nous ne le savons pas encore ;
et ce vers de Claudel :

" L'homme de lettres, Passassin et la fille de bordel " d'abord nous scanda-
lise."?

Ajoutons la fameuse formule mauracienne, reprise plusieurs fois

" Je ne suis pas un romancier catholigue, je suis un catholique qui écrit des
romans."”

On voit combien tout au long de son existence, Mauriac s'est trouvé au coeur
des débats, intérieurs et extéricurs, entre ta foi et 1'art. Confrontation contradictoire
¢t féconde qui est au centre de son ceuvre. Contentons-nous de placer quelques
jalons sur les chemins de la création de I'ccuvre de Mauriac ¢t de réfléchir aux pro-
blémes posés par sa réception. De ce double point de vue, on peut dire que Mau-
riac, comme chrétien et comme écrivain, a connu des déchirements entre ses choix
esthétiques et la profondeur de sa foi, déchirements que j'ai qualifiés de tourments
en conservant 4 ce terme une partie de son contenu sémantique étymologique de
tortures. Bien que Mauriac soit un grand intellectuel, sa foi est proche de la foi du
charbonnier. De sa prime enfance aux tous derniers instants de sa vic, tout montre
que l¢ sens du sacré est une composante essenticlle de sa personnalité. " Je raméne
tout au Christ malgré moi " | écrit-il a Jean Blanzat’. Toute son ceuvre, romans,
essais, thédtre, journalisme, tout peut étre décrypté a l'aide de cette courte et simple
phrase.

* Professeur, directeur de ' ULF.R. Lettres et Ants, Université Michel Momtaigne, Bordeaux.
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Frangois Mauriac est né catholique. C'est assurément ce¢ que i'on peut dire
d'un enfant qui recoit le baptéme dés les premiers jours de sa vie. Et pour la meérc
de Frangois Mauriac - son pére est mort alors qu'il n'avait pas un an, '"éducation
religieuse ne relevait pas de la convenance sociale. D'inspiration janséniste, elle
donna 4 scs enfants dés leur plus jeune dge des régles de vie strictes et rigourcuses
fondées sur un catholicisme sulpicien de stricte observance. Le catholicisme est
consubstantiei & Mauriac. Dans son essai Ce gue je crois, il écrit ;

" Au départ je n'ai pas voulu croire, puisque je suis né dans une certaine
religion, que f'ai vu pratiquer autour de moi dés que j'ai été capable d'observer et
de comprendre, qu'elle m'a été enseignée comme ce qu'il m'importait le plus de
conngitre.” *La fol de Mauriac est naturelle, c'est A dire que, fait culturel, elle fonc-
tionne comme donnée de 1a nature.

Cette foi nourrie par 'Evangile, est donc la clé de la vie et de I'cevrvre. Non
qu'elle fiit & I'abri du doute. 1l v 2 eu quelques rébellions, des interrogations, des
contestations et surtout ce que les mauriaciens appellent la grande crise des années
1928-1930. Crise encore mystéricuse, et qui le resstera peut-étre toujours, et ou le
chrétien Mauriac est au bord de perdre la foi. Mais la foi demeure et clle revit, 4
partir de 1930, plus forte que jamais, pour ne plus jamais l'abandonner. Et il dira
un an avant sa mort : " Toute ma vie est la pour le prouver, ce qui a été ma foi a
été mon invariant.™

Il est donc naturel que le romancier Mauriac confronte sans cesse les exi-
gences de I'écriture avec celles de cette foi prégnante, constante et profonde. L'es-
thétique romanesque de Frangois Mauriac est exposée dans deux principaux essais:
Le Roman (1928) ct Le romancier et ses personnages (1933). Les premicres
phrases de ce dernier essai, qui est en réalité le texte d'unc conférence, posent trés
clairement les limites que notre auteur dessine pour lui-méme et ses conféres ro-
manciers an genre dont il est alors I'un des maitres reconnus : 7 L'humilité n'est pas
la vertu dominante des romanciers. Ils ne craignent pas de prétendre au titre de
créateurs. Des créateurs ! Des émules de Dieu ! A la vérité, ils en sont les singes.”

" Singe de Dien ! " Terrible formule qui rabaisse les prétentions do roman-
cier. Mais formule quc I'on ne peut comprendre que dans une confrontation entre
I'art ¢t le sacré. Mauriac donne un sens religieux au mot création. On pourra penser
que c'est donner au mot création un sens abusivement restrictif. Mais aux yeux de
Mauriac, les personnages des romans ne peuvent pas étre des créatures. Seu!l Dieu
peut créer. LA se trouve pour 'éerivain la pierre d'achoppement : " Je suis roman-
cier | je suis catholique, c'est I qu'est le conflit I " * dit-il dés 1923. Et il ajoutera
plus tard (en 1935) . "Je crois qu'il est heureux pour un romancier d'étre catholi-
que, mais je suis sir aussi qu'il est trés dangereux pour un catholigue d'étre ro-
mancier.” ® La responsabilité du catholique qui écrit des romans est lourde car le
romancier créateur, mém s'il ne peut prétendre étre 1'égal de Dieu (il n'en est que
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P'envers avili, le singe) malgre tout il invente des destinées, il crée des personnages
qu'il traite comme des étres vivants, il est maitre des intrigues et il est l'organisa-
teur, d'unc certaine maniére Je grand architecie, de son univers romanesque.

De plus, les personnages que crée le romancicr, ses créatures, s'il est un
grand écrivain, s'il a su leur donner toute leur vérité humaine, il les crée pour
I'éternité ; Madame Bovary, Julicn Sorel, le Pére Goriot vivent... toujours. Redou-
table pouvoir de i'écrivain, du romancier qui enire dans les consciences pour nous
les dévoiler. Le romancier n'est-il pas aux prises avec le démon de 1a connaissance,
avec ce désir aussi ancien que 1'homme de posséder /e science du bien et du mal !/
N'est-ce pas clairement une des formes de la "libido sciendi”, dénoncée par les
théologiéns du Grand Siécle, plus grave pent-8tre que la "/ibido sentiendi” ou la
"libido dominandi” ?

Le privilége du romancier est exorbitant, Ne serait-il pas démoniaque éga-
lement ? N'y a-t-il pas excés d'"wbris” 2 vouloir ainsi violer la défense des conscien-
ces, a dévoiler le secret des coeurs, a trouver son inspiration dans "/a part la moins
noble, la moins purifiée de leur étre, dans tout ce qui subsiste en eux malgré eux.™"
Et cette formule du Remancier et ses personnages est immédiatement suivie de la
trés célébre citation de Joseph de Maistre | "Je ne sais pas ce qu'est la conscience
d'une canaille, mais je connais celle d'un honnéte homme, et c'est horrible.” !

Le romancier catholique (ou le catholique qui écrit des romans) ne peut évi-
ter le probléme du Mal. Et c'est 1a que se situent les tourments ¢sthétiques dont on
peut parler assurément 3 propos de Mauriac. I1 a une pleine et entiére conscience de
cette difficulté d'étre toute particuliére que vit un créatcur qui croit profondément :
"Chrétien le romancier est acculé a choisir entre deux appels : celui de son art et
celui de sa foi." "* Dans cette cruclle dichotomie, qui Femportera 7 Mauriac est
avant tout sensible & I'équilibre instable qu'il doit maintenir devant cette double
postulation. 11 me semble que c'est dans un enirctien donné a La Vie Intellectuelie
en 1935, qu'il pose le meiuex le probléme : "Un écrivain catholique n'est pas un
triomphant mais un militant en danger. Dans chacune de ses auvres il se risque
tout entier, corps et dme. Il avance sur une créte étroite entre deux abimes : ne pos
scandaliser, mais ne pas mentir ; ne pas exciter les convoitises de la chair, mais se
garder aussi de falsifier la vie. Il joue avec le feu et se brille. Mais c'est au prix
dun tel risque qu'il se sauvera tout entier. Il est le seul qui ne doit pas s'affadir.
Une hérésie de fadeur existe sur laquelle je préfeére ne point porter de jugement.
Ce n'est point avec elle que j'ai a lutter, mais avec moi-méme, avec ce mal trop
aimable qu'il n‘appartient qu'a la gréce de vaincre.™

L'écrivain cotoic donc l'enfer, au risque de s'y briller, an risque d'une exces-
sive connivence avec des créatures avilies. Mais comment les connaitre pour bien
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les peindre s'il n'y a pas connivence ? “// faudait étre un saint, dit Mauriac, mais
alors on w'écrirait pas de roman. La sainteté c'est le sifence.™

Le pré carré du romancier, c'est tout ce qui concerne I'homme. “/Le romanj,
dit Mauriac dans le Romancier et ses personmages, a la prétention d'étre la
science de !"homme, monde fourmillant qui dure et qui s’écoule.” '* Mais l'art des
romanciers est contradictoire. "D'une part,dit Mauriac dans Dien et Mammeon, ifs
se rendent compte que leur «uvre ne vaut que dans la mesure ot elle appréhende
I'homme vivant tout entier, avec ses sommets et ses abimes, la créature telle qu'elle
est... Mais d'autre part, ils savent qu'ils touchent @ une matiére dangereuse et que
cette passion qui les tient de peindre les passions, toutes les passions, peut avoir
des effets incalculables, et dans la destinée de beaucoup d'hommes, un retentisse-
ment presque infini. Tout romancier digne de ce nom, tout homme de thédtre né
chrétien souffre de ce déchiremeni,” '

La seule issue est cet humanisme chrétien dont Mauriac me parait étre, tant
comme romancier que comme journaliste, un représentant trés qualifié. Pour défi-
nir dans Le roman le véritable objectif de I'artiste, il fait explicitement référence a
I'humanisme ¢t aux humanistes : "Les humanistes ont hédté sans le vouloir le régne
du Christ, en donnant a 'homme la premiére place. Ils ont assigné la premiére
place a la créature qui porte partout, sur son visage auguste, dans son corps, dans
sa pensée, dans ses désirs, dans son amour, l'empreinte du Dieu tout-puissant. Le
plus souillé d'entre nous ressemble au voile de Véronique et il appartient a I'artiste
d'y rendre visible a tous les yeux cette Face exténuée.”

La profondeur des tourments du créateur et suffit, dans le cas de Mauriac,
pour souligner cette difficult¢ d'étre et d'écrire. Charles Du Bos note dans son jour-
nal que pése sur Mauriac “le sentiment qu'il y a au sein de la vie méme un matheur
irrémédiable que figure si bien la simultéinité qu'il note entre la mort du Christ et
léveil du printemps.” '® Et Mauriac avoue dans une lettre 4 Georges Duhamel en
1940 : "Il se trouve que j'ai {a joi et que le Christ est dans ma vie. Tout ce qui sort
de mol est palen, sensuel, trouble. Mais il se passe toujours un demi-miracle,
comme §i quelgu'un demeurail toujours présent, et s'imposait dans ce que j'écris"?

Aux tourments intérieurs dun écrivain tiraillé entre les exigences de l'antiste
créateur et celles d'une conscience qui ne cesse de se vouloir chrétienne viennent
s'ajouter, dans la réception de 'ccuvre, les sévérités d'une critique catholique offi-
cielle qui exerce 4 son enconire une véritable censure. L'évolution rapide des
meeurs de nos soci€étés nous incline 4 regarder aujourd'ni ces censcurs commes des
sortes de dinosaures mais sans doute avaient-ils pergu avec justesse tout ce qu'il y
avait de brilant chez le romancier Mauriac, catholique qui écrit des romans, Jac-
ques Chardonne dira plus tard 4 Roger Nimier ;. "Croyez-vous que les landes de
Mauriac soient vraiment si brilantes ? Il y a mis son feu.” * Et Gide avait noté



combien les romans de Mauriac, ce demier nolens volens, inclinatent 4 succomber
aux tentations qu'ils prétendaient condamner.

11 y a tout un florilége de la critique catholique 2 I'égard de Mauriac. Celui-
ci était trés souvent qualifié implicitement de pornographe. Derriére ces publica-
tions bicn pensantes s¢ profilait V'autorité de I'fndex librorum prohibitorum, relati-
vement récent dans la longue histoire de I'Eglise catholique puisqu'il ne date que de
1559 (avant de disparaitre en 1964), mais il avait trouvé progressivement sa place
au rythme du triomphe de la Contre-Réforme. Son audience auprés du grand pu-
blic, au temps de Mauriac, était limitée désormais, mais point dans les milieux
catholiques dont Mauriac faisait partie. Son esnemi principal d'alors était 1'abbé
Louis Béthléem, directeur de la Revue des Lectures et auteur d'un best-seller de
I'époque, Romans a lire et & proscrire, qui, A l'intention des catholiques, établissait
un classement des livres 4 lire ¢1 A ne pas lire ; ce classement allait de 1 (livres qui
sont a 'Index) 4 5 (pour la jeunesse) ou a 6 (pour 'enfance). De celte taxonomie
édifiante, retenons pour en sourire et parce que Mauriac Ini-méme le cite, ce juge-
ment que porte, La Revue des Lectures sur Asmodée, sa premiére ccuvre théatrale:
"Pour les adultes avertis qui pour des raisons (par exemple raison de concorde
Jfamiliale), ne peuvent pas, dans une circonstance donnée, s'interdire le thédtre..."™
On pourrait facilement trouver d'autres exemples de cette casuistique désuéte et
souvent ridicule dans la forme mais qui, du point de vue d'une religion obsédée par
le péche de chair, ne se trompait pas de cible.

Plus séricuse est l'attaque portée par Monseigneur Grente, évéque du Mans,
en 1938 : "d Dieu ne plaise que je propose de briser l'envol du génie. Mais sous
prétexte de liberté d'inspiration, est-ce que des écrivains et des artistes ne préten-
dent pas concilier l'audace des descriptions el des peintures et la pratique des
sacrements.” Bt il dénongait : "ces hommes qui se félicitent d'étre pieux pendant
qu'ils troublent et qu'il pervertissent les autres.” ¥ Bien que ne se prétendant pas
visé par ces propos, Mauriac en fut tourmenté et il répliqua par un article publi¢
dans le Figaro ot intitulé : La littérature et le péché. Car ces atlaques répétées,
venant des siens, alimentaient le sentiment de culpabilité qui 1'habitait déja. Dés les
premiers succés de Mauriac, dés le Baiser au lépreux de 1922 - dont le titre pour-
tant et comme plus tard les Anges noirs, la Pharisienne ou I'Agnean faisait ex-
plicitement référence a la religion, Mauriac est pergu comme scandaleux et i/ sent

le fagot.

La vigueur de ses répliques est a I'égal de la force de ce nouveau tourment. Il
ne cessera alors de tenter de montrer que 1a littérature édifiante que semblent lui
réclamer ses censeurs, non seulement n'a rien a voir avec I'art, mais ne corrspond
nullement au génie du christianisme. 11 affirme dans Le Roman : "Jamais un récit
ordonné tout expres pour nous montrer la vérité du christianisme ne m'a touché. "
et il ajoute : "Un récit qui veut étre édifiant, fiit-il l'euvre d'un excellent romancier,
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nous laisse {impression d'une chose arrangée, montée de toutes piéces, avec le
doigt de Dieu comme accessoire.” ® En bon disciple de Pascal, Mauriac retourne
les arguments de ses censeurs ei, au nom du christianisme, souligne leur erreur de
jugement : "Une France, felle que la révent M. Jean Guiraud et l'abbé Béthléem,
une France oit n'existeraient ni Rabelais, ni Montaigne, ni Moliére, ni Voltaire, ni
Diderot (pour le reste, consulter l'Index) serait aussi une France sans Jean Gui-
raud et sans abbé Bethléem parce qu'elle ne serait pas une France chrétienne.”

Que conclure de ces tourments ? Que la situation du romancier catholique
est inconfortable, "pris entre Ia vérité humaine et le devair de faire le bien” *, mais
que Mauriac a fait Ie bon choix. Jean Touzot, dans un remarquable article publi¢
dans les Cahiers de Malagar et intitulé = "Entre la chaise et le prie-Dieu", cite
Fortunat Strowski qui fut, 4 1'Université de Bordeaux, le professeur de Frangois
Mauriac et qui vole au secours de son ancien étudiant : "A{. Frangois Mauriac est
catholique et prononce & haute voix sa profession de foi. Mais quand il écrit un
roman, il écrit un roman. Un ébéniste a bean aller tous les jours a 'église voisine,
s'il fait une chaise, il fait une chaise et non un prie-Dieu. Et nous n'avons qu'a le
remercier d'avoir créé pour notre usage un bel objet solide et selon les lois de
Uart. " * L'argumentation est solide et 1a métaphore, si j'ose c¢ jeu de mot, édifiante.
Mais elle ne rend pas complétement compte du choix de Mauriac qui est 4 la fois
esthétique mais aussi métaphysique. Relisons ce passage du Romancier et ses per-
sonnages :

" On me disait:
"Peignez des personnages vertueux !"
Moais je rate presque toujours mes personnages vertueux ! -
On me disait : :
*Téchez d'élever un peu leur niveau moral.”

Mais plus je m'y efforais, et plus mes personnages se refusaient obs'nne—
ment a toute espeéce de grandneur. :

" Mais étudiant des étres, lorsqu'ils sont au plus bas et dans la plus grande
misere, il peut 8tre beau de les obliger & lever un peu la téte. Il peut étve beau de
prendre leurs mains tdtonnantes, de les attiver, de les obliger a pousser ce gémis-
sement que Pascal voulait arracher & I'homme misérable et sans Dieu - et cela non
pas artificiellement, ni dans un but d'¢dification mais parce gque, ie pire d'une
créature étant donné, il reste de retrouver la flamme primitive qui ne peut pas ne
pas exister en elle.

Qu'importent alors les abbés Behléem, comme disait Mauriac, qu'importe le
fagot s'il brille grice a cette flanmme primitive ? Alors les tourments du romancier
catholique, qui sont /e terreau de son ccuvre, entre l'art et le sacré, sont des fer-
ments de création. Laissons le dernier mot 3 Mauriac qui termine Le Romancier et
ses personnages : "Divisé contre lui-méme et par la condamné & périr, le roman-
cier ne se sauve que dans I'Unité, il ne se retrouve que quand il retrouve Dieu."*
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L'INSPIRATION IGNACIENNE DANS LE SOULIER DE
SATIN DE PAUL CLAUDEL OU LA "COMPOSITION DE
LIEU" ROMANESQUE.

par Dominique Millet-Gérard*™
Claudel/Liew romanesque

Deés ouverture du Soulier de Satin, s'impose la figure du pére jésuite qui
dorme le ton du drame claudélien. tonalité jésuite, barogue, que nous tenfons ici
de définir. Tout d'abord un repérage des motifs théologiques et spirituels igna-
ciens : oh¢issance, orieniation de la volonté, louange et hénédiction, conquéte in-
térieure, orchestrés selon la méthode de la “composition de lieu”. Mais aussitot,
apparait un paradoxe : celui d'un barogue architectural, esthétique de la courbe,
de I'obstacle, qui se superpose & la rigidité de la direction spirituelle. D’on I'idée
d’une “composition de lieu romanesque” ot Claudel unit I’idéal de conguéte spi-
rituelle et son modéle profane, le roman de chavalerie ; I'héroisme amoureux est
intégré aux Fxercices. Ainsi se définit un "baroque moderne”, qui n'est pas sans
intentions polémiques : refus d'un art de la simple introspection, et notammeni du
roman sous sa forme psychologique ; refus d'un "sacré” vague et panthéiste. au
profit de la notion d'art sacramental ; refus enfin d'un art dévol, prudent el jan-
sénisant, au profit de [’audace et du mérite qui sont la seule expression vraie de la
beauté.

Ce n'est point ici la lecture du Kafevala, seul repére finnois dans l'oeuvre de
Claudel, marguant de son empreinte 1a composition de La Vifle (Fh. 1, p. 1205), qui
retiendra notre attention, mais celle d'un des grands maitres de la spiritualité
espagnole, saint Ignace de Loyola dont la "méthode”, revue par l'artiste, préside a la
facture de cette somme qu'est Le Sowlier de Satin, dernier grand drame écrit par
Paul Claudel. Nous savons, que, s'il ne les a pas "recus” en retraite, Claudel a an
moins lu, comme ses contemporains Gourmont et Barrés, les Exercices spirituels,
qu'il cite dés 191 dans son Journal (J.1, p. 190). Paradoxalcment, s'il n'en fait pas
un usage immeédiatement spirituel (il avoue 3 André Gide en 1924, au moment ou
sachéve Le Soulier de Satin commencé en 1919, n'avoir "jamais réussi a éditer
selon la méthode de saint Ignace" - C.G, p. 241), il voit d'emblée dans "le glorieux
Ignace” (7h.2, p.749), l'inspirateur d'un art chrétien authentique, tant 2 son ¢podque:

"Pendant qu’lgnace de Loyola enseigne les méthodes de 1'oraisen con-
structive, tout l'effort personnel dont le chrétien en attendant et pour préparer I'in-
tervention de la Grdce est susceptible, et forme des millions d'dmes & la ‘com-

* Umiversité de Paris - Serbonne,
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position de lieu’, Michel-Ange peint la Chapelle Sixtine. L'Eglise nouvelle, avec sa
régularité architecturale, ses coupoles, ses plafonds, ses encadrements, ses vastes
surfaces plates et nues, est devenue conune un chdssis offert a tous les prestiges de
{'imagination” (Pr., p. 289).

qu'a 1a ndtre:

"Les ordres veligieux moins asservis aux goiits courants s'honoreraient en
prenant Uinitiative d'une renaissance. Il v a de quoi fenter le zéle généreux des fils
généreux de saint Benoil, de saint Dominique et de saint Ignace. Il me semble que
ce role leur appartient éminemment" (Pr.., p. 117).

D¢ méme, dans un beau texte intitulé * A la louange de 'Autriche”, Claudel
fait-il I'éloge de cet art jésuite ou baroque” (Pr.., p. 1086) qui est celui qui le séduit
Ic plus, ¢t qu'il tentera de mettre en pratique dans Le Soulier de Satin aprés en avoir
admir¢ les merveilles architecturales lors de ses séjours de diplomate 4 Praguc, 3
Rome et au Brésil. On nc s'¢tonnera donc pas qu'un des plus subtils commentateurs
de cette ocuvre soit précisément un membre de la Compagnic de Jésus, Ie P. Hans
Urs von Balthasar, lui-méme passionné par 1'élaboration d'unc "théologic esthé-
tique" pour notre temps.

Nous tentcrons donc de lirc Le Sowlier de Satin comme transcription
esthétique de fa doctrine ignacicnne : Exercices mis ¢n images, personnages ct
mouvement,  Aprés avoir décelé la présence d'éléments de spiritualité ignaciennc,
nous nous pencherons sur le paradoxe d'fxercices "romanesques”, vus par une in-
trigue amoureuse essenticlle ; enfin, nous nous interrogerons sur la conception qu'a
'auteur Jui-méme d'un tel baroque de 1a modernité, et ses implications spirituelles.

PRESENCE D'ELEMENTS IGNACIENS : "AGERE CONTRA".

On ne saurait sous-estimer I'importance de la toute premiére scéne du

Soulier (cf. Annexe, NND.L.R.) dont les grands thémes, proprement ignacicns el
Justemient mis dans la bouche d'un Pére jésuite, retentiront dans toute l'oeuvre. La
protection implorée par ce pére spirituel, dans unc priére qui jouc le réle d'ou-
verture musicale, sur les deux protagonistes, ne cesscra ¢n effet de planer sur eux,
doigt de la Providence, a travers "les escaliers du délire” (p. 732). Remarquons
d'abord que cetfe scéne correspond exaciement a la célébre "composition de lieu"
ignacicnne, clé des Exercices et définic "représentation, & 'aide de l'imagination,
du lieu matériel oi se trouve 'objet que l'on veut contempler” (Fx., p. 61) - en
'occurrence le théme mystique de la fécondité¢ du sacrifice, qu'illustrera toute la
piéce, et qui nous est donné i veir par la mise en scéne doublée des propos pré-
" liminaires de I'Annoncier qui procéde exactement comme celui qui donne les
Exercices, dirigeant la composition de licu ; "Fixons, je vous prie, mes fréres, les
Yyeux sur ce point de I'Océan Atantique (...} On a parfaitement bien représenté ici
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Vépave d'un navire démadté qui flotte au gré des courants (...} Au trongon du grand
mdt est attaché un Pére jésuite, comme vous voyez, extrémement grand et maigre"
{p. 666). Les sens ¢t I'imagination du spectlatcur sont ainsi proprement préparcs,
dirigés A entendre convenablement les paroles qui vont swivre,

Celles-ci sont, dans un langage magnifique, un feu d'artifice de motifs
ignaciens. Tout d'abord, l'ob¢issance, symbolisée par le mit auquel le personnage
¢st attaché, mais immédiatement associée, par unc image gui est encore un¢ Com-
position de lieu, 4 la liberé: "Er c'est vrai que je suis aftaché a la croix, mais la
croix ol je suis n'est plus attachée a rien. Elle flotte sur la mer. / La mer libre.."
(p. 667). Ce duel de la liberté et de l'obéissance aux Commandements, nous le
retrouverons tout au long, notamment dans le grand dialogue entre Prouhéze et
1'Ange Gardien :

"L'Ange Gardien. - N'as-tu point appris que c'est le coeur qui doit obéir ct
non pas matéricllement la volonté par un obstacle astreinte?

Dona Prouheze. - J'obéis comme je peux" (p. 817)",

tandis que le licu symbolique de la mer, relevé par Balthasar, deviendra
I'espace mystique d'une volonté droitement orientée "désirant et choisissant uni-
quement c¢ qui nous conduit plus sirement 3 la fin pour laquelle nous sommes
créEs" (Ex., p. 25), ce salut des dmes qui clot somptueusement le drame. Cette
volonté constamment invoquée, et libre de choisir l'ordre ou le désordre, s'affir-
mera, comme Claudel 1'a déja noté, par 1"™agere contra": "agir contre sa propre
sensualité, contre Iamour de la chair et du monde" (Ex., p. 155-156), dans
I'exaltation du sacrifice; "Tou! a expiré autour de moi, tout a été consomme sur cel
étroit autel" (p. 667), que reprendront en écho Prouhéze (Je suis "Une épée en
travers de son coeur”, p. 710 ; "La passion est unie & la croix", p. 842) et Rodrigue
4 qui le sacrifice consenti, "fa nuit ot on [{'lemméne pour {le] metire en prison ou
pour [le] vendre comme esclave "permet de "célébrefr] enfin [s]es fiancailles
avec la liberté "(p. 942-3), D'ol également, dés la pricre du Pére jésuite, le grand
théme de la lovange ¢t de la bénédiction, lui aussi conforme au "Principe et
Fondement" de saint Ignace ("L'homme est créé pour louer, honorer et sevir Dieu,
notre Seigneur”, Fx., p;, 22-23), qui se répercute du sous-titre emprunte a Calderon,
"Le pire n'est par toujours sir", déclaration préliminaire d'anti-pessimisme, de
confiance dans les voies de la Providence, a 1a conversion de Rodrigue a 1a joie (p.
858), sans oublier I'apostolat exercé par les personnages auprés des dmes les plus
rétives qui leur sont confiées (ainsi de Prouhéze convertissant Camille, p. 843).
Enfin et surtout, il convient de mentionner le grand théme de la conquéte, inspiré
de 1a célébre méditation des deux étendards (Fx., p. 182 sq.) vantée par Claudel
(XIX, p. 30), ici trés habilement utilisé comme une composition de lieu au second
degré : Redrigue conquérant du monde dans les trois premiéres Journées ne I'est
que pour micux, dans la Quatriéme, dépouillé et vaincu, conquérir son dme ct
revenir ainsi en quelque sorte d sa vocation premiére, qui était d'étre jésuite comme
son frére ;
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“Vous le vovez qui d’abord s'était engageé sur mes pas sous ['étendard qui
porte Votre monogramme, et maintenant sans doute parce qu'il a quiité Votre
noviciat il se figure qu’il Vous lourne le dos,

Son affaire & ce qu il imagine n 'étant pas d attendre, mais de conquérir et
de posséder

Ce qu’il peut, comme s'il v avait rvien qui ne Vous apparfint et comme il
pouvait étre ailleurs que ld ont Vous étes” (p. 668).

Tous ces motifs ascétiques lancés, voici que la pricre rebondit sur un

“Mais” ¢t prend un nouveau tour, plus étrange et en tout cas étranger 3 la lettre des
Ixercices, mais conforme & D'csprit de D'esthétique baroque résumée dans le
proverbe portugais qui sert d’¢pigraphe a la piéce: “Deus escreve direito por linhas
tortas”, et glosée ailleurs: “I.'essor gothique de la foi qui allait directement au ciel
par la verticale a rencontré opposition et la ligne qui le traduisait a subi, comme
un ressorl, une compression qui, a son tour, produit une énergie réactive. De lit ce
goiit désormais pour la voilte, pour le déme, pour la colonne torse, pour le muscle,
pour tout ce qui se tend et se ford et se bande, pour tout ce qui est capable de
supporter, de vaincre, de soulever” (Pr.., p. 221) - comme st le Pére jésuite,
obéissant jusqu’aun paradoxe 4 I’image de la balance qui dans les Exercices caracté-
rise la discrétion du directeur spirituel et son effacement entre le Créatcur et Sa
créature (Ex, p. 14), les laissant face  face jusqu’a I'extréme limite d’un risque
qu’il sait lui-méme d’avance conjuré par les opérations de la Providence :

“Mais, Seigneur, il rn'est pas si facile de Vous échapper, et s'il ne va pas &
Vous par ce qu'il a de clair, qu’il y aille par ce qu’il a d’obscur; et parce qu’'il a
de direct, qu’il y aille par ce gqu'il a d'indirect ; et par ce qu'il a de simple,

Qu’il y aille par ce qu’il a en lui de nombreux, et de laborieux et
d’entremélé,

Et 5l désire le mal, que ce soit un tel mal qu'il ne soit compatible qu’avec
le bien,

Et sil désire le désordre, un tel désordre qu'il implique 'ébraniement et la
Jissure de ces murailles autour de qui lui barraient le salut” (p. 668).

Glose trés audacicusc de Ia “seiziéme annotation” (Ex., p. 14}, cette prise de
possession esthétique du texte de saint Ignace se poursuit avec Virruption de 1’objet
de I'"affection désordonnée,” la femme aimée, “cet autre étre sans lui si beau qui
appelle a travers lintervalle”, qui entraine 3 sa suite 1’admirable dimension ro-
manesque et mystique du drame. I ne s’agit pas en effet de basse casuistique, mais
d’une vertigineuse et périlleuse théologie du désir qui se superpose, la nourrissant
de poésie et de dramatique substance humaine, 3 'ascétique de 1’obéissance ‘et du
sacrifice, et se résorbe nécessairement en elle :

“Remplissez ces amants d’un tel désir qu'il implique & 'exclusion de leur
présence dans le hasard journalier
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L'intégrité primitive et leur essence méme telle que Dieu les a congus
atitrefois dans un rapport inextinguible” (p. 669).

Néanmoins, cette envolée ne fait pas perdre de vue son rble au directeur
spirituel qui 4 la fin de cette sublime scéne d’ouverture se mue en intercesseur,
transcripteur dans le Ciel, sur ces grands Livres dont il est question au chapitre des
Exercices qui traite du Jugement générale (£x., p. 90), de ce que son “dirigé”
“essayera de dire misérablement sur la terre” (p. 669). Figure aussi, nous y re-
viendrons, de lartiste, qui transmue les choses de ce monde en un langage plus
beau, aspirant, autant qu’un “traducteur” peut le fairc, 4 la radieuse perfection de
ces “paroles ineffables que 'homme ne saurait redire” (If Cor. 12, 4).

UNE “COMPOSITION DE LIEU” ROMANESQUE

On ne saurait trop souligner ce paradoxe qui substitue 4 1’exercice individuel
une sorte d'exercice réciproque ot chacun des deux amants est nécessaire au salut
de ’autre. L’élection, centrale chez saint Ignace, devient elie aussi élection réci-
proque de deux étres qui “ont ensemble coopéré é leur vocation essentielle (XX1I,
p- 184). L’amour humain est ici annexé a la dynamique des Exercices, selon un
parcours qui, loin de renoncer, comme I’a fait saint Ignace, 4 I’4madis de Gaule an
profit de la Légende dorée et de Ludolphe le Saxon, les superpose et les combine.
Commentant dun tel ton quelque peu léger la dévotion baroque, Claudel écrit: “La
Jemme n'a aucun réle a jouer dans ces exhibitions athlétiques et j’allais presque
dire, ’dme non plus, en ce qu'eile a de tendre et de réceptif : il ne s’agit que de la
volonté sanglée par !'ascése et durement sollicitée par la vocation™ (Pr., p. 221).
La vie a entrainé Claudel sur d’antres voies dont il faut bien qu’il tire un sens spi-
rituel. La bouleversante rencontre de 1901 laisse des traces indélébiles, et ¢e n’est
qu’habité du souvenir de Prouhéze que Rodrigue peut composer ses “feuilles de
saints” - comme plus tard le vieux poete ses pages exégétiques, toutes pleines d’une
présence absente.

De 13 découle aussi toute une esthétique, que 1’on pourrait appeler du désir
et de Ia grice - aux antipodes d’une conception jansénisante des Exercices. Claudel
ne cesse en effet de les rapporter 4 leur contexte culturel et artistique : “// est bien
remarquable que ce paradis de la chair (jai cité Titien, mais je pourrais aussi bien
nommer Véronése, Tintoret et Rubens), ait été rassemblé par les souvenirs les plus
purement et les plus ardemment catholiques qui aient jamais honoré le tréne
d'Espagne, a ’époque du plus grand développement de la mystigue, celle de saint
Ignace, de sainte Thérése et de saint Jean de la Croix. On dirait que le monde spi-
rituel est, sinon découvert, au moins reconnu et otvert & notre désir sous les
espéces de I'affection, en méme temps que la grdce s'étend au corps humain,
qu ‘elle pénétre, sous les espéces de la beauté” (Pr., p. 214): art de la présence
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concréte, colorée, rendu possible grice 4 I'exploitation de ces ressources de
I'imagination que saint Ignace préconise dans sa “composition de lieu” (£x., p. 61).
Cette imagination, Claudel en puise le principe chez saint Ignace. tout ¢n précisant
de facon significative que “quand [il] essaie de prier, elle est [sa] mortelle
ennemie, et ['on veut [lui] en faire une alliée” (XXIL, p. 477) : ceci illustre bicn le
transfert de vocation qui fut le sien, 4 cause justement d’une imagination trop peu
maitrisable et réductible aux strictes exigences de 1’ascése. S’en méfiant dans la
priére, il en fera sa vassale dans |’exercice artistique, en offrant une définition qui
illustre bien, prolongeant I'usage qu’en fait saint Ignace, son role essentiel de
“composition”:

“Uimagination soit le désir de procurer immédiatement par ses ressources
propres a soi-méme et au prochain, a 'aide d’éléments ensemble composés, une
certaine image d'un monde & la fois délicieux, significatif et raisonnable” (Pr., p.
119). _

frruption de toute une donnée concréte, du monde profane sacralisé, dans
I’gspace de la méditation, cette conception de 1'imagination-composition justifie 1a
présence dans /e Soulier de “ce que les traités d’ascétique appellent le monde, ¢’est
4 dire un groupe de seigneurs et de guerriers affublés de costumes de carnaval sous
I’étendard frivole qu’lgnace décrit dans sa célébre méditation (Pr., p. 890) : propos
décrivant un tableau de Rubens mais parfaitement réversibles sur 1'atmosphére de
“Mardi-Gras” (p. 663) de notre piéce, sans compter qu’il y a 13 aussi une intention
apologétique et prosélyte : “Car il (Rodrigue) est de ceux-la qui ne peuvent se
sauver qu'en sawvant toute cefte masse qui prend leur forme derriére eux” (p.
668). Mais elle est aussi la justification de tout un merveilleux chrétien : présence
sur scéne d’Anges, de Saints, du merveilleux historique (“La scéne de ce drame est
le monde et plus spécialement 'Espagne a la fin du XVE, a moins que ce ne soit fe
commencement du XVII siécle. L auteur s’est permis de comprimer les pays et les
époques” (p. 665) nourri d’anachronismes, du merveilleux romanesque ; 1a géniale
invention de I’Ombre Double pour signifier métaphoriquement, dune vérité plus
vraie que la vérité “naturelle”, I'union interdite de Rodrigue et de Prouhéze. Tou-
Jjours la synthése, la production styliséc d’un sens par éléments choisis €t composes,
I’emporte sur la simple repreduction linéaire: nous sommes aux antipodes de ce que
le XIXé si¢cle a baptisé esthétique réaliste, au profit d’un réalisme supérieur, d’un
réalisme théologique.

Néanmoins, Claudel ne perd jamais de vue son propos d’étre édifiant en
méme temps que divertissant. On peut dire que, comme dans les Exercices, il fait
systématiquement appel aux trois puissances de 1'dme pour diriger cette grande
méditation qu’est 1a composition du Soulier de Satin, La mémoire est présente 4 un
double titre, I'aventure autobiographique s’enveloppant de constantes réminiscen-
ces bibliques dont le but est loin d’étre purement décoratif : ainsi par exemple la
“conversiort” de Camille prend-elie toute sa dimension spirituclle par référence a
deux versets de psaumes (“Mais d ‘ot viendrait autrement celte lumiére sur votre
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visage? (p. 843; Ps. 4.7 et 15.11), 2 quoi s’gjoute Ie souvenir liturgicque de la
consécration des huiles le Jeudi saint. L ’entendement régit 1a portée théologique du
texte, ainsi lorsque Prouhéze, dans la grande scéne de séparation, dit 4 Rodrigue :
“Je veux étve avec toi dans le principe! Je veux épouser fa cause!” - paroles qui ne
peuvent sec comprendre que par rapport 4 la doctrine de Ia cause finale qui est le
fondement de tout I’¢édifice thomiste. La volonté enfin ¢st bicn siir le ressort moral
du drame, ce par quoi il est effectivement, par ’imitation des protagonistcs ¢t de
leur vertu, incitation 4 la perfection. Ainsi, la meditation ou contemplation propre-
ment dites s’infusent-¢lles dans un systéme qui utilise 1'image a tous les degrés : le
langage est surabondant de métaphores dont beaucoup sont d’origine scripturaire
{“L ‘amour a achevé sur foi son oeuvre, ma bien-aimée, et le rire sur ton visage a
éré remplacée par la douleur et |'or pour te couronner par la couleur mystérieuse
de la neige”, p. 853 ; Cant. 5,11, Cant. 4,8 ; Ps. 50,9 ; Matth, 17, 2 et 28, 3), mais
aussi profanes (“laissez-moi déplover aux yeux de tous cette toile que pendant bien
des nuits / J'ai tissée, renvoyé d'un mur a l'autre de cette amére vérandah comme
une navelte aux mains des noires tisseuses”, superposition de Pénélope et des
Parques, sur fond d’intertextualité, 7. 7, p. 1033 ; Po., p. 430) ¢t de souvenirs per-
sonnels). Le choix du théitre permet I'animation, I’incarnation de ces “person-
nages composés” que sont les protagonistes (Rodrigue ¢st 4 1a fois le héros de la
Reconquéte espagnole, Claudel lui-méme, Christophe Colomb...} La mise en abyme
enfin, que nous avons déja vue, est-¢lle aussi une forme de “composition de lieu” ou
I"auteur se représente lni-méme, non sans humour : les images de saints que réalise
Rodrigue sont “quelque chose de lui qui a réussi et qui a obtenu son avénement” (p.
§72).

Cette utilisation extensive des images reléve de ce que 'on pourrait
appeler une “inculturation” de la matiére des Exercices. Revenons maintenant a la
donnée purement romanesque, intriguc amoureuse scellée spiritucliement par la
négation fructueuse, I’oblation de I’absence :

“Jamais® crie-t-elle, ‘c’est la du moins lui et moi une chose que nous
pouvons partager, ¢’est ‘jamais’ qu'il a appris de ma bouche dans ce baiser tout a
Phetire en qui nous avons été faits un seul !

Jamais ! ‘c’est la du moins une espéce d’éternité avec nous qui peut tout de
Suite commencer.

Jamais je ne pourrai plus cesser d'étre sans lui et jamais il ne pourra plus
cesser d 'éire sans moi.

Il y a quelqu 'un pour toujours de la part de dieu qui lui interdit la présence
de mon corps.

Parce qu’il aurait trop aimé. Ah! je veux lui donner beaucoup plus!” (p.
779)

- sorte de transposition romanesque de 1a théologic négative, non exempte de
souvenir de littérature courtoise, mais ici rapportés a une exigence ascétique qui
nous raméne, 4 travers méme le motif romanesque, 2 la spiritualité du renoncement
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centrale chez saint Ignace: “AMais ces deux autres qui par respect, disons plutét par
réalisation profonde du sacrement qui I'un a I’autre les interdit, se sont dit: Non!
{'un a l'auntre en cette vie, est-ce qu 'eux aussi en un sacrifice sublime n’onf pas été
I'un & Pautre un instrument de salut ? est-ce qu’avec le secours de la Grdce ils ne
se sont pas administré I'un a 'autre la volonté divine ? (...) est-ce qu'ils n’ont pas
ensemble coopéré a leur vocation essentielle ? (...) Et la conséquence bénéfique de
ce refus qui est un consenlément (...} ne s'arréte pas aux deux étres qui en ont été

participants, il se propage autour d’eux en ondes infinies, les voila qui sont

devenus une source inépuisable d’anneaux. Car le bien compose et le mal ne com-
pose pas. Tristan et Yseult s'engloutissent dans un néant stérile. Mais Rodrigue a
créé un monde et Prouhéze a créé Rodrigue. L 'amour par-dessous 1'Océan entre
les deux mondes a créé un désir et un lien" (XX11, p. 184).

Tous les grands thémes ignaciens, sacrifice, vocation, élection, conversion
sont la. Le monde de Rodrigue est aussi celui que va précher Ignace, comme lui
blessé et boiteux. Mais Rodrigue, “créé” par Prouhéze, doit autant & la tradition
romanesque qu’a la spiritualité ascétique, et Claudel ne 1’a pas oublié¢ en baptisant
son héros.

LES “ESPECES DE LA BEAUTE” (PR., p. 214)

Ce “baroque moderne™ que prone et illustre Claudel et qui, au coeur du
Soulier de Satin, prend Rubens pour modéle, se veut aussi indicateur de directions
nouvelles proposées a 17art, et, a ce titre, polémique. Nous avons déja cu 1"occasion
de citer ces textes en prose, notamment ceux consacrés a José-Maria Sert, qui sont
autant de manifestes pour la résurrection d’un art baroque. La-derriére s’inscrivent,
en filigrane ou explicitement, un certain nombre de refus.

C’est tout d’abord, celui d’un art reposant sur I’individualisme, la psycho-
logie, V’introspeciion, le sentiment - toutes catégories que Claudel a tendance a
qualifier avec dédain de “protestantes”, “réduisant Ia chimie du salut entre Dieu et
'homme a ce mouvement de foi (..) a cette transaction personnelle et clandestine
dans un étroit cabinel, / Blasphémant que les oeuvres ne servent pas, celles de
Dieu sans doute pas plus que celles de ’homme. / Séparant le crovant de son corps
sécularisé, / Séparant du ciel la ferre désormais mercenaire, lalcisée, asservie,
limitée a la fabrication de P'utile” (Th. 2, p. 748-9). La réflexion s’étend a la notion
de genre : ¢’est 13 cn effet que se retrouve la clé du mépris dans lequel Claudel a
toujours tenu le roman (c’est évidemment dans un autre sens que nous avons
précédemment utilisé I’adjectif “romanesque™, a rattacher au romancero espagnol),
auquel il oppose la totalité¢ signifianie du drame, expression comme chez ses
précurseurs espagnols, du “grand théitre da monde™ qui s exhibe sous le regard de
Dien. Une lettre 4 Jacques Riviére est 3 cet égard révélatrice, oi: Claudel dit : “La
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scolastique avait autrefois sur les principes d'dristote institué (au sujet des facultés
intellectuelles) une adinirable et patiente discipline. Depuis qu elle a disparu nous
sommes lombés dans le roman”™ (C.R.. p 122). Mais lc coeur du probléme cst la
définition de U'imagination: “La crise religieuse au XIX® siécle, ne fut peut-étre pas
surtout une crise de l'intelligence, (...) ce fut la crise d’une imagination mal
nourrie. Les sens s'étaient détournés de ce monde surnaturel qu’'on ne faisait rien
pour leur rendre accessible ou désirable™ (Pr., p. 119). D’ou la fuitc de
I'imagination vers I'illusion, ¢t, au contraire. aux yeux de Claudel, I'importance de
la “composition de licu” ignacicnne pour hu redonncr un fonctionnement
théologique.

Cest aussi, du méme coup, le refus de la notion a la fois moderne et
primitive, teile que I'ont définie auv début de ce si¢cle Otto et Durkheim, d'un sacré
tremendum, fascinans, mystére insaisissable et effrayant rebelle & toute appré-
hension ct toute “composition”, parent de 1""infini” des romantiques. C’est la rai-
son pour taquelle le modéle baroque fournit opportunément a Claudel 1a concep-
tion d’un art “sacramentel” qui, au licu de s¢ réfugier dans les brumes d’une
imagination dévoyée, s’appuie sur la glorification de Ia création : “Et qui donc
mieux que Rubens a glorifi¢ la Chair et le Sang ; cette chair et ce sang mémes
qu'un Dieu a désiré revétir et qui sont instrument de notre rédemption 7 (.) /
Est-ce que toute cette beauté sera inutile ? venue de Dieu, est-ce qu'elle n'est pas
Jaite pour y revenir ? I faut le poéte et le peintre pour I'offiir a Dieu, pour réunir
un mot ¢ ['autre mot et de tout ensemble faire action de grdces et reconnaissance
et priére soustraite au temps™ (p. 749) : au sacré s’oppose le sacramentel, 4 la
perception passive et craintive 1’exercice transformateur.

De 1a méme idée procéde le rejet, partagé par Claudel avec ses contem-
porains Huysmans et Bloy, d'un art dévot, hérité tant de I'iconoclasme janséniste
que de la fadeur quiétiste. Comme la spiritualité, I’art doit étre dynamique et repo-
ser sur I'audace et le mérite. Aussi, conjointement a la Bible qui est “/a poésie la
plus dpre, la plus énergique, la plus hardie qui soit au monde™ (Pr., p. 116), les
Exercices sont-ils une invitation & I'effort, 4 I'héroisme que Claudel n"hésiic pas a
transposer sur le domaine qui lui est propre, celui de I'écriture. La conversion est
aussi un exercice de style.

Ainsi, Claudel, méme s°il est loin de le sacraliser, a-t-il une trés haute idée
de 1"art et de sa fonction. A Massignon, d’un tempérament beaucoup plus mystique,
qui fui fait valoir qu° "une priére vaut mieux que mille volumes ! un sacrifice vaut
mieux que dix mille conférences”, il dit vivement son désaccord, au nom d’un cha-
risme de I'écrivain, que 1’on peut aussi appeler une “élection”™: “Le vrai sacrifice
n’est pas celui que nous choisissons, mais celui qui nous est imposé de 'extérieur,
vous savez souvent avec guelle roideur, avec quelle brutalité (en apparence)
absurde et déconcertante. Le travail honnéte n'est jamais méprisable, pas plus ce-
lui de Décrivain ou du savant que celui du charpentier™ (C.M..., p. 190). Celui qui
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cn 1900 3 Ligugé s’est vu refuser une vocation religicuse sait de quoi il parle, et 1a
encore pour le comprendre, le modéle ignacien se révéle efficace.

* *
*

Nanti de cette “élection dc substitution”, on comprend que Claudel ait
toujours eu comme préoccupation majeure de faire de son art 1’écho privilégié de sa
foi. Trés hautement conscient du réle qui lui est imparti de donner, par sa plume,
un¢ postérité modernc aux manifestations les plus glorieuses du catholicisme, il
choisit instinctivement de ressusciter I’esthétique baroque, peu appréciée dans la
France de son temps, comblant ainsi ke vide ontologico-esthétique dénoncé par
Balthasar dans sa magistrale introduction 4 La Gloire et la Croix. Cest 4 l1a post-
face que ce dernier ajouta 3 sa traduction allemande du Soulier de Satin que nous
empruntcrons ces lignes caractérisant le dénouement du drame :

*C'est ici que s’achéve le développement du Réel qui est le Monde, dans
une fusion au méme mystére ot le rejoint le Réel qui est Amour, dans une pleine
valorisation du monde et simultanément la pleine Incarnation dans ce monde du
Divin ; dans l"assomption, sans le détruire, de ce méme monde, dans son assomp-
tion dans une mer riche de gréces, qui se répand sur tout et sur tous, la Mer de la
Vie divine™.
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ANNEXE

Le texte de la Ia Scéne premiére dc la Premicre journéc du Soulier de Satin

de Paul Claudel, est reproduite ici avec I'aimablc autorisation des Editions
Gallimard.(Autorisation n°10162)

m

G5z LE SOULIER DE SATIN

SCENE PREMIERE

L' Annoncier, le Pére Jésuite.

L’AnwoncIER. — Fixons, je vous prie, mes fréres,
les yeux sur ce point de ’Océan Atlantique qui eft 3
uelques degeés au-dessous de la Ligne 4 égale digtance
gc I’Ancien et du Nouveau Continent. On a parfaitement
bien représenté ict 1'épave d’un navire démité qui flotte
au gré des courants. Toutes les grandes constellations
de ['un et de I'autre hémispheéres, la Grande Curse, b
Petite Ourse, Cassiopée, Orion, la Croix du Sud, sont
suspendues en bon ordre comme d’énormes girandoles
et comme de gigantesques panoplies autour fu ciel. Je
pourrais les toucher avec ma canne. Autour du ciel. Et
ici-bas un peintre qui voudrait représenter 'ccuvre des
irates — des Anglais probablement — sur ce pauvze
Eétiment espagnol, aurait précisément I'idée de ce mit,
avec ses vergues et ses agrés, tombé tout au travers du
pont, de ces canons culbutés, de ces écoutilles cuvertes,
de ces grandes taches de sang et de ces cadavres partout,
spécialement de ce groupe de religieuses écroulées I'une
sur ’autre. Au trongon du grand mat edt attaché un Pére
Jésuite, comme vous voyez, extrémement grand et
maigre. La soutane déchirée laisse voir I'épaule nue. Le
voict qui parle comme il suit : Seignenr, je vous remercie de
w'aveir ainsi attaché... Mais c’est lui qui va parler. Ecoutez
bien, ne tousscz pas et essayez de comprendre un peu.
C’est ce que vous ne comprendrez pas qui est le plus
beau, c'est ce qui est le plus long qui est le plus 1nté-
ressant et c’eft ce que VOUs Ni¢ trouvez pas amusant qui

est le plus drdle,

Sort I’ Annoncier.

L Pere JEsurre. — Seigneur, je Vous remercie de
m’avoir ainst attaché! Et parfois il m’est arrivé de trouver
vos commandements pénibles

Et ma volonté en présence de votre régle

Perplexe, rétive.

II
'T
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LE SOULIER DE SATIN 653

Mais aujourd’hui il n’y a pas moyen d’étre plus serré 4
Vous que je ne le suis et j’al beau vérifier chacun de mes
membres, il n’y en a plus un seul qui de Vous soit capable
de s’écarter si peu.

Et c’est vrai que je suis attaché A la croix, mais la croix
oll je suis n’est plus attachée 4 rien. Elle flotte sur la mer.

La mer libre 4 ce point ot la limite du ciel connu
s'efface

Et qui est 4 égale diftance de cec monde ancien que
jai quitté

Et de I’autre nouveau,

Tout a expiré autour de moi, tout a été consommd
sur cet étroit autel qu’encombrent les corps de mes sceurs

Pune sur I'autre, la vendange sans doute ne pouvait se -

faire sans désordre,

Mais tout, aprés un peu de mouvement, eft rentré
dans la grande paix paternelle.

Et si Je me croyais abandonné, je n’ai qu'a attendre
le retour de cette puissance immanquable sous moi qui
me reprend et me remonte avec elle comme si pour un
moment je ne faisais plus qu'un avec le réjouissement de
'abime,

Cette vague, voici bientot la dernitre pour m’emporter.

Je prends, je me sers de toute cette ceuvre indivisible
que Dieu a faite toute i la fois et & laguelle je suis étroi-
tement amalgamé a Dintéricur de Sa sainte volonté,
ayant renoncé i la mienne,

De ce passé dont avec l'avenir eft faite une seule
étoffe indéchirable, .

De cette mer qui a été mise 4 ma disposition,

Du souffle que je ressens tour i tour avec sa cessation
sur ma face, ge ces deux mondes amis, et l-haut dans
le ciel de ces grandes constellations incontestables,

Pour bénir cette terre que mon ceeur devinait la-bas
dans |z nuit, tant désirée!

Que la bénédiction sur elle soit celle d’Abel le pasteur
au milieu de ses fleuves et de ses foréts! Que la guerre et
la dissension 1’épargnent! Que 1'Islam ne souiﬁe point
scs rives, ct cette peste encore pire qu’est 1’hérésiel

Je me suis donné 4 Dieu et maintenant le jour du
repos et de la détente est venu et je puis me confier i ces
liens qui m’attachent.

On parle d'un sacrifice quand 2 chaque choix 4 faire
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il ne s’agit ?uc de ce mouvement presque imperceptible
comme de la main.

C’est le mal seul 4 dire vrai qui exige un effort, puis-
u'il est contre la réalité, se gisjoin re 4 ces grande
orces continues qui de toutes parts nous adoptent &

nous engagent. :

Et maintenant voici la derniére oraison de cette messe
que mélé déja a Ja mort je célébre par le moyen de moi-
méme : Mon Dieu, je Vous prie pour mon frére Rodrigue!
Mon Dieu, je Vous supplie pour mon fils Rodrigue!

Je n’ai pas d’autre enfant, 6 mon Dieu, et lui sait bien
qu’il n'aura pas d’autre frére.

Vous le voyez qui d’abord s’¢tait engagé sur mes pas-

sous I’étendard qui porte Votre monogramme, et main-
tenant sans doute parce qu’il a quitté Votre noviciat il
se figure qu'il Vous tourne le dos,

Son affaire 4 ce qu’il imagine n’étant pas d’attendre,
mais de conquérir et de posséder

Ce qu’il peut, comme s’il y avait rien qui ne Vous
appartint et comme s’il pouvait étre ailleurs que 1 od
Vous étes.

Mais, Seigneur, il n’est pas si facile de Vous échapper,
et 5°il ne va pas 4 Vous par ce qu’il a de clair, qu’il y aille
par ce qu'il a d’obscur; et par ce qu’il a de dired, qu'i
y aille par ce qu’il a d’indire&; et par ce qu’il a d¢
simple,

Qu’il y ajlle par ce qu’il a en lui de nombreux, et de
laborieux et d’entreméls,

Et 5’1l désire le mal, que ce soit un tel mal qu’il ne soit
compatible qu’avec lec{:ien,

Ets’il désire le désordre, un tel désordre qu’il implique
I’ébranlement et la fissure de ces murailles autour dcqlui
qui lui barraient le salut,

Je dis & lui et & cette multitude avec lui qu’il implique
obscurément,

Car il et de ceux-li qui ne peuvent se sauver qu'en
sauvant toute cette masse qui prend leur forme derriére
Eux.

Et déja Vous lui avez appris le désir, mais il ne s
doute pas encore ce que c’est que ’étre désiré.

Apprenez-lui que Vous n’étes pas le seul 4 pouvoir
étre absent! Liez-le par le poids de cet autre étre sans

lui si beau quij J'appelle 4 travers Pintervalle!
| e e
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Faites de lui un homme blessé parce qu’une fois en
cette vie il a vu la figure d’un ange!

Remplissez ces amants d’un tel désir qu’il implique 4
Pexclusion de leur présence dans le hasard journalier

L’intégrité primitive et leur essence méme telle que
Dicu les a congus autrefois dans un rapport inextinguible !

Lt ce qu’il essayera de dire misérablement sur la terre,
je suis li pour le traduire dans le Ciel.

SCENE II

Don Pélage, Don Balthagar.

La fagade d’wne maison d’homme noble en Efpagne. Pre-
milre beure de la matinée. Un jardin rempli d’orangers. Une
perite fontaive de fafence blene sons les arbres.

Don PéLaGe. — Don Balthazar, il y 2 deux chemins
qui partent de cette maison.

Et I'un, si le regard pouvait 'auner d’un seul coup, 2
travers maintes villes et villages

Montant, redescendant, comme ’écheveau en désordre
sur les chevalets d’un cordier,

Tire d’ici diretement 4 la mer, non loin d’une certaine
hétellerie que je connais parmi de gros atbres cachée.

C'est par la qu’un cavalier en armes escorte Dofia
Prouhéze. Oui, je veux que par lui Dofia Prouhéze soit
enlevée 2 mes yeux.

Cependant que par un autre chemin entre les genéts,
tournoyant et montant parmi les roches parsemées,

J'accéderai 4 I’appel que cette tache blanche la-haut
m’adresse,

Cette lettre de la veuve dans la montagne, cette lettre
de ma cousine dans ma main.

Et Merveille, pour Madame il n’y a pas autre chose 2
faire que bien regarder la ligne de lz2 mer vers I’Est

En zttendant que ces voiles y paraissent qui doivent
nous ramener, clle et moi, en notre Gouvernement
d’Afrique.

Don Bavrrnazar. — Eh quoi, Seigneur, si tot déja
partir]
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POINTS DE VUE SUR L'ESTHETIQUE DE LA THEOLOGIE
LUTHERIENNE

Jouko Martikainen™

RELIGION/FINLANDI,

1 Introduction

Pour la confession luthérienne (et l'interprétation de la foi fondée sur elle) il
est caractéristique qu'elle se décline selon les quatre facteurs suivants :

1. 'omnipotence et l'efficacité illimitée de Dien ;

2. l¢ radicalisme duv mal ;

3. le dogme christo- et pneumatique trinitaire de I'Eglise des origines ;

4. Fengagement méditatif au texte de la Bible.

Nous pouvons concrétiser ces quatre facteurs et leurs affinités par unc croix
aux branchcs égales dont chacun de ces factcurs représente une branche. Au centre
de Ia croix se trouve alors le dogme de la justice de la foi, c'est 4 dire que Dieu rend
pieux l'impie uniquement par la foi et A cause du Christ. St un de ces facteurs est
absent ou ne peut étre valable sans limite, le dogme sur 1a justice de la foi s'obs-
curcit ou devient au moins problématique. Si tous les quatre facteurs définissent
sans limite l'interprétation de la foi luthérienne, ou en général chréticnne, 1a justice
de 1a foi forme une source de joie et de triomphe inépuisable.

De quelle fagon se forme l'esthétique théologique qui part de cette base?
Dans ce qui suit j'en présente quelques points de vue a titre d'exemple.

* Docteur en théologie, Professeur 4 M'Universiteé de Gottingen et de Turka
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2, Dicu est [e créateur de toute beauté.

Toute beauté a son origing e¢n Dieu. Que nous ayons a admirer une fleur des
prés, que nous soyons enfonces dans la révélation de 1a beauté 1a plus grande pour
les Finlandais, a savoir le chauffage du sauna dans Ic crépuscule du soir d'été ou en
train d'étre troublés par les collections d'art moderne du Centre Pompidou, la beauté
de toutes ces choses aussi bien que la beauté de toute autre chose est originaire de
Dieu, et enti¢rement. Dieu a créé et créa tout par sa Parole dans le Saint Esprit.
C'est pourquoi la beauté est la forme de Fapparition naturelle de tout ce qui est bon,
juste et vrai. Dieu tire la beauté de ce qui est laid. Tout se transforme en beauté
dans ses mains. C'est ce que I'Omnipotence peut faire. Elle transforme tout en
beauté. Ainsi chaque créature a la mission de porter 1a propre beauté de Dieu. Ses
forces sont pourtant modiques et ainsi elle ne peut porter la beauté de Dieu que
d'unc maniére limitée. La mission de ce qui a é1é créé est toutefois de porter une
quantité de plus en plus grande de la beauté de Dieu de sorte que la puissance de
Dieu soit justement reconnue.

La Bible ne connait pas la beauté comme un domaine indépendant, auto-
nome de l'activité culturelle de 'homme, mais clle est toujours liée 4 la "gloire”,
c'est & dire 4 la "gravité”, a la "majesté”, a la clarté de I'Annonciation de Dieu ou de
la théophanie. Dans ce sens nous la rencontrons dans le prologue de I'Evangile
sclon saint Jean (1, 14) :

"Et la Parole a été faite chair, et elle a habité parmi nous, pleine de grice
el de vérité ; el nous avons contemplé sa gloire..."

La gloire du Fils de Dieu enveloppa les disciples dans une douce ivresse sur
le mont de I'Annonciation (Marc 9,9). Le Jean de I'Apocalypse se sent mourir de-
vant cette clarté. La clarté de Dieu est toujours fascinosum et tremendum, a la fois
douce et terrible. Cela est caractéristique de toute la vraie beauté au point de vue
théologique.

3 La pseudo-beauté comme manifeste du mal radical

Nous ne rencontrerons jamais 1a beauté a 1'état "pur" mais toujours glacée
par la “pseudo-beauté”. Celle-ci est une beanté fausse, de contraste, parasile ou
trompeuse. Elle veut en elle-méme étre parfaitement belle ¢t elle s'installe ainsi
pour &tre admirée et adorée. La pseudo-beauté est égocentrique et elle s'installe
comme point central pour Fadmiration. Comme exemple d'une telle beauté le pro-
phéte Ezéchiel (27,3) présente la ville de Tyr, la Venise de 1'époque qui dit 4 pro-
pos d'elle-méme : "Je suis parfaite en beauté.”
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La pscudo-beauté est une des formes de manifestation du mal radical qui
peut Tui méme étre comparé a un virus : il est impuissant tel quel, mais unc fois
qu'tl a pénétré dans la cellule. il soumet tout a son service. Ainsi en va-t-il du  mal
radical qui oblige la beauté¢ 4 se doumettre égocentriquement. La pseudo-beaute
posséde une force d'enchantement qui captive son interlocuteur et le réduit en es-
clavage. La délimitation de 1a vraie beauté et de la pseudo-beauté est de "discerner
les esprits l'un de Pautre”. Sculs les saints reconnaissent le Mal et sa puissance
terrible. Pour cetle raison on ne peut trouver la vraie beauté au début que dessous, a
iravers et en dépassant le “glagage” de la pseudo-beauté. L'ouverture de la vraie
beauté est comme si on trouvait un trésor caché sous la terre ou unc perle précicuse
(¢f. Matthicu 13,44-46). La beauté tout comme le trésor dans un champ ou une
perle mise en vente existe tout de temps. Mais il faut d'abord les chercher. Aussi. la
beauté ne s'ouvre-t-elle qu'an chercheur tenace qui doit s'efforcer de percer les gla-
cages et les tromperies de 1a pseudo-beauté. La vraic beauté conquiert ¢t libére.

4 Dogme, pscudo-beauté et rendement de la justice

Le troisiéme facteur qui détermine le luthéranisme, le dogme de I'Eglisc des
origines, est le manifeste de I'unité trinitaire de Dieu qui comporte en lui l'univers,
la dialectique entre 'homme aprés la chute - le peuple ¢élu de Dicu et les peuples
paiens. On ne peut méme pas penser d'une autre fagon I'unité de Dieu qui inclut
tout. L'unité de Dieu n'est possible que trinitaire.

Quelles seront les conséquences pour l'esthétique théologique?

L'Annonciation définitive dc Dieu en Jésus-Christ est élonnante parce que le
Fils de Dieu, Jésus-Christ prend sur ses épaules tout ce qui est négatif, donc égale-
ment la pseudo-beauté sans en étre coupable, souffre le chitiment que cela mérite et
le transforme dans la clarté de 1a Résurrection, en splendeur, en beauté par excel-
lence. Clest ici justement que se manifeste la toute puissance de Dien, au-dela de la
compréhension, et son unité ; et c'est justement dans la mort sur la croix du Christ
et dans sa résurrection qu'on doit reconnaitre la toute puissance ¢t I'unit¢ de Dieu,
car c'est la seule possibilité de prendre part 3 la mort du Christ ¢t 4 sa résurrection.

11 est évident que cette Annonciation de Dieu détermine fondamentalement
la compréhension de la beauté en général et spécifiquement, de la beauté artistique.
Si I'on considére 'art comme le fait de donner de la forme a un contenu, cela ne
peut arriver séparément de la négativité portée par I'homme ¢t par toute chose, c'est
a dire de I'esclavage du mal radical, mais seulement en le reconnaissant sien, en le
posant sur les épaules du Fils de Dieu et en devenant copropriétaire de sa vie et de
sa clarté impérissables, c'est 4 dire de la beauté par excellence. Toute la négativité,
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comme la pseudo-beauté, doit d'abord mourir et ce n'est qu'aprés que la vraie beauté
peut naitre. La mort de 1a pseudo-beauié et la naissance de la vraic beauté font par-
tie de la méme métamorphose. C'est cela que la théologie luthérienne a tradition-
nellement appelé le rendement de 1a justice. Le dogme de la justice de la foi est
dong le centre de l'esthétique théologique luthérienne,

L'engagement méditatif au texte de la Bible - j'arrive donc au quatriéme
facteur déterminant le luthéranisme - crée a son pratiquant, sa propre marge de
manceuvre spintuclle que j'appelle ici "'espace de dialogue”. L'histoire de deux
millénaires de la Biblc et son immense richesse en événements et en données, de-
vient une continuité culturelle paralléle du médiateur, une marge de manceuvre
extérieure ¢t un cadre pour l'estimation et la relativisation. Cet "espace de dialo-
gue" est nécessaire d'abord parce que sans lui les immenses vérités du christianisme
ne peuvent éire comprises ni adoptées. Deuxiémement, elle offre 4 qui la pratique,
son propre ancrage par exemple en dialoguant avec une ccuvre d'art moderne.
L'ccuvre d'art est, en effet, toujours un sujet indépendant qui ne dialogue avec nous
qu'a ses conditions propres. Elle “fire avec des balles dures" pour ainsi dire. Son
“tir" est souvent si intense, si difficile 4 comprendre ¢t aussi exaspérant qu'on ne le
supporte pas si on n'est pas bien enraciné dans son propre état spirituel. Cet espace
de dialogue fait de la méditation des textes de la Bible a laquelle je veux me référer,
au principe " la Bible seule " de notre tradition, nous aide dans la conversation avec
toutes les éventuelles ceuvres d'art. 11 est alors possible de “faire une radiographie”
de sa propre continuité culturclle et de voir l'engagement culturel de tout art, Si je
comprends bien, c'est ce que veut dire l'enscignement de notre tradition, a savoir :
que de la liberté€ de 'Evangile, nous pouvons estimer tous les dogmes. Nous avons
vraiment besoin de cet armement 4 point pour arriver & discerner dans la multiplici-
t¢ de I'art moderne la pseudo-beauté de la vraie beauté. Nous, théologiens el ecclé-
siastiques, n'avons guére de défi plus fascinant , mettons-nous donc résolument au
travail! -

Traduction A. & H.-C.F.
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PARADOXES DE LA FIGURATION DANS L'ART JUIF

par Elic Szapiro*

Je vais avoir le plaisir de vous montrer ¢t de commenter quelques images
d'objets créés A travers les siecles et les pays - d'exil en exil, pour résumer 1'histoire
- par l'exercice du judaisme, 1a religion mére du monothéisme.

Ma formulation peut, au départ, vous paraitre prudente, et vous noterez que
je n'ai pas dit objets créés par des Juifs. Nous verrons en cours d'exposé les raisons
de cette prudence, et nous verrons aussi pourquoi j'ai voul centrer celte communi-
cation sur la figuration dans I'art juif. Et comme les Juifs sont le peuple du Livre, le
peuple de la Bible, c'est par référence au texte que nos commencerons. Aprés un
rappel des prescriptions du Décalogue et de leur application dans I'Antiquité, nous
verrons ensemble comment ces textes ont ¢ compris par quelques grands com-
mentateurs et comment ils ont été appliqués. C'est précisément 4 propos de leur
application que nous serons amenés a signaler, en examinant certaines représenta-
tions figurées, plusieurs paradoxes.

Que dit la Bible sur le sujet qui nous occupe ? Le Décalogue parait formel :

" Vous ne ferez point d'image taillée, ni aucune figure de tout ce qui est en
haut dans le ciel et en bas sur la terre, ni de tout ce qui est dans les eaux sous la
terre. Vous ne les adorerez point et ne leur rendrez point le souverain culte.”

Ce texte de I'Exode, ch. XX, est repris comme vous le savez dans le Deutéro-
nome, ch.V, sous une forme quasiment identique.

La lecture littérale de ce commandement sonne comme une interdiction deé-
finitive de toute représentation figurée - homme, animal ou plante - par les Juifs,
interdiction liée au risque d'idolatrie. Or ce risque n'est pas, dans le contexte histo-
rique du texte, un vain mot ; 4 deux reprises déja, d'abord quand Abraham a abaitu
les idoles dans son pays natal, ensuite dans cette Egypte que les Juifs viennent de
quitter quand leur est donné, dans le désert, le Décalogue - c'est par la lutte contre
I'idolatrie et la dénonciation de¢ Vimpuissance des représentations figurées que s¢
fonde la judaisme. Cette lutte est d'autant plus difficile que les Juifs, déja, sont
fascinés par le monde paicn, au point que dés que Moise aura le dos tourné, ils vont
mettre 4 profit son absence pour créer et adorer le Veau d'or.  Premier paradoxe de

* Médecin et critique d'art
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la figuration dans l'art juif, cette représentation figurée créée par des artistes juifs -
a I'imitation de l'art sacré des peuplades environnantes - apparait comme une ré-
volte contre I'interdiction de représentation et aussi, signalons-le dés mainte-
nant, comme le désir juif d'intégrer dans la culture juive Vapport artistique de
I'environnement. L'art sacré juif se fonde sur un art non-juif, et c’est un second
paradoxe que les exils successifs vont nous faire retrouver tout au long de I'histoire.

L'affaire du veau d'or tourne mal : la colére divine est terrible, on pourrait
croire que les Juifs ont compris. Et de fait, la description de la premiére arche
semble se conformer entiérement A l'interdiction : le tabernacle, le voile, le chande-
lier, le bassin ne comportent dans leur description (Exode, ch. XXX et XXXI) au-
cune indication figurée - a une réserve prés, Aaron le grand prétre doit asperger
les cornes de l'autel lors des sacrifices. Y aurait-il eu 13 une ulilisation d'une partie
de corps animé dont le caractére, en quelque sorte incomplet, aurait échappé a
Tinterdiction ? Au passage, il convient de s'attarder un instant sur le nom donné par
la Bible a I'artiste qui est chargé de réaliser ces ornements : il s'appelie Betsalel -
littéralement " & l'ombre de Dieu”. Et c'est dire tout de suite la place majeure don-
née a l'art, en l'occurrence a l'art sacré, par le judaisme. Si la figuration méme de-
vait €tre considérée comme interdite, 1'art lui, en tant qu'ornementation de tout ce
qui touche an service divin, est au contraire, dans le judaisme, une facon de se
conformer 2 volonté divine, de se placer 4 'ombre de Dicu.

Quelques siécles passent. Les Juifs s¢ sont installés en Israél et Satomon ré-
gne sur Jérusalem. C'est le moment de la civilisation juive antique. Le roi sage fait
bitir de somptueux palais pour montrer sa puissance, et pour montrer celle de son
Dieu, un Temple plus somptueux encore. Le roi philosophe ¢st aussi un roi mar-
chand, les échanges avec les pays voisins et lointains prospérent, les influences
¢trangeres se font 4 nouveau sentir ¢t c'est la Bible elle-méme qui détaille, appa-
remment sans aucune réprobation, la réapparition de représentations figurées.

Les voici dans le palais du roi. Sur son trone d'ivoire, deux mains soutien-
nent le siége, des lions et des lionceaux sculptés marquent les marches. Bien plus;
dans le Temple lui-méme, non seulement les colonnes sont décorées de grenades et
de lis, mais le grand bassin - la mer d'airain - repose sur douze boeufs sculptés.
Quant aux socles, entre les couronnes ¢t les entrelacs, ils sont décorés de lions, de
boeufs et de chérubins qui, précise le texte, sont des figures d’ommes debout.
{Rois, 11, ch.VII et X). Manifestement, en pleine Bible, de par la volonté d'un des
auteurs présumés du canon biblique, nous découvrons la transgression apparem-
ment patente des interdictions du Décalogue. Et a ce moment-1a, deux points sont A
noter :
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- d'abord, le méme chapitre signale que Salomon avait épousé une fille du
Pharaon ;

- ensuite, ces décorations sont le fait de Hiram de Tyr dont la mére, certes, le
texte le dit, était juive - il était donc juif de filiation au sens religieux - mais qui doit
sans doute & son pére un savoir-faire qui rappelle celui des artisans des temples
phéniciens. Sur le plan anecdotique, il faut se rappeler ici. puisque nous venons de
parler de grenades, que le scul objet actueilement connu qui proviennent indiscu-
tablement du Temple est une représentation figurée : c'est une petite grenade en
ivoire, sculpture qui devait orner un des sceptres des prétres pendant la liturgie.
Elle a été¢ montrée a Paris, au Grand Palais, il v a quelques années dans le cadre de
'exposition : "fsraél, 3.000 ans d'art et d'histoire.”

11 est temps de faire la point. Dans la vision juive du canon biblique, tous les

textes sont également sacrés ct doivent étre respectés. Or, nous venons de le voir,
les interdictions du Décalogue sont en apparence inconciliables avec les réalisations
de Salomon. Les comunentateurs juifs des siécles suivants - des rabbins du Talmud
aux lettrés du Moyen Age, vont pouvoir les aborder de fagons trés diverses, privi-
1égiant 'un ou l'autre des deux aspects opposés. Ceci donnera une littérature aussi
contradictoire, sur le sujet qui nous occupe, que les textes fondateurs. Nous n'en
prendrons que deux exemples, empruntés au judaisme espagnol médiéval :
' - Maimonide qui a passé sa vie dans le monde musutman est formel : la To-
rah nous interdit de faire des idoles, méme si celui qui les sculpte n'a pas l'intention
de les adorer, leur fabrication méme est interdite afin d'empécher autrui d'étre en-
trainé a l'idolatrie. Il n'y a pas de différence entre celui qui les fabrique et celui qui
ordonne de les faire ;

- Nahmanide par contre, qui vit lui en Espagne chrétienne, est plus nuancé.
I! considére que la Torah n'interdit la fabrication d'idoles que si on l'entreprend
dans le but de les faire adorer.

Avant eux, les rabbins du Talmud avaicnt, dans le trait¢ d'Avoda Zara
(Traité sur les cultes étrangers), introduit des distinctions plus subtiles encore : cas
d'une bague dont l¢ sceau porte une figuration humaine, cas d'un artiste faisant
l'effigie d'une personne selon que cette effigie est ¢n relief ou en profondeur etc.

On voit, suivant le contexte de chaque époque et chaque pays, les divergen-
ces du texie biblique ont toléré ou franchement admis la figuration dans l'art juif. Et
Jusque dans 1'Israél moderne, cette ambiguité subsiste : c'est en effet le méme mot

“pessel” qui en hébreu désigne a la fois 1a sculpture et 1'idole, le sculpteur se trou-
vant ainsi placé, sur le plan du langage, a la limite de V'idolatrie.

La figuration a donc commenceé trés t6t dans I'art juif. Nous allons pouvoir

suivre maintenant quelques uns de ses développements. L'exemple ancien le plus
cclébre est celui de la synagogue de Doura Europos, en Syrie. Edifiée au I11° siécle
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de I'2re chréticnne, retrouvée sous les sables il y a quelques décennies, elle est en-
tierement décorée de fresques 4 personnages représentant, dans un but didactique,
les principaux épisodes de la Bible dans leur version juive. Depuis des années, les
fouilles systématiques des anciennes villes juives d'Israel ont fait découvrir de nom-
breuses mosaiques de synagogues d'époques romain et byzantine. Historiées de
personnages soit bibliques, soit empruntés aux représentations du zodiaque, elles
démontrent que le cas de Doura Europos n'a rien d'isolé ¢t que la figuration, aprés
ses lointaines racines bibliques, était devenue trés vite une des composantes perma-
nentes majeurcs de 1'art sacré juif.

Venons en & des temps plus modernes. Vous allez pouvoir le constater, c'est
dans tous les domaines de 1'art juif, du plus profane au plus sacre, que nous retrou-
verons, en dépit de interdit biblique, d'évidentes figurations et cela dans tous les
pays.

Voici d'abord I'Espagne médiévale avec ce qu'elle a produit peut-étre de plus
beau dans le judaisme, ses manuscrits enluminés. S'l est normal de retrouver des
représentations de planétes stylisées dans un livre d'astronomie, donc dans un livre
technique, il peut paraitre plus étonnant, encore que ce soit habituel, de découvrir
des représentationsm:aines dans le rituel de Piques (Livre de liturgie familiale
domestique). Il est sans doute plus curieux d'observer des fleurs et des oiseaux dans
un manuscrit de la Bible qui reproduit en toutes letires l'interdiction évoquée plus
haut. On voit, dans un manuscrit enluminé a Lisbonne en 1481 que l'interdit ne
pesait guére 3 l'illustrateur. 11 faut savoir que dans le judaisme, cette tradition d'en-
luminure avec des peintures 3 décor de personnages restera extrémement vivace
trés tard, au moins jusque dans la deuxiéme moiti€ du XIX* siecle,

Sur un rouleau du hivre biblique d'Esther enluminé en Italie au XVIIF siécle,
les personnages sont vétus de costumes contemporains. Paradoxe encore que cette
intrusion de la vie quotidienne dans la Bible et paradoxe qui va si loin qu'on peut
voir dans une collection parisienne un rouleau du méme genre, écrit et enluminé en
France a la fin du XVII® siécle, sur lequel le roi Assuerus et la reine Esther sont
représentés sous les traits de Louis XVI et de Marie-Antoinette ! Ceci souligne que
le judaisme qu'on 2 voulu représenter comme refermé sur lui-méme pendant deux
millénaires, était paradoxalement beaucoup plus ouvert, beancoup plus en phase
avec le milien environnant non juif qu'on ne I'a dit. Cette interpénéiration avec le
milicu extéricur s¢ retrouve dans un contrat de mariage italien avec présence de
lions dans les armoiries. Or ce contrat "la ketouba”, fait partic intégrante du ma-
riage religieux qu'on ne peut célébrer sans lui.

Des milliers d'objets du culte domestique ou synagogal pourraient vemir 3
leur tour témoigner de cette permanence de la figuration dans I'art sacré juif. Telle
cette lampe de Hanoucca' créée a Prague au XVIII sidcle qui porte sur ses bas-cOtés
des représentations d'Aaron et de Moise parfaitement identifiables ou encore cette
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autre lampe de la méme époque mais polonaise elle, qui rassemble autour d'une
représentation des chandeliers du Temple, des oiseaux stylisés. Une autre encore,
de méme période mais née dans le monde musulman, a Tétonan. Les deux artistes
ne s¢ sont jamais rencontrés, leur facture cst différente, mais ces ceuvres présen-
tent une identité¢ symbolique manifeste : I'oiseau représente 1a liberté, le chandelier
est le symbole du Temple et de Vindépendance disparue.

11 fut s'arréter un instant sur le contenu de cette figuration du Temple dé-
truit par Titus. En effer, un interdit rabbinique d'époque talmudique, proscrit la
fabrication a l'identique, en trois dimensions, d'objets semblables 3 ceux qui se
trouvaient dans le sanctuaire avant qu'il ne soit en ruines. Mais ceci n'a pas empé-
cher leur représentation sous forme de d'illustrations dessinées ou gravées. Ainsi,
Fimage du chandelier 4 scpt branches du Temple figurera sur beaucoup d'objets
juifs destinés aux usages les plus divers, de I'Antiquité & nos jours. Par contre, ce
méme chandelier en tant qu'objet sera, contrairement i ce que I'on croit souvent,
banni des Lieux de cuite juifs jusqu'a une époque relativement récente. 11 n'y réap-
paraitront qu'a partir du XIX" siecle. Ceux que I'on peut y rencontrer, quand ils sont
anciens, viennent d'églises paradoxalement et non de synagogucs.

Nous touchons 4 un autre des paradoxes de 1'art juif A propos d'une lampe de
Hanoucca en argent 4 décor de personnages, d'origine frangaise. Elle ¢st l'ocuvre
d'un orfévre messin non juif du XVIII* siécle. Dans le monde chrétien occidental en
effet, les corporations ou guildes d'artisans sont placées, en pays catholique sous le
patronage d'un saint, en pays protestant sous le contrdle des autorités religieuses. 11
est donc impossible 3 un Juif d'en faire partie. L'objet liturgique sera alors exécuté a
la demande d'un Juif par un artisan chrétien comme c'est le cas pour cette lampe et
l'on comprend d'autant mieux l'importance et le poids des influences extérieures sur
les figurations apparaissant dans ces objets liturgiques. 11 faut rappeler qu'en pays
musulman, le phénomé¢ne est inverse, ce seront souvent des artisans juifs qui fabri-
queront des objets 4 destination non juive. Autre paradoxe que nous a fait découvrir
cetle ¢tude des objets figurés : I'art juif peut trés bien avoir été fabriqué par un non
juif et étre néanmoins indiscutablement, authentiquement porteur de Ia symbolique
Jjuive et du vécu juif.

On ne s'étonnera don pas de découvrir une auréole sur le personnage émaillé
d'une boite 4 aromates utilisée pour marquer la fin du shabbat ¢t qui est née des
mains d'un orfévre allemand non juif de la fin du XVIII* siécle. Or c'est pour ce
type d'objet que l'on a pu établir, dés le XVI* siécle, le processus de création. Vers
1550, un procés entre le commanditaire juif et l'orfévre chargé de réaliser une boite
de ce genre, fait état de la fourniture par le client d'un dessin auquel l'artisan était
pri¢ de sc plier.

Plus surprenante, puisque Fintervention extérieure y est négligeable dans la
fabrication, est 1'apparition d'¢léments figurés dans I'art sacré juif en pays musul-
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man. Elle est certes plus rare que dans le monde ocecidental, mais cependant loin
d'étre exceptionnelle. Ainsi, on voit des oiscaux sur une lampe de Hanouca maro-
caine du XVIIF siécle mais également, toujours au Maroc, sur des lampes de shab-
bat. Nous allons constater que méme la représentation humaine a €té acceptée jus-
ques et y compris dans les synagogues. Par exemple, dans une paire de rimonim
originaires d'Afghanistan. Les rimonim sont des ornements en forme de mains que
l'on place dans les synagogues, & la partie supéricure des rouleaux manuscrits cht
Pentateuque. La main, "hemsa,” est une figuration partielle de I'étre humain. Qui
pis est, eile joue souvent le role d'un porte-bonheur, étant 4 la limite de ia religion
et de la superstition. Or, elle apparait ici presque au contact de ce qu'il y a de plus
révéré dans la synagogue. On trouve d'autres porte-bonheur sous forme de papier
découpé portant les effigics d'Aaron, de Moise en Algérie, en Tchécoslovaquie.

On pourrait multiplier les exemples. Je n'en citerai que trois qui concernent
tous le rouleau manusrit du Pentateuque - la Torah - tel qu'il est conservé et utilisé -
c'est-a-dire lu chaque semaine dans lcs synagogues. Deux fois par an, l'interdiction
formelle répétée au début de et exposé y est lue. Or, sur un rouleau exceptionnel
avec une monture en argent du XVIIIF siécle, on peut voir une figuration incontes-
table : la terminaison florale de ses deux montants, De méme, sur une “mappa”
allemande de 1812 - c'est ainsi que l'on appelle en milieu européen, une ceinture
généralement décorée, appliquée au contact du texte lui-méme pour maintenir les
deux parties. La figuration y est évidente et placée, véritable paradoxe, au contact
du texte qui semblait devoir Uinterdire. Enfin, signalons ces mains de lecture qui
servent, sans souiller le roulean de parchemin, 3 suivre le texte méme qui interdit la
figuration

Mais en fait est-ce la figuration qu'a voulu interdire Moise ou seulement le
culte adressé a cette figuration ?

1 Hanoucea est la f3e religieuse qui conunémore la révolte et la victojre des Asmonéens contre l'oc-
cupanl grec syrien.
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CONFESSIONS D'UN AGNOSTIQUE NEO-PIETISTE

. . ¥
Lassi Nummi

RELIGION/FINLANDE

L'auteuwr interpréte son titre : néo-piétiste se réfore a Uarriere-plan familial
et anx révélations de Uenfance, agnostique souligne I'équilibre entre image du
monde intellectuellement construite et la vévélation du monde mystique el sponta-
née. La révélation de la sainteté ne se limite pas an domaine défini par les rites et
des dagmes. Pour U'auteur - surtout dans sa jeunesse - la musique, les chefs d'wu-
vre de la littérature, l'architecture et la nature ont ouvert des révélations sur la
saintete.

L'autewr propose que le monothéiste qui réfléchisse sérieusement @ son
image de dien - chrétien, juif et musulman - admette de vivre un monde ou Dien
n'existe pas, - l'athée sans préjugés un monde ou Dieu existe. La méthode pourrait
étre la maniére dont nous nous rapprochons de la fiction - un roman ou une piéce
de thédtre : vivre l'image du monde comme on vit Munivers d'une euvre d'art. Si
l'objet a vivre est Vimage du monde monothéiste, I'image de Dieu doit étre dé-
pouillée, épurée des anthropomorphes. Le sens du monde, sa justesse, son centre
omniprésent dont la seule qualité quasi-humaine est qu'on peut lui dire : toi.

Il est nécessaire de commencer par une définition, a savoir Vinterprétation
du titre. Néo-piétiste se réfere a un arriére-plan bien défini qui se situe a l'aile mo-
déree du mouvement piétiste laestadien qui, parti de la Laponie, agit au sein de
V'Eglise évangélique luthérienne, et qui fut le fover spirituel - comme on le formule
chez nous - de mon pére. Cet épithéte caractérise mes expériences d'enfance tou-
jours présentes ; mais pas autant ma pensée et ma forme de vie actuelle, comme le
montrerait I'épithéte paralléle ‘agnostique’.

Le terme agnostique souligne souvent une réserve rationnelle vis a vis des
interprétations irrationnelles, mystiques et de lau-dela du monde: 'de ces choses on
ne peut rien savoir’. Quand je suis devenu agnostique, mon point de départ fut a
vrai dire opposé. J'ai bien sir reconnu que la pensée rationnelle et I'observation
empirique étaient pratiques en construisant une image du monde ; mais je n'ai pas
voulu leur céder un pouvoir totalitaire sur la révélation spontanée et subjective et

® . s
Poéte et essaayiste finlandais.
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sur l'intuition. Agnosis : 'je sais que je ne sais pas'. Cela ne concerne pas seulement
le savoir mystique mais aussi les dogmes rationnels.

Quelques uns de mes interlocuteurs prétendent que mon attitude est une pa-
resse intellectuelle, Je me sens moi-méme parfois un raté puisque, arrivé a I'ige de
635 ans, je n'ai pas cu le temps de devenir creyant - soif un croyant rationnel et
athée, soit un croyant mystique, un vrai chrétien ou soufi ou bouddhiste ou... Mais
conserver une vision du monde ouvertc comme un choix personnel m'sst apparu
Jusqu'ici, néeessaire, méme si ma navigation me méne de temps 3 autre A la
proximité de la terre ferme d'une ou d'une autre vision du monde.

Parce que c'est comme ¢a, je m'en tiens 4 ma propre tradition comme point
de départ - tout en restant aussi ouvert que possible aux autres. Et c'est déja mon
point de départ qui contient ces deux €léments de base : le rationalisme européen
qui nait de l'arriére-plan grec et la révélation mystique qui provient de I'expérience
humaine spontanée dont la premiére version dans ma conscience a éi€ la version
nordique du christianisme sorti d'un arriére-plan judéo-grec.

Aprés cette explication il n'est sans doute plus nécessaire de justifier le troi-
sieme mot du titre, 'confessions’. Pour tout le monde il est déja évident que je vais
parler comme c'est 'habitude chez les ‘confessés', fort subjectivement,

La révélation de la sainteté.

Je ne suis certainement pas seul a étre occupé par la révélation de la sainte-
té au-deld des concepts et des dogmes. Sans aucun doute, on peut analyser cette
révélation jusqu'au bout et la replacer quelque part dans les couches de nos révéla-
tions primitives de base. Mais d'une certaine facon, il semble qu'elle ait sa propre
force de témoignage souveraine et intérieure qu'on n'arrive pas facilement 4 décou-
rager.

Entre la révélation de la sainteté et une révélation réelle quotidienne, il y a
une tension intéressante, L'observation qui souligne le rationalisme ¢t qui se plait le
mieux dans le cercle du 'monde réel’ et de ses arguments, pourrail présenter la révé-
lation de la sainteté d'un mystique comme une variété de la révélation esthétique.
D'auire part les révélations de la sainteté représentent différents niveaux. A coté de
la sainieté de la tragédie ou de celle qui résonne sous les voites d'une cathédrale
existent : - la sainteté de tous les jours, intime, i la petite semaine, - la sainte Fa-
mille en train de se refugier, 1l ¥ a deux millénaires ou anjourd’hui ou - la chaleur
quotidienne entre les hommes.

Pour plusieurs d'entre nous, la révélation de la sainteté est la partie la plus
maliénable du domaine irrationnel de notre univers, sans tenir compte du fait
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d'avoir des 'dogmes’ utilisables auxquels 1'attacher. Un monde dans lequel la lueur
de la sainteté s'est éteinte parait absurde et fade.

D'autre part, la révélation de Ia saintelé idéaliste, élevée et tendue peut
également isoler 'homme du monde comme le fait un mur. Pénétrer la muraille,
rencontrer la réalité qui 1'entoure peut alors étre une révélation importante. Comme
une sorie de révélation inverse, cela peut signifier la rencontre de la sainteté sous
une nouvelle forme .

La musique sacrée de la jeunesse.

La musique comme lieu de rencontire de la sainteté, comme chemin de pele-
rninage, est une des révélations les plus fortes de ma jeunesse. Aux environs de ma
seiziéme & ma trentiéme année, la musique fut pour moi le contact avec une réalité
plus élevée - ou un chemin vers mon propre monde intérieur ou la solution de
'énigme du monde semblait se cacher.

Bien siir pas toute la musique, la musique des révélations saintes existait sé-
parément. et elle aussi se divisait en deux lignes principales !

- en premiére ligne : 1a musique purerent sacrée dés son point de départ - 1a
musique d'église. Les Passions de Bach et de Schiilz, le Requiem de Mozart, les
concertos de Noél de Corelli et d'autres, le Miserere d'Allegri. Le Stabat Mater de
Pergolesi reflétait 1a mort de Dieu, le mystére du chagrin. Le Sanctus de la messe
de Bach ondulait 4 la louange des dmes bienheureux a travers I'éternité. Au mo-
ment d'écouter la musique je m'y identifiais et je m'v rendais. L'aréte du monde
reflétée par les sons et les mots m'était en ce moment absolument réelle.

- Parfois un élément littéraire ou visuel s'attachait 4 la musique comme un
composant essentiel. Le Parsifal de Wagner fut le premier opéra que j'ai vu ¢t en-
tendu ‘en nature’. Le lieu était 'Opéra National Finlandais de I'époque, d'un format
de poche (40 personnes dans l'orchestre, 600 dans la salle) - mais avec quelle
grandiloquence il résonnait, a quelle profondeur se gravait I'image d’Amfortas en
train de lever e calice ! Je suis toujours prét 4 me moquer de Wagner, mais mon
handicap est aussi durable que celui d’Amfortas. Quelques mesures de Parsifal font
surgir 4 la conscience tout le continent de cette révélation.

Ces exemples représentaient des facons ‘conventionnelles’ d'éconte et d'in-
terprétation ou I'auditeur se laisse aller a une révélation qui est en quelque sorte
soumise aux conditions de I'auteur. 11 y avait également d'autres sortes de révélation
- plus sauvages, plus inattendues. J'étudiais a musique instrumentale (en particu-
lier la musique absolue, sans programme) souvent comme un explorateur observe
un nouveau continent. Je partais pour une aventure, guidé par une symphonie, une
sonate ou un concerto, un¢ aventure dans un paysage étrange, dans des espaces
nouveaux. Le résultat était plutt des fantaisies cosmiques que des observations
esthétiques précises. Mais pour mon moi mystique, ces vovages imprévisibles
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étaient d'une importance capitale ; j'avais vraiment la sensation de toucher de V'in-
térieur les extrémités de mon univers. De ces guides de mes voyages intérieurs je
n'en citerai ici que deux : l'unique symphonie de César Franck et la Quatriéme de
Sibelius. Cetie derniére surtout qui a la réputation d'une ceuvre difficile m'a chaque
fois emmené sur le chemin de I'au-deld qui me secouait, m'effrayait et m'enchantait.

Les sons d'aujourd'hui.

Et avjourd'hui ?

Je dois malheureusement constater que j'ai presque perdu ces guides. Les
raisons peuvent en étre nombreuses. Comme homme je suis certainement attiédi,
Jai cédé. A la place du talent général d'un jeune, il y a une médiocrité, un scepti-
cisme et une soif de confort de vieux. A la place d'un aventurier il v a un touriste.

Un facteur est évident : la musique - par exemple de Franck et de Sibelius -
m'est devenue trop familiére, La fin de l'ctuvre n'est plus couverte par 1'obscurité
quand j¢ me mets a I'écouter. Je ne pars plus emporté par un courant obscur ni par
le vent sur 1a route des nuages. Non, j'entre dans un bitiment en verre, un palais ou
une €glise, et toutes ses parties sont 3 la fois dans mon champ d'observation. Les
limites du monde sont & chaque moment visibles.

Cela concerne maintes autres vieilles compositions connugs. Je continue 3
aimer €couter la plupart d'entre elles. Je peux ressentir le frolement Iéger de la
saintet€, mais plus rarement son choc violent. .

Bien siir le contrepoint du final de la symphonie Jupiter de Mozart dit tou-
jours inéluctablement que quelque part, dans les profondeurs du monde - derriére la
plaine plate ou je vis - s'élévent de hautes montagnes. Et je n'oserais toujours pas
commencer 3 disputer avec les polyphonies de Bach sur l'existence de Dieu ou la
véracité de la grice. Je ne pourrais qu'y perdre. Le vieux sait trop bien comment s'y
prendre.

Mais en gros, j'ai épuisé le stock de base. Peut-étre que j'ai trouve trop de
fois la destination, ¢t trop de fois, le matin suivant j'ai repris la route.

Pourtant je ne suis pas complétement engourdi. De temps en temps quelque
chose me touche. Quelque chose qui est tout neuf - ou trés ancien. Un ami m'a don-
né il y a quelques années comme cadeau de Paques l'enregistrement d'Utrenja de
Penderecki qui est sur le texte de I'enterrement ¢t de la résurrection du Christ. Elle
a ébranlé€ les limites du monde, et Ic fait toujours.

A chaque fois la musique de I'Estonien Arvo Pirt me conduit dans une réali-
¢ extérieurement fragile mais intéricurement puissante. D'autre part, le prologue
de la suite des Cantigas de Santa Maria qui provient de la Cour d'Alphonse le Sage
du début au 13 e siecle et qui scrait peut-étre composée par lni-méme, semble pla-
ner dans un univers de légéreté archaique, dans un temps d'avant la chute ¢t Ia ve-
nue uliéricure du champ de gravitation du systéme tonal.

76




Les intervalles de la grice et de la libre volonté.

Dans les années de jeunesse et méme plus tard 1a musique a de temps en
temps owvert un monde fermé et clos. Comme une bouffée d'air rafraichissante, un
sentiment du sens, de la raison, de la signification fondamentale du monde afflue
4 l'impasse de la futilité et paralysante du monde - un sentiment puissant ¢t indéfi-
nissable par les mots. Je crois qu'on peut le comparer 4 la révélation de la grice
dans les sphéres religicuses.

Du temps de 'aprés-guerre me revient en mémoire la dépression profonde
d'un adolescent de 18 ans. F'avais un matin entendu ou Iu quelque chose sur I'exé-
cution publique d'un politicien curopéen ¢ui fut pendu de telle fagon qu'on reldchait
et resserrait 1a corde tour a tour pendant une ou plusieurs heures avant I'étrangle-
ment définitif,

Qu'importe quels furent ses péchés - qu'importe si les exécuteurs étaient de
meéchants nazis, de bons communistes ou de braves démocrates et patriotes de quel-
que endroit plus a 1'Ouest, ou si cette exécution se faisait pour la joie des hommes
ou pour une plus grande gloire de Dicu. Quand la cruauté franchit une certaing
limite, tous les faits qui pourraient I'atténuer perdent leur sens : nous sommes dans
le royaume des barbares.

Pendant une longue journée mon monde fut sans fond, biéti sur le vide, en-
tigrement désespéré. Vers dix heures du soir une ¢euvre familiére pour orchestre a
cordes parvint par hasard de la radio a4 mes oreilles, 'dndante festivo de Sibelius.
Et avec ung force surprenante elle arréta 1a crise - elle répondit 4 1a question - elle
éteignit les flammes du désespoir.

Je ne sais pas s'il vaut la peine d'évoquer une telle expérience. Pour celui qui
se méfie de la trahison de la musique et considére qu'elle triche avec les sens et les
sentiments, cela peut passer pour un exemple négatif : 1'euphorie de drogues qui
calment l'dme humaine et 1a libére de la lutte contre un monde de cruautés.

Pour moi, c'est toujours une révélation exceptionnelle de la grice qui se
confronte 4 'humiliation et a la délivrance de Job, donc 4 1a fin de la poésie de Job
a proprement parler - avant que l'auteur du récit ne se tourne vers son micro et
ajoute sa propre version du pari de Dicu et de Satan.

"Mon oreille avait entendu parler de toi ;

Mais maintenant mon il t'a vu.

C'est pourquoi je me condamne et je me repens
Sur la poussiére ef sur la cendre.” (Job 42 : 5-6)
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J'ai été confronté plus tard 4 un autre noeud que la musique a pu défaire. La
question de la liberté de la volonté m'intéressait depuis longtemps - le rapport entre
‘V'impression de vouloir' subjective et I'image déterministe du monde.

A cette époque, il v a plus de 40 ans, ce probleme m'était aussi douloureux
que la question de 1a nécessité fondamentale du monde.

Jusqu'au jour ol j'assistai 4 un concert et écoutai un concerto pour pianc de
Bach - avec comme chef d'orchestre le vieux Léo Funtek et comme soliste le jeune
pianiste viennois, Jérg Demus. Alors, dans une tension et détente entre Ie piano et
'orchestre, le chef et le soliste, la logique absolue de 1a partition de Bach et la se-
sibilit¢ nuancée de l'interpréte, j'ai vécu, dun¢ fagon émotionnelle, Ia Loi et
I'Evangile - la libert¢ de I'homme dans un monde canonisé par les lois.

Et les autres arts ?

La musique a rempli presque tout mon exposé. Elle semble donc étre le do-
maine artistique qui a fagonné le plus fortement mon image de monde.

Je laisse de cté I'architecture et les beaux arts - je crois certes que la sensa-
tion qui pourrait s'appeler la ‘révélation de la cathédrale’ est un des types fonda-
mentaux des révélations religieuses de I'homme {oserais-je dire l'archétype ?) - avec
une révélation paralléle (et pas nécessairement opposée) celle de Dieu qu'un pay-
sage naturel vierge ¢veille en nous.

Les livres appartiennent inévitablement a ces confessions. Je laisse de cbté
les études intellectuelles sur l'image du monde et je cherche plus précisément dans
le domaine de la poésic et de la fiction les mémes révélations fondamentales et
existentielles que dans la musique. La révélation de la sainteté ou de ce qui ui cor-
respond.

Pourtant je dois accepter #n philosophe el c'est le brave vieux Platon. Mais
lui aussi, je le choisis plus précisément parce que poete!

La culmination du Symposion, l¢ grand discours de Socrate sur I'amour, ¢st
un des rares moments de la littératare mondiale qui s¢ soit imposé 4 moi avec la
méme intensité que la grande musique. On doit peut-&tre appeler cet effet de la
rhétorique - il est pourtant vrai.

Le sujet dont parle Platon n'est bien siir pas sans importance : la révélation
de la-bgauté et d'Eros. Ici je dois, certes, dire qu'il s'agit d'un effet de rhétorique - et
dire avec discrétion que mon propre cercle d'intérét érotique sc situe dans un sec-
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teur un peu différent de celui de Platon. Lein de moi de moraliser a propos de l'in-
térét de Socrate pour les beaux adolescents, mais je trouve Platon un peu intolérant
alors qu'enfant de son temps, il n'accorde aucune pensée pour nous autres - 4 'hé-
1éro-¢rotisme modeste du peuple.

Malgré cette réserve, je partage l'avis de Platon que ‘chagque homme doit
loner Eros’. Le cercle des révélations érotiques d'une part et la rencontre de l'autre
homme d'autre part - souvent événements simultanés - sont les partics les plus es-
senticlles de la révélation de la beauté de la vie et de Ia sainteté.

... ¢t la poésie ?

Il est peut-étre raisonnable de constater que, bien que le travail de pocte soit
mon métier quotidien, 1a poésie aussi, de temps a autre, a offert des impulsions es-
sentielles pour la révélation du sens de la vie et de la sainteté.

Ritke, T.S. Ehiot, Arthur Rimbaud, I'ont fait chacun a sa fagon ; parmi les
Finlandais citons un peu arbitrairement Fino Letno, Otto Manninen, Eeva-Liisa
Manner et Paavo Haavikko. Je préfére tout de méme prendre chez les vieux classi-
ques quelques exemples de poids avec lesquels on s'approche de la vitesse et de la
fascination de la musique.

Dans le deuxiéme volume du Faust de Goethe, écrit dans sa vieillesse, je
me souviens d'un épisode qui 4 1a premidre lecture m'a presque fait lever de mon
sicge. Homunculus, I'homme créé dans I'éprouvette, sera séduit et libéré dans la
nature au sein de 1'éros - il se reflétera comme une lueur brillante sur les vagues
avant de se fondre dans 'omniprésence de la nature. Dans l'épisode (qui aujourd'hui
parait assez actuel) il y a de l'ironie A propos de Ia prétention de 'homme, mais
aussi une confiance dans la force conciliante de la nature. Et avant tout il y a e
rythme contagieux de la poésie et de la musigue.

Nombreux sont ceux qui disent de la Divine Comédie de Dante que son
dernier volume, Le Paradis, est bien pile comparé avec /'Enfer. C'est peut-étre en
partie vrai. Mais quand on arrive 4 1'épisode ou, en une splendide métamorphose
d'images, la cour céleste avec ses différentes zones s'ouvre devant les yeux comme
une rose inumense, on est asphyxié tant I''mage est haute et authentique.

Encore plus loin dans le temps, 1'7/iade d'Homére contient des épisodes qui,
comme la musique, créent leur propre réalité et influencent la notire. Le plus boule-
versant se trouve a la fin, alors que le vieux roi troyen Priam s¢ glisse 1a nuit dans
le camp ennemi sous Ia tente d'Achille pour demander le cadavre de son fils afin de
I'enterrer. Malgré lui le vieillard admire 1'assassin de son fils qui, tui aussi, mourra
bientdt, comme on le sait par les présages. Achille de son coté admire le fier
vieillard. Iis pleurent ensemble la perte future d'Achille et de Troie, la misére de
Phumarité sur la terre.
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Quand j'ai lu cet épisode pour la premicre fois (il v a 40 ans peut-étre - il me
semble que presque tout s'est passé il y 40 ans ! Un roi qui a perdu son fils ; la pré-
sence de la haine et de la mort ; V'enterrement comme une rédemption rituelle pour
le corps déchiré ; ¢t une lumiére conciliante qui dépasse les limites de la haine.

Ptus tard j'ai Iu l'essai sur /Tliade de Simone Weil ot elle compare fes
Evangiles en tant que manifestation de l'esprit grec avec les grandes tragédies et
avec 1'épopée d'Homeére. La misére du sort humain, la compassion cnvers I'homme.
Du ‘déja vu’, - cela me paraissait familier,

La fiction - antenne par excellence de la conscience.

T'ai ainsi conté ‘quelques révélations de cathédrale’ dans les domaines de la
musique ¢t de 1a littérature ; révélations qui pour moi signifient le franchissement
des limites rationnelles, une telle touche de sainteté que, indépendamment des in-
terprétations intellectuelles, on est obligé de les accepter comme une part de sa pro-
pre image du monde.

En ce qui concerne la méthode j'aimerais encore me référer aux possibilités
de la fiction, d'une approche fictive - en réfléchissant et en sondant I'image du
monde,

Comme exemple, je prends I'image et le concept essentiel des religions mo-
nothéistes - le judaisme, l'islamisme, l¢ christianisme - et de la méme manicre de
nombreuses philosophies : Dicu.

J'écarte cette fois le fait, qu'd ce concept du souverain de l'univers et 3 Ia
force primitive, se rattachent des images trés variées et qu'on 'évoque de différentes
fagons. Je l'utilise d'une certaine maniére comme une constante.

Je note que pour ce concept on trouve une assez forte division en deux :
d'une part les différents monothéistes, théistes et d'autres ; et d'antre part les athées.
Et nous, les agnostiques, panthéistes et autres, a différents degrés, sommes & mi-
chemin.

Je propose une thése : un homme qui réagit A ce concept et y prend position
devrait également vivre sérieusement 1'image du monde opposee.

Un athée picux devrait vivre un monde o Diewn existe. Non pas une carica-
ture primitive et facile 4 repousser ni un monsieur dans la baignoire de Doré, mais
linterprétation la plus sérieuse et 1a plus substantielle que chacun trouve.

De la méme maniére, il conviendrait 3 un monothéiste pieux de vivre I'in-
terprétation du monde ot I'hypothése de travail nrommée Dieu soit éliminée.

L'effort pour l'un et l'autre est sans doute dur. La fiction s'offre comme mé-
thode : la méme approche sérieuse et vécuc qui conserve pourtant la méme distance
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qui existe entre le lecteur d'un roman sénieux ou d'une pi¢ce de thédtre et cc roman
ou cetle piece. Le monde qu'il assimile exisic et n'existe pas. 1l le suit comme un
tout logique. sans s'v engager pourtant. Jeu et vérité, les deux juxtaposés.

'Dieu’ - quoi, qui ?

Quelqu'un peut maintenant poser la question : quelle sorte dc Dieu ? Je pro-
pose & I'athée ou bien a l'agnostique de le tester dans sa propre conscience.

11 est naturellement hardi de proposer une réponse a une telle question.
Puisque j'ai lancé le défi, j'essaic y répondre.

Cette image de Dieu devrait selon moi étre "épurée’ de tous les traits anthro-
pomorphiques inutiles.

La premiére qualité la plus profonde que je demande et cherche chez Dien
est le sens, la signification du monde. Y'aimerais définir : Dicu est le fait qui donne
un sens an monde, une signification, un contenu, - que le monde est judicieux.

Je ne¢ sais pas si nous arrivons 4 traverser le champ de tension interlinguis-
tique. Le mot finnois mieli [sens, N.d.t.] est exact pour moi - par exemple farkoitus
[signification, objectif] est déjd déroutant. Le nom mielekkyys |sens, raison] irrite
par sa modernité mais contient quelque chose d'essentiel. Les aventures lexicales
ont conduit en anglais 4 'approximation des mols mind, sense et sensibleness. Ver-
niiftigkeit de I'allemand parait avoir un accenl de raisonnement, Sinn me semble
meilleur, sinnvoll - sympathique et plein de sens.

Une autre qualité indispensable - ou bouquet de qualités - est & mon avis
P'universalité - 1'éternité et I'infini, 'omniprésence temporaire et locale. On a 'habi-
tude de souligner que Dicu ¢st extrémement grand. Peut-étre pourrait-il étre fertile
de penser parfois qu'il est extrémement petit, puisqu'il est présent a l'intérieur de
chaque homme, cellule, atome et quantum. Le sens du monde qui se cache 2 tout et
chez tous.

La troisiéme qualité est que ce sens ne s¢ cache pas complétement mais qu'il
s'exprime, s'ouvre, 4 moi et aux autres qui le cherchent.

Continuons, Nous parlons donc d'un dieu monothéiste ;: d'un dieu ¢n per-
sonne, cela présume qu'il puisse étre authentiquement décrit par le concept de la
personnalité - qu'il soit une personne, ou que de son infini puisse sortir, tout natu-
rellement, un terminal de visualisation en forme de personne qui communique
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avec nous. (On a I'habitude de nommer nos répliques, dans ce dialogue, des prie-
res.)

La ‘personnalisation’ n'est pourtant pas nécessairement une quatriéme quali-
t€. Je pense presque qu'elle fait partic de la premiére et de la troisiéme - de la sup-
position que Dicu est le sens communiquant. La communication exige un rapport
mutuel, un dialogue. Si je me souviens bien, Martin Buber a dit des choses intelli-
gentes A ce sujet,

Et la toute puissance ? Je laisserai la question ouverte cetie fois, parce qu'elle
contient ce difficile et doulourcux probléme de 1a souffrance.

Dieu est-il charité?

Cet aspect sembie également faire partic de la question du sens du monde.
Son alternative serait en effet une image du monde diabolique ol tout viendrait
d'un &tre qui nous serait hostile. Logiquement ce n'est pas un monde impossible -
cela nous vient parfois a l'esprit en lisant le journal ou en regardant les informa-
tions télévisées. Je ne m'y arréle pourtant pas. J'ai pos¢ mon jeton sur une autre
carré,

Traduit du finnois par Anja et Henri-Claude Fantapié
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QUELQUES REFLEXIONS SUR LA NOTION MEME
D'ART SACRE

par Philippe Chanteux*

Joc me contenterai dans cet exposé d'évoquer quelques idées se rapportant
aux fondements traditionnels sur lesquels reposaient les rapports enire lart et le
sacré avant que 'homme des temps modernes n'en ait a peu prés complétement
oublié les principes et la finalité. La confusion a ¢ét¢ portée & son comble & partir du
moment ou l'artiste a revendiqué pour lui-méme des droits illimités quant aux su-
jets a traiter et 4 la maniére d'en rendre compte. Un regard désintéressé sur I'évolu-
tion de l'art entre la fin du Moyen Age ct les débuts de la Renaissance permet ap-
proximativement de dater ce passage et de mesurer a quel point il sépare litiérale-
ment deux mondes , irréductiblement opposés dans leurs oricntations fondamenta-
les : l'une étant de reconnaitre que le monde est objectivement structuré selon For-
dre divin et que I'homme est dépositaire de cette conscience et des exigences qui en
découlent, Fautre visant 3 investir I'homme d'un pouvoir quasi démiurgique lui
permettant de croire 4 sa portée d'imposer au monde telle organisation subjective et
de la modifier au gré des vicissitudes du désir humain. D'un ¢6t€ un rapport cons-
tant régulateur assurant I'intelligibilité de la plus petite partie du tout, de l'autre un
rapport variable d'un systéme 3 un autre rendant impossible toute mesure et condui-
sant 4 une inintelligibilité croissante en proportion de la multiplication des syste-
mes et de leur fugacité.

Je ne fais quindiquer sommairement et un peu elliptiquement ces choses
pour en venir plus rapidement au sujet qui nous occupe, car il est évident qu'elles
demanderaient pour &tre justifi¢es de plus longs développements. 11 n'empéche
qu'elles me semblaient indispensables pour introduire la question de I'art sacré dans
la mesure oi celui-ci a précisément pour fonction d'actvaliser formellement un
Centre et d'assumer le rapport fixe de celui-ci 4 tout point de Ia structure périphéri-
que d'un monde, d'une civilisation, d'une tradition.

Les fondements du sacré’

Ce qui fonde, en effet, la sacralit¢ d'un art, c'est sa capacité, moyennant tclle
forme approprice, de rendre présenie el en quelque sorie tangible I'activité rayon-
nante d'un Centre spirituel. Une civilisation traditionnelle, comme celle de notre
Moven Age occidental par exemple, est rigoureusement construite & partir de ce
Centre comme, géométriquement parlant, un polygone régulier. Son art, qu'il soit

* Attisle
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ceniral et majeur - et il s'agira alors d'art sacré - ou périphériquc et mineur - et il
s'agira alors d'art profane ou, comme on I'a dit plus exaclement extra-liturgique- en
portera donc l'empreinte particuliére et providentielle (c'est la ce qui donne lieu a ce
qu'on appelle le génie collectif d'une civilisation) et actualisera ce Centre partout o
il sera. C'est 13 la fonction capitale et décisive de tout art sacré : rétablir un contact
effectif entre I'homme et le divin, contact en quelque sorte rédempteur A son niveau
car rompu par la Chute et la perte de la transparence primordiale du Paradis terres-
tre. 1} est extrémement important de comprendre qu'un ari sacré jouc, opérative-
ment peut-on dire, le réle d'un substitut terrestre du Révélateur d'une Tradition qui
est son Principe, son Centre ¢t sa Raison. Une cathédrale, une icéne, en milien
chrétien manifestent réellement la présence du Christ, de tel Apdtre ou Saint ma-
jeur de I'Eglise,

L'art sacré n'est 4 I'évidence pas ce qui informe une Tradition, une Religion
(puisque toute forme dépend d'un principe supra-formel), mais il est en tout état de
cause garant de la conservation de cette forme qu'il vivifie de Vintéricur, comme le
noyau d'un arbre par ou monte la séve, assurant la poussée et le renouvellement
naturel du feuillage. Et c'est 14 une autre fonction majeure de tout art authentique-
ment sacré. C'est pourquoi tout fléchissement de cet art dans son fondement sacra-
mentel et dans ses regles d'exécution, porte atteinte a la plénitude formelle d'une
civilisation : si cellei en arrive & perdre la notion de sa propre sacralité, ct partant
des impératifs de I'art qui la manifeste directement, il se produit inévitablement une
déviation, une dégénérescence et fréquemment I'histoire humaine I'atteste, une
dissolution. II serait bien difficile d'entrer dans le détail au cours de cette confé-
rence, mais je ne puis m'empécher de dire que des facteurs politiques, économiques,
sociologiques cu autres sont moins des causes de cette dissolution que des effets ou
des chocs en retour, de la perte du sens du sacré et des licences prises vis-a-vis des
régles artisanales de son expression...

La perte de ce qui représente le Centre équivaut, a I'échelle humaine, 4 une
perte du Centre, donc 4 un déséquilibre et 4 une chute 4 peu prés fatale. L'art sacré
¢tant un miroir reflétant aussi purement et directement que possible le Centre,
bnser le miroir conduit presque infailliblement a l'oubli de celui-ci. Spirituelle-
ment, il va sans dire que le Centre réel n'est nullement affecté par cette brisure, pas
plus qu'un objet par le bris d'un miroir qui en renvoyait 'image : mais je rappelle
que l'art sacré est la précisément pour actualiser une présence surnaturelle, pour
aider 'nomme oublicux d'aprés la Chute 4 un ressouvenir - au sens platonicien du
terme -, pour donner a une Verité et 4 une Réalité supraformelles une forme sensi-
ble destinée 3 des esprits trop habitués 4 la réverie de ce bas monde pour pouvoir
les percevoir directement. Et c'est un orgueil démesuré et une pure folic que de
croire que, au nom du Pur Esprit, 1'homme puisse se passer de cette aide miséri-
cordieuse. J'en profiterai pour citer opportunément Frihjof Schuon :

" L'art sacré est intrinséquement inviolable, si bien que le viol retombe en
définitive sur Uhomme. "
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C'est en, une phrase lapidaire, résumer le tragique de I'évolution humaine
depuis la fin du Moyen Age.

Jai parlé du déséquilibre résultant de la dégradation du sens du sacré et de
telle forme d'art lui correspondant. 11 y a donc licu d'évoquer ici une autre fonction
de l'art sacré qui est une fonction équilibrante. Non forcément, a ce niveaun, ipso
facto pour tel psychisme individuel, mais pour une collectivit¢ humaine complexe
¢t turbulente. Une ambiance déterminée par le sacré 2 travers ses formes, aura pour
effet non seulement d'apaiser et d'accorder entre elles les facultés de 1'dme en la
plongeant par anticipation dans Ia paix et 'harmonie célestes, mais de recentrer
cette dme - ne serait-ce que virtuellement - sur son noyau spirituel. La gravitation
des planétes autour du soleil offre la un exccllent symbole de 1'équitibre dont je
parle : des plus petites au plus grandes, des plus proches aux pus éloignées, cha-
cune est 4 sa place et le demeure au sein d'un systéme dont nul n'a encore songé 3
déplorer le trop parfait équilibre. D'autant qu'il semble bien que ce dernier ne soit
pas sans quelque influence sur la planéte Terre ou Dien 2 précisément choisi de
projeter Son image...

La fonction cosmologique de I'art sacré

Et ceci me permettra de dire quelques mots sur une des fonctions les plus
méconnues aujourdhui de l'art sacré, et touchant au fond méme de cette notion
d'équilibre dont je parle en ce moment. C'est une fonction cosmologique. La com-
plexité méme de cette question qui pour étre abordée et entendue nécessite an
moins des apergus suffisants sur un certain nombre de Sciences Sacrées - dont cer-
taines sont méme hélas 4 peu prés complétement perdues ! - m'oblige dans le cadre
de cet exposé 4 n'en rappeler que quelques uns des aspects les plus schématique-
ment essentiels.

Tout art sacré, qu'il s'agisse de la fondation ou de 1'¢lévation du Temple, de
la peinture d'un mandala ou du tracé rituel d'un dessin de sable Peau-Rouge, pour
me limiter a ces trois exemples, reproduit un événement cosmologique (ou si I'on
veut un poment ot une configuration cosmique particuliére), et ceci depuis le geste
créateur de I'exécutant - prétre ou artiste - jusqu'a I'aspect final de I'objet. Rien n'est
fait au hasard ni selon une prétendue inspiration individuelle (si clle existe réelle-
ment, elle est une grice accordée par le Ciel mais, en aucun cas, une transgression
des régles d'exécution). Or il va de soi que reproduire n'est pas inventer. Un rituel,
une peinture, une architecture, toutes formes d'art sacré recréent en queique sorte
soit les conditions cosmiques ol s¢ manifesta tel messager direct de Dieu, soit l¢
mode de manifestation par lequel il assuma la fonction de Centre du monde ( je
rappelle 4 cette occasion qu'un des symboles médiévaux du Christ est Ie soleil) ou
t¢l aspect de cette fonction. Dien est universellement Arfiste-Créateur, qu'il soit
architecte, potier, musicien selon les traditions, et l'univers, témoignage direct de
son Amour, est son ocuvre. L'homme, fait & l'image de Dieu, I'expression est chré-
tienne mais transmet une vérité universellement exprimée sous une forme ou une
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autre - est donc par cssence et par vocation créateur & son tour. Mais, pas plus que
Dieu n'a créé n'importe quoi n'importe comment ( le terme grec cosmos signifie
ordre), 'homme ne peut participer 4 FOeuvre divine et accomplir en quelque sorte
un processus inverse de retour au Principe par l'acte créateur lni-méme sans connai-
tre les lois par lesquelles sont structurés précisément Ianivers et son reflet micro-
scopique qu'est I"ime humaine (Dieu a créé le monde mais /e Royaume des cieux
est au dedans de vous) : toute 'alchimie spirituelle de Fart sacré est fondée sar cetie
transposition, rendue possible par le fait que le naturel - dont I'dme traditionneile-
ment relevait - est témoignage par sa forme et ses qualité du Surnaturel. Par con-
séquent, tout artisan travaillant 4 une oeuvre sacrée doit maitriser cette science des
Formes permettant une telle transposition, et qui ne s'improvise pas mais est nor-
malement transmise par 1a Tradition (les initiations de métiers avaient jadis cetie
vocation). La fonction équilibrante de 'art sacré vient donc de ce qu'il transmet par
sa forme l'encadrement cosmiqgue suffisant mais nécessaire pour que s'v manifeste
et qu'y rayonng sans encombrer 1a Présence spirituelle qui en surdétermine l'ordre.
Ainsi envisagé, l'art sacré tient lieu d'une périphérie parfaite, bien que 'expression

_puisse paraitre paradoxale. II synthétise un monde pour lequel il est Perfection
centrale et périphérie parfaite. Trahir cet art, c'est perdre le Centre de vue et du
méme coup rendre incertaine la périphérie. Clest ainsi que s'amorce la dérive d'un
monde,

Je ne ferai qu'indiquer que la fonction théurgique de I'art sacré découle des
fondements cosmologiques sur lesquels il s'appuie. En effet, sa forme méme le
charge, je 1'ai dit plus haut, d'une influence spirituelle qui rayonne a partir de lui et
se propage dans un espace qu'il protége en le sanctifiant. Encore faut-il que cet
espace nc s'y oppose pas par sa lourdeur et son opacité. Dans un monde tradition-
nel, la part étant faite aux inévitables imperfections terrestres, tout contribue juste-
ment 2 un maximum de transparence pour ainsi dirc atmosphérique, et a éviter
autant que faire se peut les solutions de continuité d'une chose a une autre. Dans
une civilisation intégralement régie par le sacré (celle spirituellement exemplaire,
des Indiens d' Amérique en est, entre autres, un témoignage €loquent) les moindres
gestes de la vie courante sont comme enrobés par l'influence émanant des objets
sursaturés de sacré que 1'on vénére. En milieu chrétien, je rappellerai que certaines
ceuvres d'art sacré son si éminemment remplies d'une Présence surnaturelle qu'il
n'est pas rare que des miracles se produisent autour d'elles © qu'il me suffise de
mentionner comute exemple U'icone de  la Sainte Trinité d' Andrel Roublov.

Il ne faut pas oublier que 'art sacré est un mode d'expression d'une Révéla-
tion, et qu'il est par conséquent déterminé dans ses sujets ¢t son style par celle<ci.
Le but et 1a fonction de 1'artiste ¢st de transposer formellement, selon les regles de
son art, telle Vérité d'ordre supra-formel suggérée en mode souvent elliptique ou
paradoxal par la Révélation. Autrement dit, de rendre sensible ce qui est par es-
sence d'ordre spirituel. Etant déja cela, les faits, les gestes, les paroles prononcées
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ou ¢crites, voire en certains cas, l'apparence corporelle des grands fondateurs de
religions sont 3 I'évidences les prototypes mémes des formes sacrales qui s'actuali-
scront 4 un moment ou A un autre au sein de cette religion. 11 va de soi que, selon
son degré de pénétration spirtuelle, V'artiste pourra éventuellement révéler explici-
tement tel contenu cu profondeur implicite, et c'est en cela quune osuvre d'art sacre
est toujours beaucoup plus qu'une simple illustration. A sa maniére, 'art sacré est
un commentaire par excmple des Ecritures. L'artiste n'y engage pas seulement son
savoir-faire, mais son intelligence et son Ame.

Le symbole au coeur de la Révélation.

11 est 4 peine besoin ici de souligher l'importance extréme du respect des
symboles, car ceux-ci sont précisément le coeur méme de la Révélation. S'autoriser
guelque liberté que ce soit vis-a-vis d'eux est une profanation extrémement grave
dont les répercussions peuvent étre catastrophiques. C'est 1a raison pour laquelle,
dans les sociétés anciennes, I'autorit¢ spirituclle exergait un contréle rigourcux sur
la production des artistes. Il est méme arrivé que certains payassent de leur vie telle
faute ou licence abusive ! On peut déplorer de tels excés mais néanmoins en com-
prendre 1a raison. .

Le symbole, véhicule la part la plus profonde du message divin qui serait
indicible d'une autre maniére. 11 dévoile les mystéres de Dieu, mais en méme temps
les couvre d'un voile, car leur lumiére aveuglante ne serait supportable a I'homme
sans cela - cette double action de dévoiler et de voiler est d'ailleurs significative-
ment suggérée par le terme de Révélation, 1l est précisément destiné 4 éveiller au
coeur méme de 1'dme contemplative, I'archétype spirituel dont il est une sorte de
cristallisation sensible. Nous touchons 13 4 une guestion qui aurait pu a elle seule
faire I'objet de cet exposé: 4 savoir que I'art sacré est par excellence 1'art du symbo-
lisme, ou sa science car il s'agit 1a d'un domaine d'une extréme rigueur ou , contrai-
rement 3 I'idée courante, aucun flottement n'cst permis ni méme possible. Je rap-
pellerais le fameux adage médidval ;" F'art sans la science n'est rien.” 1l est con-
fondant, ou révélateur, de constater a4 quel point la plupart des artistes qui préten-
dent faire ocuvre sacrée ou méme simplement religieuse, sont ignorants de cette
science des symboles et de son langage formel. Car 'un ne va pas sans l'autre: pour
que l'essence d'une chose soit suggérée par son, apparence, il faut que celleci soit 4
son niveau un reflet de celle-13, et non pas n'importe quoi. Autrement dit, qu'elle en
traduise le langage en langage formel les qualites, en vertu de quoi l'oeuvre sera
apte 4 renvoyer celui qui 1a contemple 3 son archétype transcendant. Le symbolisme
est fondé sur cette loi d'analogic et ¢'est ce qui le rend opératif. Les formes quand
elles sont si 1'on peut dire essentialisées par Iui, transmettent des influences et des
qualités célestes, a I'insu méme de la plupart de ceux qui en bénéficient 4 un degré
ou 4 un autre.

Un art fixé 4 I'Immuable...
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On entend fréquemment reprocher a l'art sacré d'étre figé, monotone, répé-
titif et d'entraver par ses régles tonte liberté créatrice. Outre qu'une felle opinion va
4 I'encontre des faits (i'histoire de 1'art est 13 pour lui opposer un démenti flagrant)
et que d'aucune oeuvre sacrée n'est absente la margue évidente d'une joie créatrice
(qui serait inexistante si les régles étaient vraiment ce carcan que l'on prétend),
c'est 1a un préjugé typiquement moderne qui reléve de 1'étrange idée que Ia liberté
est dans 'agitation permanente et le changement continuel. En ce cas, on est sur-
pris que ceux qui revendiquent pour I'homme le droit et surtout, la possibilité d'une
réelle fiberté, n'aient pas encore trouvé le moyen de changer de visage tous les
matins, En vérit¢, tout art sacré est forcément, comme par définition, fixé, dans la
mesure ol il rend compte symboliquement pais en quelque sorte existentiellement
de 1'Unicité et de I'lmmutabilité divines au sein de la multiplicité et du changement
propres au monde. De 1a vient 1'absurdit¢ du reproche e¢n question : comme si [a
raison siffisante du sacré n'était de témoigner sur le plan du relatif de 1'Absolu, et
comme si celui-ci n'était pas, par définition, cc qui cst soustrait 4 toutc variation !
Tout art sacré est comme une ancre providentielle accrochée au rocher divin au
milieu d'un océan cosmique, sans laquelle 'homme serait comme un fétu de paille
dans la tempéte. La tentation luciférienne de larguer les amarres a conduit 1'hu-
manité , certes non A la liberté qu'elle espérait, mais tout simplement au naufrage.
La fixation en I'Eternel est une nécessité pour 'homme, et an niveau terrestre seuls
Ie sacré et ses modes d'expression sont 13 pour la garantir, au besoin avec rigueur
pour protéger 'homme de ses propres pulsions auto-destructrices.

Ceci dit, I'évolution dune forme d'art est inévitable dans la mesure ol le sont
également les mutations profondes qui affectent l'histoire humaine. Quels qu'en
puissent étre les inconvénients , des adaptations successives sont nécessaires, mais
sur la base d'un inébranlable respect d'une structure normative qui, elle, doit assu-
mer I'invariable Présence de 'Immuable. Il convient d'autre part de remarquer que
cette évolution est 'effet d'une croissance organique interne, d'un développement
naturel de potentialités intrinséquement présentes dans les formes les plus primiti-
ves - jallais dire les plus embryonnaires - dun art, et non pas une succession arbi-
traire d'inventions humaines extrinséques. Adaptation n'est pas trahison ni trans-
mutation spontanée, les tropisme végétaux sont 13 pour en rendre compter. Le pas-
sage quasi insensible de I'art roman au premier gothique en donne un suggestif
exemple, D'autre part, entre une basilique paléo-chrétiene et Charires, il ¥ a crois-
sance formelle mais continuité structural et symbolique. En revanche, entre Char-
tres et telle église d'avant-garde modemne, la solution de continuité n'est que trop
evidente pour s'attarder a en discuter. J'ajouterais pour en terminer avec cette ques-
tion que l'expression du jeu miroitant de l'indéfinité des subjectivités humaines n'a
jamais été contrariée par le fait gue la forme essentielle du corps humain n'a jamais
varié.

Art sacré et art religieux

Un dernier point que je souhaiterais évoquer est le rapport entre art sacré et
art religieux, les deux étant souvent confondus ou pris I'un pour Yautre. Il en ré-
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sulte. principalement 4 notre époque. de graves confusions. La différence qui existe
entrer I'art(art sacré et l'art religicux est due méme ordre que celles entre coordon-
nées spatiales de verticalité et d’horizontalité. Différence rclative quant a sa défini-
tion sans doute, mais néanmoins quasi absolue quant a sa portée symbolique. En
principe, et compte-tenu du sens étymologique du terme religieux. -out art religieux
est sacré, dans la mesure ou, manifestant verticalement une présence spirituelic et
lui permettant de rayonner horizontalement. il assure bien cette fiaison entre
I'homme et le divin. Mais en fait 'art proprement dit religieux agit comme un relais
ou un conducteur, sinon méme dans certains cas comme un véritable transforma-
reur de la lumiére sacrée 1 assure Ia pleine efficacité de son rayonnement A travers
une société humaine ot clie aurait indubitablement toute chance de se perdre sans
cela. Notons, incidemment,_ sans pouvoir v insister, que par la position centrale qu'il
occupe dans I'économie des moyens d'expression spirituelle, 1'art sacré joue, sur le
plan formel, un réle d'annonciateur ct de médiateur analogue a celui qui incombe
aux anges, au niveau informel.

La fonction suffisante de I'art religicux est de transmettre un parfum spiri-
tue! intériorisant, de garantir, si I'on veut, une ambiance propre a la méditation.

La fonction nécessaire de 1'art sacré est d'actualiser au centre méme de cette
intérionté la présence de Dieu et d'inviter a la contemplation.

Tout art sacré est a fortiori religicux, mais tout art religieux n'est pas néces-
saircment sacré. Les fonctions tespectives de chacun ne les contraignent pas aux
mémes exigences. C'est pourquoi une plus grande liberté créatrice est souvent lais-
sée - a titre de tolérance - a 1'art simplement religieux, sur la base, ccla va sans dire,
d'un respect du styles propre & la tradition dans laquelle il s'inscrit et par laquelle il
est déterminé. En fait, si I'on peut s'exprimer ainsi, c'est I'art sacré qui est 'accord
fondamental, I'art religicux n'en étant que la modulation ou le contrepoint. Il n'ap-
partient pas & une initiative individuelle de décider de la forme d'un art sacré ni de
la modifier, tandis que I'art religicux peut fort bien tirer profit des réverbérations
subjectives dec 1a Révélation et du génie individuel. Si rien ne s'y oppose en prin-
cipe, il faut néanmoins rappeler une fois de plus que liberté n'est pas licence ni
improvisation.

Parvenu au plein épanouissement de ses possibilités, un art sacr¢ devrait cn
principe demeurer stable, tandis que l'art religicux peut étre cette marge humaine
on les inflexions quasi musicales d'un génie collectif peuvent se déployer dans le
temps. 11 tient liew, si I'on veut, de lunettes qui doivent étre renforcées & mesure que
s'accentue ia myopie collective, tandis que l'art sacré est ce qui doit étre vu. Cect
dit, le génie est du coté de l'essence transpersonnelle, 'homme ne peut étre que
réceptif vis-a-vis de Iui. L'art de I'ensemble des civilisations traditionnelles prouve
que cette réceptivité est loin d'étre passive et qu'il leva d'elle une floraison de chefs-
d'oeuvre d'art, de science et de spiritualité.

* Les intertitres sont de la rédaction
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60, rue des Ecoles — 75005 PARIS

Directeur : Pr Tarmo Kunnas
Sa mission répond a une double vocation :

0 Faire connaitre la culture finlandaise en France par des
expositions, des concerts, des films, des collogues, des conférences,
des soirées thématiques, une formation continue et un enseignement
de la langue finnoise.

L Faire connaitre la culture frangaise en Finlande par des
contacts entre arfistes, écrivains, musiciens et chercheurs des deux
pays et en invitant des spécialistes finlandais a venir participer a la
vie artistique et intellectuelle francaise.

Horaires d’ouverture :

Activités culturelles
Du mardi au samedi 15h - 19 h
Jeudi jusqu'a 21 h

Bibliothéque
Mardi, jeudi, vendredi 15h - 18 h,
Samedi 15h - 16h

I'ntreprises, associations, organismes, linstitut IFinlandais vous propose de louer
ses locaux (auditorium, salle de conférence ) pour vos réunions.
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LE SECRET ET LE SACRE : LA VIE CACHEE D'UN
CONTEMPLATIF HORS-SERIE

par Gilbert Ganne*

Il s'agit de Frére Elie, un moine qui passa quarante années & la Grande
Trappe de Soligny ou il mourut, en octobre 1991. En apparence, rien ne l¢ distin-
guait des autres membres de la Communauté, ni 'habit, ni le travail, ni la régle,
Certains, conscients de ses dons intellectuels, l'avaient bien surnomme fe docteur
subtil. Mais personne ne se doutait qu'il s'attelait en secret a ce qu'il a appelé //
eeuvre de sa vie. Pourtant, i soixante-dix ans passés, il publia un livre ot il " jetait
des jalons pour un accord doctrinal entre I'Eglise et le Vedanta.” Son intérél pour
les religions orientales et pour le bouddhisme en particulier, venait de trés loin, de
son expérience de la guerre d'Indochine, mais surtout de sa rencontre avec Renc
Guénon.

Comme le philosophe, il pensaitl que la décadence de notre civilisation vient
de ce qu'elle a rompu avec le sacré et donc, avec la transcendance. Pour Frére Elie,
le profane n'existait pas : tout était et devait nous étre sacre.

Ce religicux atypique qui avait refusé le sacerdoce - parce que "fe prétre est
le porte-parole de Dieu, et le moine, son porte-silence - était pourtant un disciple
exemplaire de Saint Bernard, avani “renoncé a tout sauf & l'art de bien écrire,”
car, comme j'ai pu le constater au cours d'unc correspondance de plus de dix an-
nées, son style et sa pensée étaient d'une qualité exceptionnelle.

Jai Iz récemment, sous la plume d'un écrivain revenu de quelques erreurs de
jeunesse, que le meillcur moyen de résoudre les problémes difficiles était de décrire
1a facon dont ils se posaient, “ce qui, précisait-il, ne peut étre fait qu'en prenant des
exemples dans la réalité humaine. " Cette démarche m'a paru ini¢ressante pour
aborder un domaine aussi vaste que celui de I'art ¢t du sacré. Comme le sacré est
indépendant de la transcendance et, partant, de la contemplation, j'ai choisi d'évo-
quer concrétement le souvenir d'un homme qui évoluait avec aisance, el méme avec
réalisme, dans ces hautes régions de l'esprit. Pour lui 1a réponse était simple :

" Tout est sacré, disait-il, et tout doit nous étre sacré.”

* Ecrivain, journaliste. Résumé de l'intervention faite au colloque.
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Frere Elie, puisque c'est de lui qu'il s'agit, a passé comme je 1'ai dit, quarante
ans dans les oubliettcs de la Grande Trappe de Soligny, mais c'est seulement aprés
sa mort. fin 1991. & quatre-vingts ans, qu'on sut ¢ce qu'avait été réellement sa vie, ou
plutdt "V'eeuvre de sa vie" comme il la définissait lui-méme et qu'il condensa dans
un livre prophétique - un de ceux, trés rares, dont on a pu dire qu'ils éraient venus
de l'avenir. 1l intitula cet ouvrage : Doctrine de la non-dualité (advaita-vida) et
christianisme. En posant ces "jalons pour un accord doctrinal entre I'Eglise et le
Vedanta” - c'était le sous-titre - Frére Elie avait bien conscience qu'il était dans la
situation d'un funambule évoluant au-dessus d'un marigot infesté de crocodiles. Sa
tentative était risquée. délicate, voire provocatrice, mais elle avait I'éclat d'une ceu-
vre d'art réussie. Pour ma part, je n'en étais pas étonné et pour cause.

Publi¢ sur le tard, et parce qu'il "avait su s'attendre”, Frére Elie était totale-
ment étranger 3 cette fierté de 1'écrivain moderne qui cherche 3 étre connu ou re-
connu, et se plaint d'étre méconnu. Le temps travaillait pour lui. Mais alors une
question se pose : comment a-t-il pu accomplir, dans le silence et le secret absohu,
une ceuvre aussi absorbante qu'érudite ? Tout simplement parce que ses supérieurs,
et notamment l'actuel Dom Marie-Gérard Dubois, ont eu le discernement de tui
confier des fonctions certes pas moins éprouvantes que d'autres, mais qui lui per-
mettaient de se coucher et de se lever aprés les autres moines. 1l put ainsi passer
ses veilles 4 taper ses textes sur une antique Underwood qu'on aurait cru échappée
d'un polar américain,

Les deux fonctions exercées par Frére Elie furent successivement celles
d'htelier et de portier. Lorsque je le rencontrai la premiére fois dans son petit bu-
reau de I'hétellerie, il me fit don d'un de ses poémes, ce qui  augurait bien de nos
futures relations épistolaires. Comine portier, il occupait 4 I'entrée du monastére,
une espéce de cage vitrée d'ou il était contraint de sortir fréquemment pour servir
les clients venus acheter les produits de la Trappe : ocufs, fromages, pétes de fruit
quand c¢ n'élait pas pour demander un exorcisme pour délivrer une vache victime
d'un mauvais sort { (Ce qui nous éclaire sur 1a persistance des pratiques de sorcel-
lerie dans la France profonde).

De son propre aveu, ces deux fonctions avaient été une source d'enrichisse-
ment pour lui, par Ia diversité des contacts humains qu'elles avaient favorisés. Cha-
cun venait s'ouvrir 4 lui de ses problémes. Tout jeune, il avait été attiré par ce qu'il
sentait "de plus élevé, de plus absolu, de plus exigeant, de plus séparé” ¢t 3 peine
entré A la Trappe, voild qu'il y attirait la foule, comme le solitaire du désert ! En
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~vérité, il s'agissait pour lui d'étre séparé du siécle mais non des hommes, aussi
pouvait-il m'avouer : "Ici, je suis seul...seul avec le monde entier.”

Frére Elie - Adolphe Levée pour état-civil - était né en 1911. Trés to, il
avait été attiré par 1'Orient. Aprés des études commerciales, il partit en Indochine
dans une maison d'import-¢xport. I1 y resta plus longtemps que prévu, la guerre l'y
avant surpris. De fait, était-ce 'effet d'un mimétisme physique et spirituel, quand on
le voyait pour la premiére fois, on lui trouvait l'air d'un bonze, en dépit d'une barbe
trop fleurie pour un Asiatique. Le teint mat, le front dégarni, ses yeux un peu bridés
étaient toujours éclairés d'une flamme malicieuse. Mince et agile, son régime spar-
tiate n'avait pas entamé sa gaieté. Pendant ses études de théologie, le maitre des
novices avant déclaré un jour que Marie était si pure qu'on n'aurait su porter sur
elle un regard concupiscent, il s'était exclamé : "Voilg qui réduit singuliérement les
mérites de saint Joseph 1"

11 avait été conduit a la Trappe par ses lectures : - celle de saint Bernard dont
il admirait "non seulement la sainteté mais aussi la personnalité” ; celle, égale-
ment, de Thomas Merton dont la conversion avait ét¢ un grand succes littéraire
lorsgu'il était entré 4 la Trappe de Gethsémani ; celle, enfin de René Guénon.

"Quand on est destiné & une vocation religieuse, disait Frére Elie, tous les
incidents de la vie entrent dans le plan divin". 11 n'en dut pas moins attendre qua-
rante-cing ans pour prononcer ses voeux définitifs. Ce fut le jour de la Transfigura-
tion, d'otl le choix de son nom religieux : Elie. Un aprés-midi, alors qu'il errait dans
Paris, encore incertain de son avenir, passant devant un bouquiniste, son regard
tomba sur un exemptaire défraichi du livie de René Guénon intitulé : Orient et
Occident.

Cette lecture fut "un éblouissement” et aussi, un point de départ. Il lut encore
dv méme auteur, Introduction générale @ [I'étude des doctrines hindoues,
L'homme et son devenir selon le Vedanta, puis les autres ouvrages 4 mesure de
leur parution. Ce qui avait frappé Adolphe Levée, ¢'élait d'abord les notions de
révélation primordiale, ceuvre du Verbe comme la Création et de doctrine tradi-
tionnelle d'on découlatt une critique implacable de notre civilisation.

René Guénon écrivait ¢

" La civilisation moderne apparait dans Uhistoire comme une véritable
anomalie, De toutes celles que nous connaissons, elle est la seule qui se soit déve-
loppée dans un sens purement matériel, la sewle aussi qui ne s'qppuie sur aucun
principe d'ordre supérieur. Ce dévelpppement matériel qui se poursuit depuis plu-
sieurs siecles déja, et qui va s'accélérant de plus en plus, a été accompagné d'une
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régression intellectuelie qu'il est fort incapable de compenser. 1l s'agit en celn,
bien entendu, de la véritable et pure intellectualité que V'on pourrait aussi appeler
spiritualité, et nous nous refisons & donner ce nom & ce a quoi les modernes se
sont surtout appliqués : la culture des sciences expérimentales, en vue des appli-
cations pratiques auxquelles elles sont susceptibles de donner lieu. ..

La déchéance ne s'est pas produite d'un seul coup ; on pourrait en suivre

De telles phrases ne pouvaient qu'encourager un jeune homme, avide de
vérité, 4 concrétiser son désir de connaitre 1'Orient. C'est & Saigon, en roulant a
vélo prés de la cathédrale que lui revinrent en mémoire des pages d' Autorité spiri-
tuelle et pouvoir temporel ou René Guénon parlait de la transcendance de la con-
templation. "Puisgu'il en est ainsi, se dit-il, je dois embrasser la vie contempla-
tive.” Mais pour les raisons évoquées au début de cet article, se sentant peu doué
pour le ministére de la parole , il ne voulait pas devenir prétre.

Revenu en France, Adolphe Levée hésite entre les chartreux, les carmes el
les trappistes. Les chartreux étaient imbattables sur le chapitre de la solitude, mais
il sentait le besoin d'une vie plus cénobitique. C'est 13 que l'influence de Thomas
Merton fut déterminante. Ce dernier, versé dans I'étude des spiritualités orientales -
c'est d'ailleurs en Inde qu'il trouva la mort, présentait ses réflexion "non comme des
déductions personnelles, mais comme le fond de la doctrine cistercienne.” 1l souli-
gnait aussi que notre moi véritable n'est pas celui qui s'agite dans le monde, et pour
lui, toute la Création portait le sceau sacré du divin. 11 s'en ouvrait ainsi dans ses
Nouvelles semences de contemplation :

"Chaque étre particulier, dans son individualité, sa nature concréte ef ses
qualités propres ef son inviolable identité, glorifie Dieu en étant exactement ce que
Dieu veut qu'il soit, dans le temps et l'espace, et dans les circonstances qu'on pré-
vues pour lui Son Amour et son Art infinis...

" Le grand mont raviné, a demi dénudé, est un autre saint de Dien. Il n'a
pas son pareil. Il est seul de son espéce ; rien d'autre au monde n'a jamais reflété
ni ne reflétera jamais Dieu de cette facon ; ef ¢'est en cela qu'il est saint.

"Mais vous ? Mais Moi ? "

Hormis cette derniére question, il n'y a pas tres loin de ces paroles a celles
qu'on peut entendre de la bouches des Indiens d'Amérique, telles que les rapporte la
fille dc Mac Luhan dans Pieds nus sur la terre sacrée. Elles apparticnnent au
monde mystérieux de I'animisme et de l'initiation ou ceux qu'on a appelés les pri-
mitifs avaient la connaissance des secrets oubliés de nous, comme I'a montré la
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récente exposition Secrets d'initiés. Cette initiation qui permet l'osmose entre le
visible et l'invisible, la religion et I'art, l'art et l¢ sacré, Frére Elie I'entendait au
sens strict, comme "la transmission d'une influence spirituelle d'origine non hu-
maine...” Pour Merton comme pour lui-méme, tout est sacré, ¢t seule notre cécité
spirituelle nous fait parler de choses profanes, profanes signifiant : & lextérieur du
Temple. C'est pourquoi, dans ses lettres qui constituent 4 mes yeux un véritable
corps de doctrine, il traitait avec la méme assurance, de I'amour humain - sacré par
excellence, de la civilisation, de la culture, des religions etc.

"La nuit est silence, le silence est nuit" avait écrit Frére Elie dans I'un de ses
poémes Et clest bien dans le silence de ces nuits du Perche, pleines de souffles
mystérienx, hantées par les grandes ombres de Rancé, de Bossuet, de Saint-Simon,
de Chateaubriand ou de Léon Bloy, qu'il poursuivait, dans le secret , Ia rédaction de
ce livre singulier sur I'Eglise et le Vedanta, persuadé que les grands courants spiri-
tuels avaient 4 échanger entre eux 1l l'avait signé - on apprécicra I'antonomase "un
moine d'Occident”. Se voulant toujours rigourcusement fidéle au magistére de
I'Eglise, il l'avait soumis a des spécialistes tels que le pére Comelis et le cardinal
Marella qui lui donnerent leur approbation.

Pour le catholigue de base, si je puis dire, les notions de vérité primordiale,
de langage svmbolique, les nombreuses références 4 Brahmd, Ramakrishna ou
Maharshi risquaient de déconcerter, mais c'est surtout les théologiens qu'il redou-
tait Or, le livre fut plutdt favorablement accueilli et ne suscita ici et 13, que de
vagues réserves. Frére Elic a soin de préciser qu'il s'agit "en son essence, [d'une]
libre et personnelle méditation ou s'engage la vie profonde de 'auteur.”

Ty retrouvai, pour ma part, l'esprit de plusicurs passages de ses lettres.
Comme Guénon, il "regardait les grandes religions comme également inspirées ef
comme avant parcillement une origine non-humaine ; l'ésotérisme étant le Centre
commun inspirant d'en-haut toutes et chacune des traditions particuliéres.”

Frére Elie ajoutait : "Partout en Extréme-Orient, l'exclusivisme religieux est
considéré comme la marque d'esprits particuliérement étroits. A vrai dire, dans les
premiers siecles du christianisme, les Occidentaux partageaient a cet égard dans
une large mesure, la maniére de voir de I'Orient, et saint Augustin écrivait qu'on
ne peut douter que les paiens eux aussi avaient eu leurs prophétes, phrase qu'avait
relevée Paul VI & l'époque de son voyage en Inde.” Et Jean-Paul 11 a accepté aussi
de recevoir sur le front ie signe de Shiva.
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Je signalerai encore cetie réponse de Frére Elie 4 I'une de mes questions :

“Bien sir que Jésus est I'avédtara de Vishnu, mais pour que cela apparaisse
clairement, il ne faut pas le dire moitié en frangais, moitié en sanscrit. Sinon, 'on
Jerait comme ces gens qui disent : les musulmans croient en Allah, les Juifs en
Jéhovah, mais nous nous croyons en Dieu | Comme si ces trois noms ne dési-
gnaient pas la méme Réalité. Certes, la pluralité des noms divins n'est pas vide de
sens, car elle traduit différentes fonctions ou différents aspects de la Divinité une,
et méme si ces fonctions et ces aspects n'existent que pour nous, nous devons le
reconndilre et en tenir compte. Pour en revenir a Uhindouisme, Brahmd est Dieu
en tant que producteur de tous les étres, Vishnu est Dieu en tant gque sauveur de
tous les étres, et Shiva est Dieu en tant que destructeur ou, plus exactement, con-
sommateur de tous les étres. Ceci étant, la premiére phrase que j'ai écrite, entié-
rement (raduite, devienl: Jésus est une descente du Dieu qui sauve, ce qui est
chrétiennement correct. Vous me direz gu'il v a d'autres avatdras, mais ceci est
une autre histoire...”

Non, je ne dirai rien. Je me contenterai de citer encore deux phrases de Frére
Elie : " La vérité absolue ne se trouve qu'une fois dépassées les limitations pro-
prement religieuses. L'Esprit n'a pas de camp.”

Et cette autre :

" La catholicité de I'Eglise devrait s'étendre au-dela de sa christianité.”

Enfin, sur le sujet qui nous occupe dans ce colloque, je tirerai, des nombreu-
ses vues de Frére Elie, cette constatation :

" L'introduction plus ou moins progressive du naturalisme dans l'art sacré,
connote une défaillance intellectuelle générale de la société chrétfienne, condui-
sant & prendre un ensemble de symboles pour un portrait : les ailes, le visage hu-
main, la beauté a-sexuée des anges, que sont-elles, en effet, sinon des symboles de
perfections purement spirituelles 7"

En résumé, on peut dire que Frére Elie avait trouvé, au soir de sa vie, sa rai-
son d'étre. Elle manifestait une remarquable continuité. Le succés d'estime de son
essai l'encouragea 3 réunir les critiques et les articles qu'il avait écrits pour les Etu-
des traditionnelles, L'Herne et d'autres publications. Ce second ouvrage portait un
titre pen propre d en faire un best-seller | Théologia sine metaphysica nihil ; il
était signé cette fois d'un pseudonyme transparent, Elie Lemoine - en deux mots.
Plein d'ardeur, il m'écrivait, en ce début d'année 1991, l'année de ses quatre-vingts
ans : " Une vie nouvelle commence /" Le premier exemplaire arriva 3 la Trappe le
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lendemain de sa mort survenue le ler octobre, jour de la féte de sainte Thérése de
Lisicux pour laquelle il avait une dévotion particuli¢re.

Un abbé américain de passage 4 la Trappe disait : "On juge de la valeur
d'un moine quand il est /¢ " Et il montrait le cimeticre.

Aprés la mort de Frére Elig, le pére abbé et la communauté furent surpris de
l'afflux de témoignages concernant celut que certains avaient déja appelé /e docteur
subtil, se fondant sur ses communications au chapitre. I1 leur avait dit un jour :

“La niort physique n'introduit en réalité aucune véritable discontinuité dans
Pordre de la vie surnaturelle : - Si quelqu'un croit en moi, il ne verra jamais la
mort.”
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LA CREATIVITE EN CONTEXTES ISLAMIQUES

par Mohammed Arkoun*

Cette formulation un peu longue cherche A réagir contre 'expression arf is-
lamique couramment utilisée par les historiens et les critiques musulmans ct non
musulmans depuis. au moins, le X1X® siécle. A vrai dirc, cc sont les spécialisics
occidentaux qui ont imposé cettc formulation, puisque c¢ sont eux, bien plus que les
musulmans cux-mémes qui ont ¢réé la discipling d'une histoire de l'art trés large-
ment dominée jusqu'd ros jours tant sur le plan des domaines explorés, des métho-
dotogics, des problématiques que sur celui de I'évatuation critique. Les chercheurs
musulmans, les chaires d'enseignement en milicu musuiman demeurent rares ; 13
ol ils existent, ils demeurent strictement dépendants des institution d'Occident et de
leur pratique scientifique.

Le qualificatif islamique ou musulman s'imposc avec plus de force encore
depuis que les mouvements islamistes I'ont étendu avee la véhémence de militants
politiques & tous les secteurs et a tous les niveaux de la vie des individus ¢t des
sociétés. L'usage apologétique, idéologique, mythologique ¢t méme fantasmatique
de Vislam ct des qualificatifs qui en dérivent aurait did inciter les chercheurs scien-
tifiques 4 introduire plus de rigucur dans leurs modes d'expression ; c'est malheu-
reuscment le contraire que 'on observe depuis les trente derniéres années.

0. Grabar, plus que d'autres historiens, a soulevé lc probléme dés 1973 dans
son livre intitulé, cependant, The formation of Islamic Art, Yale University Press
(Trad. Frangaise : La formation de I'Art islamique, Flammarion 1987). 11 y revient
avec une volonté de théorisation mieux affirmée dans un texte récent : The Aesthe-
tics of Islamic Art, introduction 3 In pursuit of Excellence. Works of Art from The
Museum of Turkish and Islamic Arts, wranslation and editing Robert Graguer
(1993).

1l reconnait ainsi qu'un grand nombre des oeuvres éudiées et connues sous
l'appellation d'arts islamiques débordent dans Ic temps, l'espace et les références ou
origines ethnoculturelles, les limites atteintes par une religion dont 1'émergence est
plutdt récente (deuxidéme et troisiéme décennies du VII® siecle).

* Professeur, Université de la Sorbonne nouvelle - Paris 11
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Tandis que les arts développés en Occident sont référés aux nations et aux
milieux culturels bicn délimités dans chague cas. et non pas & une appeilation va-
gue comme Art Chrétien, le domaine si varié, si étendu, si riche dans P'espace et le
temps qu'on continue a enfermer dans l'appellation islam / istamique n¢ semble pas
pouvoir échapper dans un avenir proche 4 un tel arbitraire, On continue de négliger
les appartenances chronologiques, socioculturelles, socio-économiques. géographi-
ques, profanes, nationales pour se donner Ia facilité de souligner l'air de famille qui
rapproche les oeuvres nées au Maroc de celles d'Indonésie, de Samarkand, d'Inde
ou de Turquie. Peu importe qu'aucun effort de théorisation ou de régulation n'ait
été esquissé par les théologiens musulmans pour imposer des normes précises a
toute création artistique ; on répéte de maniére conformiste que les représentations
figurées sont interdites par "!'Isiam” - dénomination générale qui dispense de
nommer des auteurs, d'identifier des textes précis, tout en composant des collec-
tions et des catalogues ou ces représentations sont abondantes.

A vrai dire, les Occidentaux ont construit depuis les XVIIIEF - XIX- siécles un
objet mental commode pour rassembler sous un nom générique - 1'Islam, toutes les
ocuvres culturelles offertes a leur consommation intellectuelle ou contemplation
esthétique, bien plus qu'a un effort de discernement critique, comme pour tout ce
qui touche le christianisme et les espaces nationaux sécularisés en Europe. En ces
temps de confusionisme sémantique généralisé, I'intellectuel-chercheur se doit
d'imposer une rigueur critique plus grande en tout ce qui touche aux sociétés ou la
référence islamique tend a devenir totalitaire,

Essayons de montrer les avantages théoriques et pratiques qu'il v a 3 substi-
tuer l'expression contextes islamigues au qualificatif trompeur islamique, non seu-
lement en ce qui touche 3 la créativité artistique, mais aussi a la littérature, a la
philosophie, aux sciences et méme au droit cens€ dériver des textes sacrés. Ce tra-
vail de restitution aux réalités profanes, séculiéres, changeantes, tout ce que l'ima-
ginaire religieux des agents sociaux a sacralisé, mythologisé, transcendantalisé,
ontologisé, au cours des siécles de scolastique religicuse, reléve de 1a responsabilité
de 1'historien, du psychosociologue, du linguiste, de 1'anthropologue. 11 n'existe pas
d'autre voie scientifique pour délivrer les mentalités des fausses perceptions du
monde extérieur, de I'environnement socioculturel ct surtout des valeurs éthigues,
esthétiques et intellectuelles, abusivernent recouvertes des voiles sacrés, épaissis et
renforcés par les savoirs purement taxinomicques, narratifs, statiques au sujet de
"Islam”.

Quand on considére une ocuvre d'art, de littérature, de pensée, l'attention se
porte d'abord sur le contexte dans toute son étendue spatiale et temporelle, toutes
ses structures sociologiques, ethniques et culturelles. L'islam n'intervient - s'il doit
le faire - qu'en tant que facteur parmi beaucoup d'autres ; il peut jouer un rdle trés
secondaire ; il peut subir lni-méme des influences et n'en exercer aucune ; il peut
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étre manipulé ou méme éliminé par des acteurs dont les motivations, les référen-
ces, les perceptions, les choix, les conduites obéissent a des données propres a cha-
que contexte.

On renoncera ainsi 4 ne prendre en considération que les oeuvres monunien-
1ales, de prestige, ou de pouvoir liées aux princes, aux puissants du jour, aux riches
mécénes, aux citadins cultivés, aux élites de 'avoir, du pouvoir ou du savoir. On
évaluera avec plus de liberté et d'objectivité les apports des cultures et des traditions
"populaires”, des artisans promus au rang d'artistes serviteurs des grands comme de
ceux qgui continuent i perpétucr des techniques et des savoirs aux &helles plus
modestes des pavsans villageois ou des pasteurs éloignés des croyances
"orthodoxes” et des connaissances livresques. Dans les villes cosmopolites comme
Bagdad, Le Caire, Ravy, Samarkand, Istanbul... il devient difficile de reconstituer
les itinéraires d'apprentissage, de tracer des frontiéres entre cultures savantes et
savoirs populaires, croyances "orthodoxes" controlées par les juristes-théologiens ¢t
rituels populaires perpétuant des religions antérieures & "l'islam". Les processus de
transformation des savoirs, les interactions entre groupes sociaux et niveaux de
culture, les dialectiques incessantes entre religion "orthodoxe" et croyances popu-
laires - jugées hétérodoxes par les gestionnaires officicls, du sacré "noble” - cchu
qui définit la religion officielle -, toutes les régions indécises d'interférences et de
devenirs imperceptibles sont allégrement ignorées, niées, réduites par ceux qui
parlent tout uniment d'art islamique.

Les historiens de "l'art islamique" se mettent ainsi cn position de godter les
ocuvres, d'en jouir esthétiquement tout comme leurs premiers destinataires, tout en
reconnaissant eux~-mémes que les biographigs, les processus de formation, les ap-
prentissages des artistes, des architectes, des artisans leur échappent faute d'une
documentation appropriée. Ce qui est vrai, mais ne doit pas se traduire par des
généralisations sur le rdle de "'islam” et l'oubli des groupes, des expressions loca-
les, des mémoires collectives dont la marginalisation, les éliminations ont com-
mencé avec le triomphe de quatre instances solidaires de production de cette his-
toire étudiée et répercutée par les historiens, 4 savoir le centre politique impérial ou
1'Etat, I'écriture comme instrument de pouvoir marginalisant les cxpressions orales
et "populaires” de la culture, ia culture savante dédaigneuse des cultures non écrites
ou non représentées dans les oeuvres artistiques sélectionnées par les puissants,
l'orthodoxie religieuse qui accapare le monopele du contrdle idéelogique.

Ces quatres solidarités fonctionnelles sont reprises et renforcées par les his-
toriens de l'art qui ne veulent retenir que la référence islamique reproduisant ainsi
le travaii de sélection, de marginalisation, d'élimination, de disqualification pour-
suivi pendant des siécles dans tous les espaces controlés par I'Etat, ou des centres
politiques plus modestes. On voit bien que ¢¢ travail est d'essence idéologique : il se
perpétue et se renforce dans nos "contextes” modernes ou les fortes demandes na-
tionalistes réactivent avec plus de véhémence encore que dans le passé, la dialecti-
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que des puissances el des résidus qui a caractérisé partout I'histoire des mono-
th¢ismes face aux religions"paiennes” des Etats impériaux monarchiques face aux
sociétés segmenlaires, paysannes, montagnardes, pastorales déclarées uniment
“rebelles”, irrédentistes, "sauvages", "primitives”, “archaiques", "traditionnelles”,
au micux "populaires”.

Les proclamations nationalistes depuis la fin de la deuxiéme guerre mon-
diale, reprennent, dans le domainc travaillé par le fait islamique - je nc dis pas
islamique tout court - le vocabulaire cssentialiste, substantialisme, autofondateur
des discours nationalistes des mouvements européens pour les unités nationales du
XEX sigcle. Voila pourquoi I'histoire de i'art pour tout ce qui concerne I'Europe a
renonce au critére religieux de classification pour imposer des références nationa-
les. On parle de l'art franqais, anglais, hollandais, hollandais, alicmand, italien,
espagnol mais pas d'art curopéen ou catholique ou protestant, 11 est vrai qu'en Eu-
rope, la créativité artistique est foisonnante, puissante, continue depuis Ie Moyen
Age ; son étude dispose d'unc documentation riche dans chaque cadre national et
pour chaque artiste : on peut ainsi mieux identifier des caractéristiques, des styles
des originalités "nationales”. Il en va de méme pour les littératures, les musiques,
les philosophics...

Aprés trente 3 quarante ans de revendications, de proclamations nationalis-
tes en contextes islamiques, nous pouvons évaluer Ies ¢ffets pervers d'une aspiration
légitime vers des unifications nationales. Pour ce qui touche les question de I'art, un
intéressant document a été produit 4 Rotterdam : Med Urbs Vie, workshop discus-
sions, Dec. 7-8,1992. 11 y est question d'art contemporain d'Egypte, du Maroc, de
Turquic présenté en Europe.

Les contradictions liées a la notion d'art islamique pendant les périodes de
formation et de classicisme, se retrouvent avec 1a quéte indéfinic, obsédante d'une
“authenticit¢" perdue a retrouver d'une "spécificité" de I'étre "musulman” a réaffir-
mer devant le modele incontournable, omniprésent, absorbe, imité, reproduit de
I'Occident. Tous les auteurs-artisies eux-mémes s'empétrent dans une phraséologic
fort ¢loignée de la créativité dc ceux des artistes qui ont des scnsibilités, des émo-
tions, des beautés 2 mettre en forme, a faire vivre.

Je remarque que parmi les personnes réunies dans le symposium il n'y a ni
un historien de la pensée islamique, ni un anthropologuc des cultures du monde
méditerranéen. La remarque vaut pour l'ensemble de nos études d’histoire de 1'art
dit islamique : sans le regard de I'anthropologue capable de transgresser les fausses
Tronti¢res tracées par des historiens historicistes, sans I'intervention de I'historien
familier des problématiques transdisciplinaires pour reconstituer les systémes de
pensée de chaque époque incluant les créations artistiques, 1'art demeurera la chasse
gardée, le terrain inviolable de ceux qui s¢ nomment historiens de I'art et nc se
soucient méme pas d'écouter ou de faire intervenir les critiques d'art.
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Tout visiteur d'unc exposition méme modeste d'art dit islamique doit avoir
cn téte les rapides observations et mises en garde qu'on vient de lire, Il prendra soin
de distinguer les monuments et objets directement liés 4 des fonctions religieuses et
tous ceux qui relévent de l'inspiration et d'usages profanes. Méme dans le premier
cas, il est nécessaire de s'interroger sur ics traits, les formes, les ornements dus a
l'islam et ceux qui continuent des pratiques antérieures dans le riche univers médi-
terranéen ; Iran, Mésopotamie, Egyple, Assyrie, Créte, Gréce classique, Rome,
sans parler des peuples moins bien connus ou mis en avant comme les Berbéres, les
Kurdes, les Araméens, les Arméniens elc...

On aimerait, par exemple, avoir unc histoire des décors sur les tapis de
priére, sur les chaires 4 précher (Minbar), les niches de moquée (Mihrab), le biion
ou sceptre sur lequel s'appuie le prédicateur, les colonnes de mosqude, et...lous
objets li¢s 3 la vie religicuse ¢t censés, par conséquent, véhiculer une symbolique
istamique.

On peut ainsi faire la méme enquéte sur les miniatures représentant des scé-
nes du fameux récit de Joseph rapporté dans le Coran, ou de la iégende de Gilga-
mesh avec le personnage légendaire Al-Khidr nommé Moise dans le Coran
{sourate 18), ou des représentations de grandes figures de 1'histoire religieuse, etc..
On verra que, dans tous ces exemples, 1a frontiére entre l'islam dans ses définitions
théologiques et les réalisations artistiques profanes est toujours difficile a tracer.

Que dire des décors et ornements sur les objets divers de la vie courante :
portes de maison, murs, tissus, bijoux, bois sculpté, poignards, fusils, palanquins,
étriers, harnais, selles, amulettes, céramiques, poteries, instruments scientifiques
comme la boussole, 'astrolabe...?

La nous sommes dans le domaine de l'inventivité, du génic expressif propre
a chaque groupe ethno-culturel avec les symboles spécifiques de son systeme de
croyances et de non croyances, de sa cosmologie, de son style d'insertion dans le
milieux écologique, de sa sémiologic générale. Tout transfert & "Y'islam" d'une de
ces composantes sl un acte arbitraire d'assimilation, de décontextualisation, de
fragmentation pour servir un désir d'unité¢ cachant souvent une volont¢ d'hégémonie
(cela est vrai pour les assimilations hitives dictées par les nationalismes).

Ii reste A dire un mot sur l'islam comme vision théologisée du monde et des
signification et la fonction esthétique présente 3 des degrés changeants dans toutes
les cultures. On notera qu'ici non plus je ne référe pas a 1'Islam tout court avec un
grand I comme 4 une religion bien définie, intangible, recelant des catégorisations
clairement explicitécs et toujours opératoires du réel, du monde, de Phistoire, des
actions et des pensées humaines... Cet islam-13 est celut de [a croyance naive, non
critique ; il est celui que les Orientalistes ont transcrit, diffusé en le figeant avec
toute l'autorité scientifique qui s'attache a leurs écrits.

Au contraire, V'islam comme vision théologisée - je nc dis pas théologique
car je retomberais dans la définition statique - référe au travail incessant de l'ima-
ginaire croyant pour transformer en commandements ou catégorisations d'origine
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divine, des notions, des conduites, des perceptions, des pensées, des ocuvres d'es-
sence profane. L'islam comme toute autre religion ou idéologie dominante, est a la
fois un cadre de perception et un espace de projection on s'opere le travail de théo-
logisation, de sacralisation, de mythologisation, d'idéologisation, voire de mystifi-
cation selon les exigences de conjonctures historiques changeantes ol se trouvent
engages les acleurs sociaux.

En matiére de créativité artistique, le travail de théologisation a eu, juste-
ment, dans l'islam ainsi défini, des effets limitatifs, négatifs bien connus dans le
domaine des représentations figurées (peinture, sculpture, dessin), dans ceux de la
musique, de la danse, probablement de la représentation thédtrale. La stylisation, la
miniature, la calligraphie, 'arabesque ne peuvent compenser - malgré leur richesse
- les vides, les absences, les renoncements qui pesent lourdement aujourd'hui dans
les essais d'expression artistique des créateurs qui veulent s'inscrire dans une tradi-
tion"islamique". La comparaison avec I'histoire de 1'art en Europe place ces créa-
teurs dans des situations inconfortablcs dans Ia mesure on ils cherchent A réactiver
des sources d'inspiration anciennes tout en faisant a des techniques de réalisation, a
des thématiques, a des aundaces inventives, 4 des transgressions puisées dans le
patrimoine et les pratiques actueltes des écoles occidentales. Car il v a aussi la
grave question du public capable de recevoir et de faire vivre des expressions esthé-
tiques inhabituelles. Les nouvelles nigidités imposées a l'islam et par 'usage mili-
tant qu'en font les islamistes contemporains compliquent la situation au licu de
faciliter les évolutions. Ainsi, la mise en valeur des oeuvres anciennes par des ¢x-
positions dans les musées reste trés insuffisante dans les pays musulmans eux-
mémes, faute de ressources matériclles, dune tradition muséographique, d'un voca-
bulaire adéquat de la critique, de lieux de formation modernes et ouverts, d'une
politique culturelle 3 1a mesure des retards accumulés depuis des siécles.

Cn comprend pourguoi tout ce qui touche 4 la créativité artistique en contex-
tes islamiques, hier comme aujourd’hui, soit pour la recherche historique, soit pour
Penseignement et 1a formation, soit pour Ia diffusion dans un large public et 'édu-
cation du goiit. soit enfin pour la création, continuera, je le crains, 4 dépendre des
Initiatives, des aides, des possibilités offertes en Occident. Ces données qui attris-
tent ou révoltent beaucoup sont structuretles : etles sont commandées par 'histoire,
la sociologie culturefle, les forces idéologiques en présence, la situation économi-
que. Pour limiter les effets négatifs de cette évolution, il convient de multiplier les
licux d'enseignement et d'échanges, les initiatives de recherche et de préservation
ou restauration des patrimoines, les espaces d'exposition dans tous les pays qui
acceptent de mesurer les enjeux actuels de 1a présence des arts, de leur fonction
médiatrice dans des sociétés trop souvent marguées par la violence, les rejets et les
insécurités.
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LE MYSTERE RELIGIEUX CHIITE EN IRAN

par Teresa Battesti*

Dans cet article, l'auteur analvse la genése de la tazivé issue des comméno-
rations en Phonneur des Emdms chiites, manifestations de la divinité ef garants de
lordre du monde. La tazivé, drame religieux, est le corvespondant de nos jeux de
la Passion. En Iran, cette forme d'expression connut son apogée enire le XIX-Dans
cet article, lauteur analvse la genése de la tazivé, issue dey conmémo ef le début
du XX siecles. Les vovageurs et les diplomales occidentaux se sonl intéressés & la
taziyé el c'est & eux que l'on doit les collections de manuscrits pour l'étude du
répertoire dramatique, en particulier la collection Celui de la Bibliothéque Vati-
cane.

Le mot faziyé ¢st un substantif verbal féminin de racine arabe. Son sens gé-
néral est déploration ou témoignage de condoléances. En Tran, il a pris lc sens
spécifique de commémoration du drame de Kerbéla, ¢élément central d'un jeu de la
Passion, représenté surtout durant les dix premiers jours du mois de moharram,
comparables 4 notre Semaine sainte. Pendant cette période, sermons édifiants,
processions de penitents, déclamations, lamentations, flagellations et assemblées de
deuils se succédent. Mais cc sont les représentations sacrées, communément appe-
I€es taziyé ou shabih, que l'on peut classer en trois genres, dans lesquels culmine la
piéte chiite

- tazivé shabin, développement d'élégies dans e style des poétes classiques
du X1I° siécle ;

- taziyé xani, déclamation ;

- tazivé gardah, rituel dramatise.

Ce répertoire dramatique demeure hermétique 4 I'observateur étranger, s'il
ne le replace pas dans le contexte de 1a religiosité populaire iranienne, éclairée par
la vision chiite de Phistoirc.

Avant de rentrer dans le vif du sujet, rappelons briévement l'essence méme
du chiisme iranien. Lorsque 'on prononce e mot de chiisme, on évoque plus parti-
culicrement aujourd’hui, la forme d'islam diversifiant 'islam iranien du resie du
monde islamique, parce qu'elle est 1a religion officielle de I'lran depuis bientdt cing
siecles,

* Ethnologue, conservateur au Musée de 'Homme (Paris).
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Apercu historique

En fait. les origines du chiisme remontent aux premicres générations de
Vislam. mais il est indéniable que les facteurs iraniens et les personnalités iranien-
nes ont joué dans sa formation un rdle prépondérant.

Le chiisme offre une théologic ¢t une philosophie extrémement riches tant
en arabe qu'en persan. Quant au mot lui-méme, chiisme, il n'est qu'une francisation
du mot arabe shi'a lequel désigne tout groupe de personnes adonnées a la poursuile
d'un méme objet ; il correspond étymologiquement au mot latin secta. C'est I'école
des adeptes ralliés a la personne du gendre du Prophéte, 1c premier imim Ali Ibn
Abu Talib.

En raison de cette dévotion a l'idée et a la personne de '/mdm - mot signi-
fiant guide, le chiisme est également désigné comme imamisme, bien que ce terme
désigne plus particuliérement la forme du chiisme professé aujourd'hui en majorité
par I'lIran.

Le point de départ du chiisme, c'est d'abord I'histoire des imams.

La succession du Prophéte n'engendra pas seulement des problémes dans la
sphére politique car le califat fut décerné par consensus successivement & Abou
Bakr, Omar, Osman ¢t enfin Ali lui-méme, puis passa aux Ommeyades. Le conflit
de départ sur la succession du Prophéte entre le sunnisme, tenant du califat €lectif
et le chiisme, partisan de 1'hérédité par la proximité, recouvre en fait deux rapports
différents au message divin, au texte et par voie de conséquence, a la vérité.

Le parti d'Ali fut lié au devenir de ses descendants et c'est a travers cette
famille que fut formée la philosophie religicuse du chiisme.

Les habitants de Kufa, ¢nnemis des Ommeyades depuis le califat d'Ali, fi-
rent appel 4 Hoseyn qui répondit d'abord avec prudence el n'apprit que plus tard, la
nouvelle de l'exécution par les Ommeyades de son envoyé a Kufa. La premicre
rencontre avec les troupes califales commandées par Horr, fut peu agressive. Le 2
moharram, Hoseyn campa a Kerbéla ou il fut bientdt coupé de I'accés a V'eau de
I'Euphrate par des renforts. Shemr incita le gouverneur ommeyade, Ebné Ziyade, 3
l'intransigeance.

Le soir du 9 moharram, Hoseyn, déja épuisé, était siir de I'issue tragique du
combuat. 11 rendit hommage 4 ses compagnons et les incita 4 profiter de 1a nuit pour
échapper au massacre. Tous pourtant restérent autour de lui ct ils furent soixante~
douze 4 livrer Ia bataille du 10 moharram 61 (10 octobre 680 de notre ére) avec
celui qui avait refusé la soumission au Calife.

Ils tombérent tous, et parmi eux, 4 part I'lmdm lui-méme, Ali Akbar - son
fils ainé ¢t Abol Fazl (Abbas) - son demi-frére. Ils sont trés présents dans toutes les
évocations de Kerbéla. Abbas eut la main coupée en cherchant 3 ravitailler les
combatiants en eau. Cette main est restée un symbole unificateur pour les chiites et
se retrouve dans les éléments servant aux rites marquant le martyrologe et com-
mémorant les dix jéurs du mois de moharram, anniversaire de funébre de cette
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bataille fatale 4 la famille chiite. Le moindre épisode de la bataille est connu de tous
et il y est fait allusion, tant dans le théitre spécifique 3 la geste chiite que dans les
récitations pieuses et les poésies élégiaques, représenté dans la peinture, reproduit
dans les images.

L'apogée de la taziyé sc situc a la fin du XIX* et dans les premiéres décen-
mies du XX- siécles avec la puissante évocation théitrale de mythes retenus par la
mémoire colleclive et transcrits dans un registre dramatique. Son épanouissement
n'est pas 4 chercher chez quelque dramaturge de génie. 11 faut remonter le temps,
suivre [a longue et graduclte évolution des pratiques des rites funéraires en lran. La
taziy¢ puise ses racines dans les pélerinages et autres commémorations des Alides
qui connurent des fortunes diverses durant les dix siécles qui précédérent son éclo-
sion.

Qutre les processions, les malheurs de la famille sainte et plus particuliére-
ment des Emdms, leurs souffrances ct linsigne cruauté de leurs ennemis étaient
propagés par des conteurs professionnels. Inlassablement, ils allaient colportant, de
village en maison de thé, le destin inique et les innombrables vertus des gens de la
tente. Par lewr récitations émouvantes, ils suscitérent 'adhésion au chiisme. Ils
langaient des anathémes et condamnaient violemment les bourreaux traditionnels
des Eméims et de leurs fideles. Ainsi, se perpétua au travers des dges, l'exécration
des masses pour les assassins de Hoseyn et de sa descendance charismatique.

Les premiers siécles ayant suivi le drame de Kerbéla connurent des commé-
morations. On sait qu'aprés I'invasion mongole, les ordres sufi intégrérent le marty-
rologe chiite dans leurs conceptions mystiques. Ils conférérent au drame et § ses
séquelles une trés haute valeur spirituelle. Dgs le IV® siécle de 1'Hégire - le X de
notre calendrier, les Bouides instaurérent un festival funébre au mois de moharram.
Les participants se répandaient dans les rues de Bagdad, formaient des processions,
se battaient 1a poitrine en exhalani des plaintes a Ia pensée des martyrs de Kerbéla.
Aun XVI siécle, lorsque les Saffavides établirent le chiisme comme religion d'état
en Iran, l]a commémoration de moharram regut une sanctification légale. Les célé-
brations prirent des formes extraordinaires, se firent forces unifiantes du chiisme,
cimentant I'éveil d'une conscience nationale chiite.

La passion des Emims devint le motif central de la communauté des
croyants ct engendra en retour un certain sentiment patriotique. Il n'y a aucun doute
possible quant 4 l'influence de 'ancienne célébration funéraire d'Adonis Tamuz sur
le développement des commémorations de moharram. L'influence mésopolamienne
s'étant fortifi¢e par l'antique tradition perse de la geste tragique du héros Syavosh,
chanté par Ferdowssi, le grand poéte épique. Dés que le chiisme devint religion
d'état en Iran, des relations détaillées nous font revivre le festival de moharram.Il
passa d'une simple procession 4 une véritable féte officiclle. Des défilés savamment
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¢laborés aux personnages somptueusement vétus, en armes, marchant on montés
sur des chevaux et des chameaux richement caparagonnés. appelaient Ia large par-
ticipation de toutes les couches de la population Les rivalités se faisaient jour dans
ia conception et la réalisation des jeux funébres ot chacun se devait de montrer ses
talents, sa piété, sa géncrosite.

On pouvait voir des tableaux vivants représentant les martyrs de Kerbéla
baignant dans leur sang, aux corps savamment préparés de maniére 3 suggérer
mutilations et amputations, Ces victimes posées sur des chariots tirés par des hom-
mes étaient propices 4 exalter la piété des spectateurs. Les affrontements et les
temps forts des batailles étaient mimés. Des centaines de personnages en habit de
deunils, armés de fléches, évoquaient le cliquetis des batailles et, attirant la sympa-
thie des spectateurs pour le camp chiite, vivifiaient leur émotivité. Les musiques qui
soutenaient ces reconstitutions avaient des accents funébres propices A renforcer
I'impression tragique qui se dégageait des processions et défilés.

A la méme époque on vit apparaitre une nouvelle forme de cérémonie pour
se¢ souvenir de Kerbéla : le rowzé khani', narration par une catégorie de personnel
religieux particuliérement habile 3 la déploration élégiaque de la vie et des mal-
heurs des Alides. Grice a la générosité des souverains de la dynastie Qadjar vers le
milien du XVIII* siécle, on passa du rituel dramatisé aux représentations dramati-
ques. Au début, les défilés et processions dans lesquels la pantomime était domi-
nante se transportérent sur des tréteaux ou sur des places en forme d'aréne. Les
personnages qui avaient participé aux anciens défilés étaient toujours magnifique-
ment costumés, mais dorénavant, ils interprétaient des rdles dont ils tenaient les
textes en main. Dialogue et monologues alternaient Deux décennies plus tard, cette
forme d'expression était suffisamment répandue pour qu'existent des troupes consti-
tuées qui exercaient leurs talents dans des théitres permanents ; mais la dramatur-
gie religieuse n'avait pas coupé ses liens avec les anciennes formes de commémora-
tion et, tout comme on l'avait vu pour les pressions et défilés des représentations
avaient lieu sur les places publiques 4 des carrefours, Au milieu du XIX® siécle,
quittani places publiques et caravansérails, le drame religieux eut ses théitres bé-
néficiant de la magnificence impériale. Il v eut lc tékyé royal estival de Niavaran,
puis le théatre d'hiver, tékyé dowlar (théitre d'état) de Téhéran, dans le quartier des

palais. Ces deux tékyé pouvaient recevoir plusieurs milliers de spectateurs, les plus-

petits - quelques centaings, Certains théitres étaient construits par des personnages
importants, notables, négociants, qui faisaient ainsi la preuve de leurs esprit dévot
et de leur générosité pour les moins bien nantis. Non seulement ils assuraient les
dépenses occasionnées par la construction de I'édifice, mais faisaient un legs pieux
constituaient en bien de mainmorie une propriété terricnne ou un comumere dont les
revenus servaient au fonctionnement du théitre et éventuellement au financement
des troupes Tout Ie pays fut touché par cetie vogue Les représentations y gagnérent
en qualité et les troupes s'affirmérent dans un registre qui s'affinait avec les exi-

108




gences du public et I'esprit d'émulation entre tous les servants de ce rituel en I'hon-
neur des Alides.

Les commémorations de moharram, quel que soit le mode d'expression
choisi, furent et demeurent des occasions pour la communauté de communier dans
une intense ferveur au succés de l'entreprise.

Dans les théitres comme il en existait encore jusqu'd une époque récente, les
notables possédaient des loges qu'ils avaient aménagées a grands frais, attestait de
leur opulence et de leur religiosité. Ces places privilégiées étaient ouvertes 2 tous en
fonction des disponibilités. L'esprit égalitaire qui avait prévalu a Kerbéla entre les
Alides et leurs compagnons, n'avait pas été oublié. Les enfants des meilleures fa-
milles, faiszient acte d’humilité, offraient a tous les spectateurs des rafraichisse-
ments. Les athlétes des gymnases traditionnels avaient - et ont encore - un réle
prépondérant dans I'élaboration des commémorations en 'honneur de la Sainte
famille. Les festivals funéraires privilégient I'expression collective et permettent des
rassemblements essentiels aux populations rurales qui sortent ainsi de leur isole-
ment, oublient une angoisse causée par une vie trés dure dans une nature plus que
sévere.

Aspects dramatiques et littéraires de la taziyé

La taziyé a été un véritable facteur d'hallucination collective. La geste de
Kerbéla portée sur la scéne déclencha des enthousiasmes collectifs<;

car, dans leur authenticité fondamentale, les drames religicux sont autant de
manifestations 2 travers lesquelles protagonistes et spectateurs se libérent du poids
de leurs péchés. Ils s'épanchent en larmes, sanglots, gémissements et, par ces tru-
chements, tichent d'obtenir qu'Hoseyn, le martyr des martyrs, intercéde aupreés de
Dieu pour leur salut éternel ou celui de leurs proches décédés. La participation est
d'autant plus forte qu'aucune barriére ne sépare, dans la taziyé, les acteurs des
spectateurs. Rideaux, balcons et toutes sortes de systémes ont ét¢ imaginés pour
écarter les femmes des hommes. Les enfants méiles se tiennent traditionnellement
avec leur mére jusqu'a I'age de sept ans et ensuite, rejoignent les hommes. Quand
on songe au succés rencontré par le thédtre religieux en Iran qui s'est imposé avec
une force soudaine, il est étrange de constater que malgré vingt—cing siécles d'ex-
pression littéraire sur le plateau iranicn, malgré la position du pays cntre I'Inde et la
Gréce, il a fallu attendre le XEX® siecle pour que se développe le seul genre drama-
tique persan : la taziyé. Certes, et contrairement au théatre grec, les drames asiati-
ques ont atteint rarement assez d'autonomie pour former une littérature dramatique
indépendante. La tazivé faisait des pas gigantesques et pouvait faire dire & nombre
d'observateurs européens que c'était la plus grande forme de drame au milieu du
X1X- siécle, si l'on mesure, comme il est d'usage, le succés de la dramaturgie a
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I'effet qu'elle provogue sur son public. La taziyé eut son opéra, car le réké dowiat a
joué un réle prééminent dans son développement, grice a sa scéne imimense, son
aréne, la multiple splendeur des loges rovales, diplomatiques, aristocratiques, ses
centaines d'acteurs, ses chogurs, L'ensemble surpassait en beauté bon nombre de
grands thédtres et de scénes lvriques occidentales de 1'époque. Lorsque les specta-
cles étaient donnés Ia nuit, c'était & la lumiére de milliers de candélabres et de
tulipes de cristal qui créaient une atmosphére irréelle. Les parades des chevaux et
des chameaux passaient dans un halo mirifique. L'aréne était aspergée d'eau de rose
pour prévenir tout soulévement de poussiére. L'accompagnement musical était
raffiné.

Un écrivain iranien de la fin du XIX® siécle, nous a légué la description
d'une représentation d'une piéce mettant en scéne Joseph et ses fréres, dans laquelle
passe toute 'admiration de 1'époque pour les spectacles du téké dowlat:

" Ce fut une scéne inoubliable, vingt mille chandelles éclairaient la scéne.
Face aux loges rovales et gouvernementales, les lampes de cristal jetaient leur
mille feux. Deux cents chameaux chargés de coffres et de ballots d'étoffes précieu-
ses compaosaient la caravane égyptienne qui arriva au puits dans lequel Joseph
avait été jeté. Sur chague chameau é1ait assis un caravanier noir vétu de blanc et
de rouge.™

De leur cOté, diplomates et voyageurs occidentaux ctaient fascinés par la
force évocatrice de la taziyé. Le comte de Gobineau nous en a laissé de précicuse
relations détaillées?, ainsi qu'un autre diplomate frangais, Alexandre Chodzko qui
traduisit et publia cing drames’. Les diplomates de langue anglaise ont laissé des
travaux d'une importance capitale pour la connaissance de la taziyé, notamment Sir
Lewis Pelly, traducteur de trente-sept piéces' ¢t S.G.W. Benjamin, auteur d'un re-
marquable ouvrage dans lequel la taziyé trouve la place qu'elle mérite®.

Si le drame religieux culmina en matiére de sophistication scénique vers la
fin du XIX* siécle, surtout sous Fimpulsion de Nasse ed din Shah, empereur hédo-
niste et épicurien, les textes des piéces n'étaient pas toujours a la hauteur des ac-
teurs. Les rédacteurs des traditions dramatisées poursuivaient une finalité évidente :
conduire 1"assistance vers la perception de vérités éternelles. Pe de cas était fait de
I'exposition de la trame de la piéce, de 1'imbrication modulée des monologues et
dialogues avec l'action. En tant que genre littéraire, 1a taziyé prolonge les thrénes et
élégies des pottes classiques du XI1° siécle et de leurs brillants successeurs. Nou-
veau mode d'expression littéraire des besoins de la socicté du XIX- siecle, le drame
religicux a été l'objet de jugements sévéres de la part des Iraniens atttachés aux
courants poétiques lyriques et épiques. Avec la multiplication des représentations,
les sujets ont débordé le cadre initial de la tragédie de Kerbéla. Quelles que solent
les sources de leur inspiration : Bible, Coran, mythologie, aventures fabuleuses ou
légendaires, les événements étaient, a 'aide d'un arsenal d'artifices, mis en rapport
avec le cycle cosmique qui s'étend du pacte du sacrifice qu'Hoseyn conclut avec
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Dieu, - pacte de rédemtion - , passe par la tragédie de Kerbéla et s'achévera lorsque
s'ouvriront, au Jugement Dernier, les portes du Paradis, pour ceux qui ont bénéficié
de l'intercession du martyr des martyrs. Les digressions, comptant au nombre des
réussites de la tazivé, favorisérent ce glissement du sacré chiite au sacré judéochré-
tien. Ainsi, dans la piéce Joseph et ses fréres, interviennent des paraboles de Kerbé-
la. L'Archange Gabriel apparait sur scéne, s'adresse a Jacob se lamentant sur la
perte de son fils Joseph :

- 'Archange :" Penses-tu, ¢ toi l'infortuné, que ton petit-fils chéri Moham-
mad, sous les yeux duquel ses comagnons furent assassinés, avant que lui-méme
soit transpercé des fléches, que son corps martyrisé soit trainé dans la poussiére ?"

- Joseph : ¥ Que des centaines d'hommes semblables & mon fils soient sa-
crifiés pour Hoseyn...O, Gabriel, montre-moi la tragique plaine de Kerbéla.™

Evolution de la taziyé

Pour saisir le mécanisme de ces anachronies, il faut savoir que les unités de
temps et de licu sont abolies. Le drame ne connait aucune frontiére entre le mopnde
terrestre et l'univers céleste. Réves, prophétics, réalités s'imbriquent. On saute par
dessus les siécles, en-dega du temps historique et les descendants du calife Yazid.
"Vous revenez a la plaine de Kerbéla”, signific . "vous revenez au sujet principal
apreés une digression”, et tire son origine de la taziyé. Les digressions servent de
points de comparaison cntre les souffrances des héros légendaires, hisoriques et
celles endurées par I'Emim Hoseyn et les siens. Il s¢ produit une forte catharsis.
Acteurs ¢t public, soudés dans un méme frémissement de piété et une vision aigus
de leurs martyrs, vouent les ennemis de la famille sacrée aux pires supplices infer-
naux. Ainsi, ils minimisent leurs popres douleurs devenues insignifiantes par ap-
port & celles de Hoseyn, tout en s'identifiant aux avatars des des héros de moindre
envergure. Le personnage de Hoseyn, culminant dans le mythe de la défense des
faibles ct des opprimés, se prétait admirablement aux exordes des tribuns.

Le déclin de la taziyé fut aussi fulgurant qu'avait été son apogée. Dans la
deuxiéme décennie de notre siécle, elle fut interdite au méme titre que Ies proces-
sions. Ces derniéres provoquaient la mort des pénitents qui se tailladaient le front 4
coups de sabre. Cette mort est reconnue comine ouvrant les portes du Paradis. Elle
¢léve les victimes au rang des martyrs tombés dans les guerres saintes. Qutre la
fanatisation qui avait gagné le drame religienx, il était devenu dangereux pour l¢
pouvoir en place 3 cause des éléments subversifs qu'il véhiculait. La taziyé se réfu-
gia de plus en plus dans les villages. Les troupes de taziyé, qui avaient plus de mé-
ctne, ne pouvaient plus s'offrir le luxe de jouer pour la rémisston de leurs péchés,
Elles devaient ticher de survivre en monnayant leurs prestations. Elles louaient de
grands emplacements, en particulier, dans les centres de pélerinage. Les acteurs
faisaient la quéte parmi les spectateurs. De nos jours, la mise en scéne et le jeu des
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acteurs s'inspirent de I'évolution des techniques dramatiques. tout en conservant les
éléments réalistes. La scéne est le plus souvent dressée pour la circonstance sous la
forme d'un théitre en rond, avec suffisamment d'espace entre le acteurs et les spec-
tateurs pour le galop des chevaux et les parades de chameaux sur des scénes an-
nexes.

Cn ne voit plus de scéne mobile. Le spectacle passe d'unc scéne 3 l'autre,
L'assistance se sent réellement intégrée. physiquement et spirituellement, dans le
mystére qui s'est dépouillé de toutes les idéologies politiques pour revenir i la tra-
dition du XIX® si¢cle. Les intermédes musicaux ponctuant l'action, servent a an-
noncer les changements de scéne. contribuent 3 la souplesse de I'ensemble. Les
décors sont réduits 4 leur plus simple expression. L'évocation des licux de l'action
est matérialisée par des objets chargés de symbolisme : une branche pour un pal-

migr, un bassin pour I'Euphrate. Toutefois, pour dramatiser, on met le feu a une-

tente en toile figurant le camp chiite, on proméne au bout des piques les tétes en
bois tourné et peint. Dans les pigces du cycle postéricur 3 Kerbéla, les acteurs déter-
rent les tétes et les corps des martyrs sur tout le pourtour de H'appareil scénique. Ces
scénes déclenchent des gémissements et les lamentations des spectateurs. Ali re-
vient 4 Kerbéla sous la forme de "lion de Dieu”.

11 existe des ensembles d'objets souvent d'une (rés belle facture servant dans
la taziyé. En 1977, a Isfahan, une exposition remarquable donnait un apergu de la
qualité¢ des pidces et de leur diversité ; armes, iconographie, calligraphies, peintu-
res, étendards, fanions, masques, costumes...

Lorsque le spectacle est dépouillé 3 l'extréme, comme les spectateurs con-
naissent fort bien la trame de I'histoire sainte chiite, 'imagination pallie les caren-
ces visuelles. Des régles strictes régissent les modes d'expression. Les Alides psal-
modient, les personnages principaux du camp ennemi disent leur partie avec une
violente agressivité. Le courage des martyr est exalté par leur petit nombre face aux
nombreux figurants ennemis. Les Alides et leurs fidéles sont choisis parmi les ac-
teurs les plus jeunes et les plus beaux. Leur langage comme leur mine et leur atti-
tude évoquent toules les vertus dont ils sont parés. Yazid, qui osa décocher la pre-
mié¢re fléche blessant 'Emdm Hoseyn, est une illustration des puissances infernales
par ses mimiques ¢t son comportement. Ses auxiliaires ont des intonations et des
gestes d'arrogance supréme, La différence est marquée dans les costumes : les pro-
tagonistes sont habillés de blanc, vert et noir, les antagonistes - vétus de couleurs
criardes avec des accentuations de rouge sang. Les protagonistes ne quittent jamais
la sceéne, ce qui renforce la désespérante précarité de leur positon d'assoiffés assic-
gés. Chaque acteur tient en main un livret on est écrit son réle complet, mais cha-
cun s'efforce de faire avant tout appel i sa mémoire. L'impact extraordinaire du
spectacle est dil au fait que la piéce est portée par 1a sacralité et les élan de foi et de
fervente dévotion envers la famille chiite. Les antagonistes sont beauvcoup plus
crédibles que les protagonistes, la récitation étant beaucoup plus conforme au
rythme dramatique que la psalmodie sur des modes musicaux savants. Cetle consta-

112



tation n'émousse pas I'émotion des spectateurs et favorise la répercussion de la
conviction avec laquelle les acteurs des deux parties tiennent la scéne. Le contraste
du spectacle est paradoxal entre un certain naturalisme figuratif et un symbolisme
de haute teneur.

Aujourd’hui, la simplification de certaines mises en scéne et des costumes,
contraste fortement avec la sophistication des textes et des paraboles raffinées.
Toutefois, lorsque sot montrés duels, batailles, exécutions, tortures, on note un
extréme souci du détail, comme dans les mystéres du Moyen Age. Des coquilles
d'ocufs ou des sacs remplis de mercurochrome ou d'encre rouge, simulent le sang,
Le liquide s'écoule 4 flots lorsque ses contenants sont pressés. Le spectacle. qui peut
se poursuivre avec des intermeédes comiques et satiriques pendant plusieurs heures,
va s'intensifiant dans la dramatisation. Le dénouement final du drame est précédé
d'une digression burlesque pour que l'audience soit détendue avant de faire éclater
le paroxysme de son affliction,

Pour T'histoire de la littérature religicuse, la tazivé est importante ; elle est
essentielle pour la connaissance de I'évolution des formes d'expression du chiisme
duodécimain orthodoxe, des traditions mystiques et gnostiques dont I'influence
chrétienne n'est pas exclue. Les drames rendent compte des légendes formées au
cours des siécles, transmises par voie orale, parvenues au XX* siécle en couches
stratifiées. La taziyé demande I'étude des écrits hagiographiques et fantastiques.
Ces approchent permettent de saisir 1a valeur du répertoire, son dynamisme cataly-
seur de la fantaisie populaire et de la conscience collective.

La taziyé et I'Occident

La collection Cerulli, conservée 4 la Bibliothéque Vaticane’, est 1'ensemble
le plus vaste de manuscrits originaux de taziyé que l'auteur a pu examiner lors d'un
récent voyage d'études 4 Rome. Sur les 1.055 manuscrits, la plupart sont en persan,
d'autres en turc. L'apport de celte collection est primordial pour I'analyse historique
du drame religicux et de sa fonction dans la société iranienne. On trouve dans les
taziyé des développements sur des commémoration en I'honneur des Alides, sur les
rites funéraires, nuptiaux. 1l est parfois question de banquets. Les mets servis sont
décrits avec un grand luxe de détails et une évidente complaisance gastronomigue.
Nombre de personnages sont évoqués dans leur métier ct des description plus oui
moins complétes de leurs activités. Deux taziyé sont inspirées par l'histoire récente.
La premiére met en scéne deux souverains, Fat Ali Shah (1797-1834) et Nasser ed
din Shah (1848-1896). L'autre se passe dans le monde des acteurs. La troupe du
theédtre royal de Téhéran est catastrophée, car Ie public déscric ses représentations
pour aller voir les acteurs de Kashan. La troupe de Téhéran se plaint & son direc-
teur, Moin al Boka. Celui-ci s'efforce d'intimider les rivaux, amis en pure perte. 11
expédie alors ses acteurs dan divers quartiers de la ville avec mission de donner des
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ront un pourcentage. Min al Boka, “celui gui aide & faire pleurer”, est un des titres
des metteurs en scéne-régisseurs du drame religieux. Deux personnages historigues
I'ont réellement porié, lc pére et le fils qui ont dirigé, 4 la fin du dix-neuviéme et au
début du vingtiéme siécles, les représentation de téké dowlat. Moin al Boga est
souvent I'objet de satires, ce qui est rare pour les figures contemporaines du déve-
loppement du théitre religicux, la satire s'exercant en général, a i'endroit de per-
sonnages ancicns, surtout les ennemis des Alides. Une sympathie réelle pour les
chrétiens apparait dans les piéces.

Pour replacer la collection Cerulli dans 1a tradition des études orientales,
nous rappellerons bri¢vement les récoltes de manuscrits effectuées au siécle dernier.
Seule, celle faite par Chodzko, présentant une trentaine de drames, nous est parve-
nue dans sa version originale®. Pelly a laiss¢ la traduction de trente-sept drames, sur
les cinquante-deux dont il disposait. Des manuscrits réunis par Litten, on ne con-
nait que les fac-similés qu'it a lui-méme publiés®. La traduction des Noces de Ka-
zem par le comte de Gobineau est un modéle du genre, mais on déplore que I'auteur
n'ait pas précisé a partir de quel manuscrit persan il avait établi sa traduction.

Le drame religieux persan figure de fagon trés fragmentaire dans les biblio-
théques occidentale, parfois évoqué par quelques lithographies. I est difficile de
trouver les livrets originaux des drames, comme le regretiait déja Browne, l'orien-
taliste britannique'. La rareté des collections d'originaux ne tient pas seulement au
fait que les musulmans aient été réticents a confier des émanations littéraires du
chiisme 4 des non-musulmans, mais également parce que les drames ont été trans-
crits essentictiement a des fins littéraires. Ecrits sur des feuillets séparés ou des
cahiers de feuilles sommairement cousues entre elles par un fil de coton, ces maté-
riaux sont sujet a la dispersion, a l1a disparition. Quand on songe aux soins créatifs
avec lesquels les textes poétiques ont été calligraphiés, omés de miniatures, préser-
vés, on est en droit de s'interroger sur la précarité des movens mis en ocuvre pour
les textes du théatre. Pour les esprits iraniens doctes, cultivés, la production drama-
tique a été tenue, jusqu'a une époque récente, pour une expression populaire négli-
geable en comparaison du florilége poétique et lyrique s'étendant sur plus de dix
siécles.

Quand I'intérét des intellectuels occidentalisés s'est éveilié, la production en
€tait tarie, mais pourtant on peut estimer qu'il reste de nombreux manuscrits  col-
lecter qui dorment dans les coffres des familles attachées a la taziyé. Un groupe de
chercheurs iraniens ¢t étrangers a déployé une grande activité pour conslituer des
collections de manuscrits, faire jouer le drame religieux. Les bouleversements poli-
tiques que I'lran connait ont mis un frein A cette entreprise qui s'avérait dynamique
et fructzense.
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Dans la collection Cerulli, les manuscrits les plus anciens sont les meilleurs.
Les manuscrits postérieurs sont constitués de livrets réalisés 4 partir de papier
d'emballage de toutes sortes, surtout des cigarettes Oshnu, consomimées dans tout le
pays comme les gauloises en France. L'écriture s'est amplement détériorée, deve-
nant parfois illisible, Les manuscrits peuvent étre des fascicules réunissant les roles
de V'ensemble des personnages, compléiés d'indications scéniques & I'usage du ré-
gisseur ou seulement certains livrets des personnages principaux. Les titres des
piéces apparaissent sur la page de garde ou au dos de la couverture avec la liste des
personnages. On connait peu de noms d'acteurs ct de copistes. La taziyé €tant un
acte dévotionnel, elle est caractérisée par I'anonymat el I'esprit de piété. Ainsi, en
matiére de signature, on trouve des formules coraniques : "Poudre des pieds invo-
quant le nom de Hoseyn", "Chien a la porte de la demeure du martyr des martyrs”,
“Je supplie celui qui aura ce texte en mains de formuler des voeux pour mon salut
éternei”.

La collection Cerulli atteste de l'infinie diversité des sujets de taziyé, déja si-
gnalée par le comte de Gobineau:

" ...On commence a sortir de la légende de Kerbéla et & composer des pié-
ces sur les aventures et la vie d'un assez grand nombre de personnages. Jusqu'ici,
il est vrai, les compositions de ce genre excitent moins dintérét que celles qui ont
trait aux Alides ; mais voici qui est plus sérieux, parce que le pubiic y prend mani-
Jestement goiit et cela répond a des préoccupations générales. 1'usage introduit de
faire précéder les piéces proprement dites de prologues qui tentent a les égaler en
longueur et en importance. Ces prologues sont de la nature la plus diverse et
embrassent universalité des sujets, ™

Les thémes des taziyé peuvent étre classés sous les rubriques suivantes :
personnages bibliques et chrétiens ;

le Prophéte Mohammad ;

les trois Califes, Abu Bakr, Omar et Osman ;

Ali;

Fatima ;

Eméam Hassan ;

Emam Hoseyn ;

Abbas, frére de Hoseyn ;

,  les martyrs de Kerbéla ;

10, tribulations de ceux de la tente apres la disparition de Hoseyn ;
11, Zeynab;

12, les vengeurs de 'Emam Hoseyn ;

13, les emAms aprés Hoseyn |

14, les personnages saints du chiisme en dehors des eméms ;

15, les pélerinages 4 Kerbéla ;

16, cérémonies et drames commeémoratifs ;

17. histoires édifiantes.

-
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On peut ainst mesurer I'ampleur et 1'abondance des traditions dont se nourrit

le chiisme duodécimain dont la taziyé est la formulation la plus spécifique.

Le théatre religieux a ¢été au-deld de I'élégance d'esprit, de la distinction du

théitre curopéen & la méme époque. La tazivé a é1€ une grande affaire dans la re-
cherche de la vérité humaine, a travers les mobiles des passions et les ressorts des

caracteres,
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COMMENT EXPRIMER LA BEAUTE DE
L’HYMNOGRAPHIE BYZANTINE DANS LES LANGUES
ETRANGERES

par Heikki Kirkkinen*

1. LES ORIGINES DE L’HYMNOGRAPHIE.

La messe orthodoxe s appelle 1a Liturgic (le service). Elle est célébrée pres-
que enti¢rement sous forme de chants dont les textes changent sclon les heures, Ies
jours, les semaines et les mois de P'année. Ainsi, I'office divin annuel exige un trés
nombre de textes hymnographiques, une véritable poésie liturgique. Cette poésic a
été créée au cours des quinze premiets siécles dans la partie orientale de la chré-
tienté, pour l'essentiel dans I'empire byzantin, ¢n langue grecque, celle du Nouveau
Testament.

L’origine historique de cette hymnographie réside dans la psalmodie juive et
dans ’hymnographic syrienne des premiers si¢cles. Au début, on a chanté des vers
nouveaux simples entre les vers des psaumes du Vieux Testament, mais trés tot les
prétres chrétiens ont écrit des hymnes séparés appelés antiphones (antiphonon) ou
stichires (stikhiron) pour les prolonger peu 3 peu et pour en composer de plus longs
appelés tropaires (troparion) ; il s’agissait d’hymnes de louange a plusieurs versets.

Aux I'V? et V* siécles apparait une nouvelle forme d’hymne long ct solennel
appelé kontakion dont le maitre le plus connu est Romanos Melodos, au début du
régne de Justinien, au VI* siécle. Le siécle suivant connait encore une éclosion de
I’hymnographic 4 Byzance ou plusieurs poétes chrétiens ont développé une nou-
velle forme d’hymne qui atteint le niveau symphonique dans le chant liturgique.
Elle est appelée canon, 4 cause des régles qui organisent le texte, la musique et les
rites de priére pour en constituer un tout cohérent.

* Doyen de 'Université de Joensuu
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Le canon se compose de neuf parties, neuf ‘odes’ dont chacune part d’'un
texte précis du Vieux Testament, sauf le neuviéme qui est une louange 4 la Vierge
Marie. Le premicr verset de chaque ode s’appelle heirmos et sert de modéle pour
les autres versets. La premiére ode commence toujours par une allusion a la traver-
sée de la Mer Rouge par le peuple d’Israél guidé par Moise. Le 2¢ chant avec son
théme sévére des chétiments de Dieu est chanté uniquement au moment du caréme.

Dans le canon, I’'hymnographic byvzantine atteint un niveau poétique mo-
derne. On peut y reconnaitre une influence de 1a poésie et de la rhétorique antiques
grecques, et une inspiration du théatre antique dans les images concrétes qui vien-
nent comme des scénes de thédtre.

2. LE CANON

Lc¢ canon est une structure dramatique, on peut dire symphonique, de la
poésie et de la musique byzantines. Il contient au moins une trentaine de versets
divisés en huit ou neuf odes et interrompus par des séries de priéres, des encense-
ments et des bénédictions cérémonielles.

Nous pouvons prendre pour premier exemple le canon du Samedi saint de
I'enterrement du Christ. Les heirmos des deux derniéres odes expriment un senti-
ment de douleur qui atteint ung dimension cosmigque au moment de la mort de Jésus
{annexe 1). Le poéte sent que les fondements de Ia terre tremblent d’étonnement et
d’horreur, car celui qui habite dans les leux les plus élevés et qui semble mort re-
pose dans une petite tombe terrestre. Mais le poéle exhorte déja le monde entier a
chanter des louanges, parce qu’il sait que le Christ vaincra la mort et ressuscitera.

Le dernier heirmos de ce canon de la passion du Christ est un monologue du
Christ crucifié qui parle 4 sa mére pour la consoler :

" Ne pleure pas, 6 Mere,

Bien que tu aies vu

Gisant dans fe tombeau

Le Fils que tu avais congu

De merveilleuse fagon,

Car je ressusciterai et serai glorifié
Et dans ma gloire divine
Jexalterai pour I'éternité

Les fidéles qui 'aiment

Et chantent ta gloire.”
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Le canon le plus connu est certainement le canon de Piques écrit par Saint
Jean de Damas au VIIE siécle et chanté encore partout dans le monde (annexe 1),
C’est le spectacle le plus exaltant de §"hvmnographie byzantine. Je me permets de
la comparer 3 1a derniére partie de la neuviéme symphonic de Beethoven avec son
Qde a la Jote écrit par Frédéric Schiller ; Frede schoner gotter Funken, Tochter
aus Elysium. La méme ambiance de grande joie, solennelle et heureuse, jaillit tant
du canon de Piques que de cette symphonie.

Le canon de Piques est écrit du point de vue du peuple chrétien, de ‘nous’.
C’est le peuple qui commence la féte par des exclamations de joie, reconnaissant
que le Christ nous conduit de la mort 4 la vie éternelle, nous qui lui chantons
I’hymne de victoire (heirmos 1). Le nom grec de cet hymne de victoire est epini-
kion ; c¢’est le nom de I’hymne antique consacré au champion dans les jeux olym-
piques. Ainsi, le christ devient le plus grand vainqueur olympique, car il a vaincu
la mort pour P’éternité.

Le canon de Paques avance d’un acte 4 I’autre pendant presque une heure,
en passant de I’exaltation triomphale au sentiment de mystére devant la mort et la
résurrection du Christ. Aprés chaque verset on répéte « Le Christ est ressuscité des
morts ». La huitiéme ode glorifie le jour de Piques qui est la plus grande féte des
croyants, Bien que la traduction frangaise de ce canon soit meilleure que la traduc-
tion finnoise, le finnois exprime micux I'idée du jour de féte : ce jour a ¢té €lu,
« invité a venir », « élu pour étre le roi des fétes », 1a féte la plus solennelle de
I’année (heirmos 1).

La neuvieéme ode appelie la nouvelle Jérusalem, transfigurée ct glorifiée, a
participer 2 la joie de la Résurrection. Elle est appelée a exprimer sa joie par des
danses rituelles, comme c’était la coutume dans certaines cérémonies juives et
comme cela subsiste encore dans les églises monophysites. En Finlande, on a timi-
dement traduit ce passage par les mots riemuitse et ihastu (réjouis-toi, enchante-
toi), car dans un pays profondément luthérien, on n’osait peut-étre pas mentionner
la danse méme rituelle. Et, 3 la fin, on appelle aussi la Mére de Dicu A venir célé-
brer la résurrection de son fils. C’est comme 1'acte final d’une grande piéce de
théitre cosmigue.

3. L’ACATHISTE.

Si le canon est la haute forme dramatique de I’hymnographic byzantine,
I’acathiste cst sa grande forme panégyrique lyrique. Le mot akathistos signifie
‘sans étre assis’, ¢’est un rite célébré debout.

Le premicr acathiste, selon la tradition byzantine, a ét¢ écrit en 1'honneur de
la Sainte Mére de Dieu peu aprés 1’an 626, lorsque la ville de Constantinople, atta-
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quée par les Avars nomadcs fut miraculensement sauvée par la protection de Ia
Sainte Vierge. L auteur serait le patriarche Sergios lui-méme, mais Iorigine de ce
rite peut avoir des racines encore plus anciennes et a atteint sa structure rituelle au
VIIg siécle.

Dans I'acathiste a la Sainte Mére de Dien, la beauté de I'hvmnographie by-
zantine atteint le niveau d'une grande poésic Ivrique, unique dans la civilisation
médiévale européenne. La structure de 'acathiste ressemble & une suite de varia-
tions comme ¢n musique. trés cohérente, concentrée sur 1'expression métaphorique.
Son verset modéle s’appelle ikos ; c’est un poéme panégyrique qui contient douze
exclamations de joie et de félicitation a la Mére de Dieu, chacun étant différent de
I"autre. Ainsi les douze ikos identiques contiennent cent quarante quatre exclama-
tions différentes a la louange de la Vierge Marie. Cette richesse métaphorique re-
met en mémoire la poésie kalévaléenne qui vient d’une culture différente mais qui a
des aspects communs avec la poésie byzantine. L’une vient de la culiure de
FPécobuage et de la chasse en Carélie, 'autre provient d’une haute (ancienne 7)
culture des cités et des cours scigneuriales de Byzance. On trouve, dans le Kalevala
et dans [’acathiste, allitérations ¢t parallélismes, mais 1’acathiste utilise aussi des
rimes et des rythmes plus variés que ceux de la poésie kalévaléenne, En général, Ia
poésie de I’acathiste dans sa langue originale sembile étre trés moderne par sa forme
¢t sa structure.

Nous pouvons prendre pour exemple les deux premiers ikos panégyriques
pour analyser les traits généraux de ¢¢ podme (ikos 1 et 3). En écoutant attentive-
ment e texte original grec, ’auditeur peut, 3 mon avis, discerner au moins des
rythmes qui varient ainsi que des allitérations et des rimes. La richesse des méta-
phores apparait facilement au lecteur. Elle multiplie 4 I’infini les atiributs de la
Meére de Dien et développe des aspects différents du mystére cosmique inspirés par
Dieu fait homme.

L’acathiste commence par un¢ scéne théitrale : I’archange Gabriel apparait
4 la Vierge Marie, la salue et transmet en la lonant le message divin de la naissance
de Jésus (ikos 1). La Vierge assisie avec élonnement a I’exaltation de I’ange et de-
mande timidement comment il est possible qu'une mére vierge puisse accoucher
d’un fils (ikos 2). La Vierge pose cette question qui scra répétée des milliers de fois
dans la chrétienté, surtout en Occident, méme parmi les savants contemporains. Les
théologiens et autres savants ont essayé de trouver des explications toujours plus
rationnelles, mais I’archange Gabriel qui remplit sa mission de service, en grec
leitourgountos, continue sa ‘liturgie’ avec la peur divine et donne 3 1a Vierge la
réponse véritablement orthodoxe (ce qui signific ‘celui qui prodigue correctement
des louanges"). L’ange n’invente pas d’explications, il recommence son exaltation
panégyrique ¢t continue la louange a la Vierge qui, par ce mystére, surpasse la sa-
gesse de tous les savants du monde et accomplit son devoir divin.
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La grande suite panégyrique continue avec toujours de nouveaux
‘khairétismes’, sans jamais répéter les mémes vers. C’est une ‘liturgie’ glorieuse
infinie. Si la poésie dramatique du canon de Piques est difficile 4 exprimer en lan-
gues élrangéres dans toute sa splendeur, il est peut-&tre encore plus difficile de tra-
duire toute la beauté et toute la richesse poétique de I’acathiste 4 la Sainte Mére de
Dieu. On P'a fait en frangais, micux en général qu’en finnois, mais ni I'une ni
1'autre traduction ne parvient & exprimer toute la profondear et la multidimension-
nalité de cette épopée lyrique en langue orientale grecque.

Par exemple, le poéme original désigne la Sainte Vierge par 1'épithéte nym-
phie (nymphe) qui ne désigne pas ici la déesse antique de la nature ni une fiancée
vierge ordinaire. La Sainte Vierge est nymphie anvimfeftée. La traduction frangaise
« épouse indpousde » se rapproche un peu du sens original. mais la traduction fin-
noise aviota tuntamaton ("qui ne connait pas le mariage accompli”), banalise selon
moi l¢ sens primitif et le raméne au seul niveau matériel charnel. Dans ma jeu-
nesse, on chantait encore avion tuntematon, mais plus lard quelques savants ont
peut-&tre vu une faute de grammaire dans I'usage du génitif ancien. Pourtant, en
ancien finnois, le génitif était utilisé plus largement qu’aujourd’hui. On dit encore
Jumalan kiitos (Dieu merci, Jumalle kiitos). Les pidtisies saluent encore par le mot
Jumalan terve (Salut en Dieu). Avion tuntematon signific aviolle tuntematon
(inconnu au mariage), Cf. hdn on minulle tuntematon (il m’est inconnu). Avion
tuntematon est une traduction plus proche de 1a pensée abstraite byzantine.

La traduction frangaise a réussi 4 faire passer dans le texte une partie du
rvthme byzantin et aussi des rimes (salut, disparu ; déchu, ne pleure plus, eic.),
mais 1’allitération est plus difficile &4 adapter a la poésie francaise. La traduction
finnoise rallonge trop le texte et ne parvient pas a faire passer certains éléments
stylistiques originaux. Quelques mots grecs sont mieux exprimés en finnois qu’en
frangais (asomatée phonée, hypsos, vathos), d’autres viennent mieux en frangais.

4. COMMENT TRADUIRE ?

11 faut reconnaitre que les problémes de traduction existent pour toutes les
langues. L hymnographie byzantine ne fait pas exception.
~ Nous, Finnois, savons combien il est difficile de traduire la richesse poétique
de Kalevala dans les langues étrangéres. La séparation historique des deux bran-
ches de la culture médiévale européenne, grecque et latine, est essentielle pour la
traduction de la poésic. La Gréce antique est la source de la pensée abstraite euro-
péenne. La langue grecque est la langue originale du Nouveau Testament et cette
langue est aussi, avec le syrien, la langue de la poésic liturgique la plus ancienne
précédant le latin.
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L’hymnographie byzantine appartient 4 I"héritage commun européen de la
~ culture chrétienne. 11 est étonnant, pourtant. de constater combien ¢lle est peu con-
nue des savants européens, méme universitaires. Nous croyons que notre culture
occidentale est la plus universelle mais nous avons, nous aussi, nos éiroitesses
mentales. L hymnographie byzantine mériterait une étude et une recherche beau-
coup plus larges et plus profondes que nous ne le faisons aujourd’hui. Je souhaite
que la Finlande, qui se trouve 4 la fronti¢re de 1’Est et de 1'Ouest en Europe puisse
ouvrir un¢ nouvelle voic.

La tradition de 1’hymnographic byzantine continue a vivre dans les pays or-
thodoxes comme en Gréce et en Russie, mais aussi en Finlande. Dans 1'Eglise or-
thodoxe de ce petit pays, quelques croyants ont commencé 3 créer des hymnes pour
les Saints et pour les fétes religicuses caréliennes. Une premiére publication est
parue en 1939 qui présente le nouveau rite des Saints de la Carélie :  Pyhittdjdi-
siemme Karjalan valistajien yhteinen juhla ; Pieksamaki 1959 (La féte commune
des Saints Peres éclaircurs de la Carélie). C’est un office de priére et de louange ¢cn
I’honneur de cing fondateurs de monastéres de Carélie et de Laponie : Serge et
Germain de Valamo, Arséne de Konevitsa, Alexandre de Svir (Syviri) et Trifon de
Petsamo. Pour terminer, je voudrais soumecttre au lecteur ce rejeton de
I'hymnographic byzantine dans une traduction tout a fait sommaire du tropaire
dédi€ aux héros spirituels de la Carélie :

" Comme fruits miraculeux

De ta semaille rédemptrice, 6 Seigneur,

De pays de Carélie te présente

Nos Péres Saints, Sanctificateurs,

Qui ont éclairé cette terre.

Pour leur intercession

Donne la paix a notre Eglise et patrie,

Toi, trés généreux qui aimes les étres humains."

Pour cultiver et développer cette tradition spirituelle de 1'Eglise chrétienne
ancienne, la Carélie a une vocation particuliére. Elle est la gardienne d’un trésor
curopéen apprécié mais peu connu. Le devoir de 1'Université de Joensuu, université
carélicnne, dans laquelle la théologie orthodoxe ¢st étudiée et enseignée, est de faire
renaitre I’étude de I"hymnographic byzantine. Elle doit orienter de jeunes cher-
cheurs vers les études byzantines et former des spécialistes, traducteurs et créateurs
de cette riche poésic de la tradition européenne.

Il serait souhaitable que 1"Occident aussi prenne connaissance de cet élément
de sa propre tradition culturelle.
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Ode 1,

Ode 8

Annexe
LE CANON DE PAQUES
L1

Jour de la Résurrection !

Peuples, rayonnons de joie :

C'est la « Pdque, la Pdque du Seigneur !
De la mort a fa vie, *

De la terre « jusqu’'au ciel

Le Christ, notre Dieu, nous conduit :
Chanions la « victoire du Seigneur.

Le Christ est ressuscité des morts.

Purifions nos sentiments

Et nous verrons le Christ
Resplendissant de 'inaccessible clarté
De sa Résurrection

Et nous 'entendrons crier :
Réjouissez-vous

En chantant la victoire du Seigneur.

Le Christ est vessuscité des morts.

Voici le jour parfaitement saint
Unique dans les semaines,
Seigneur et roi des jours,

La féte des fétes,

La solennité des « solennités,

En qui nous hénissons le Christ
Dans les siécles.

Le Christ est ressuscité des morts.

De la vigne goiitons au fruit nouveau,
Communions a la divine joie

‘En ce jour insigne de la Résurrection,

Prenons part au Royaume du Christ,
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Le chantant comme Dieu
Dans les siécles.
Le Christ est ressuscité des morts.

Magnifie, 6 mon Gme,

Celui qui est ressuscité

Du tombeau le troisiéme jour,
Le Christ qui donne la vie.

Resplendis de tumiére,

Nouvelle Jérusalem,

Car la gloire du « Seigneur

A brilié sur toi.

Exulte et danse de joie, fille de Sion ;
Réjouis-toi aussi, sainte Mére de Dieu,
En ce jour ou ressuscite ton Fils.

O Christ, nouvelle Pdque,
Victime vivante,

Agneau dé Dieu

Qui btes le péché du monde.

O charme divin,

Q douceur ineffuble de ta voix,

Car sans mensonge tu nous a promis,

O Christ, d’étre avec nous jusqu'a la fin des temps ;

Et nous fidéles, dont I'espoir repose sur cette promesse,
Nous exultons de joie.

ACATHISTE A LA SAINTE MERE DE DIEU

Du ciel fut envoyé un archange éminent

Pour dire d la Mére de Diev Réjouis-toi !

£t te voyant, Seigneur, prendre corps & sa voix,
Il clame sa surprise et son ravissement :
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Réjouis-toi, qui fais briller notre satui,
Réjouis-toi, par qui te mal a disparu,
Réjouis-toi, car tu reléves Adam déchu,
Réjouis-toi, car Eve aussi ne pleure plus.

Réjouis-toi, montagne inaccessible aux humaines pensées,
Réjouis-toi, insondable océan méme aux anges soustraif,
Réjouis-toi, car du Roi tu deviens le trone et le palais,
Réjouis-toi, puisque ton Créateur par toi se fait porter.

Réjouis-toi, étoile annonciatrice du Soleil levant,
Réjouis-toi, fertile sein ot Diew va s'incarnant,
Réjouis-toi, par qui la créature se va recréant,
Réjouis-toi, par qui le Créateur devient petit enfant.
Réjouis-toi, Epouse inépousée.

Tkos 2

La vierge, connaissant son état virginal,

A I'Ange Gabriel répondit fermement

Quelle étrange merveille m’ apporte ta voix !

A mon dme elle parait difficile a saisir ;

Sans semence concevrai-je pour enfanter comme tu dis ?
Aléluia, alléluia, alléluia.

Tkos 3

La Vierge, pour comprendre un mystére inconnu,
S’adresse au serviteur et demande comment

En ses chastes entrailles un Fils serait congu.

L ange plein de respect lui dit joyeusement :

Réjouis-toi, puisque t'est révélé lineffuble dessein,
Réjouis-toi, gardienne d'un mystére voué au secret,
Réjouis-toi, des merveilles du Christ le prélude sacré,
Réjouis-toi, récapitulation de ses dogmes divins.

Réjouis-oi, échelle céleste par qui Dieu descendit,
Réjouis-toi, viaduc, qui de terre vers le ciel nous conduit,
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Reéjouis-toi, des Anges saints inépuisable admiration,
Réjouis-toi, sujet de plainte powr Uidnfer et fes démons,

Réjouis-toi, qui enfantas la lumiére ineffablement,
Réjouis-toi, qui n'en révélax a personne le comment,
Réjouis-toi, qui surpasses la connaissance des savants,
Réjouis-toi, qui éclaires intelligence des croyants.
Réjouis-toi, Epouse inépousée.

Yiésnousemisen pdivd

"Avaoraoswg NpEpa,
Aapxpurbduer haot,
NMaoxa Kvpiov Ilaoxa:

£x yap Bavarov Tpog {wiv,
Kol EX yIC TPOS ovpavov,
Xpioroc o Oeog,

nuac defifaoey,

Exwikioy dovrag.

AUy 7 kAT, Kol Qylo NuEpa,
N o TV o'aBBo':TwV

11 Bacn)\tg Kol Kvplo,

sopfwv 8opm,

Kol famryvptg E0TL TV YUPEWY,
Ev 0 eUNoyouuey,

XpLorov eic ToUC V.
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dwrilov, pwritov,

7 véa ‘lepovaalnu,

7 yap doka Kupiov

EXL 08 QVETELNE.

Xopeve viv, kai érydhhov Liaov,
av 68 a'yvn, ‘rsprou Ocgoroke,

£V TQ} EYEPOEL TOU TOKOV 00V.

Akatistos Jumalansynnyttdjélle

"AyyeNog TpwrooTaTG
obpcxuéﬂsv éwép¢8n,

araw ™ Gsoroxcp 70 Xaipe

KQl oUw m aawpoc'rm dwry
owpatobperor og Bewpav, Kipee,
gftoTaTo xat toTato

Kpavyalwy TpoC aUTy TOLXUTA

Xaipe, 8 fic § xapix Ex\dpyer
xatpe, &' 16 7 c'rpéc éx).ain[r&.
Xoupe TOU TECOWTOC A&z,u. ] amd\qau;
xaipe, Ty Saxpixer ¢ Ebag § Aitpwag.
Xon,ps, info¢ Svoarafaror adpanmc AoyLopocs”
xoipe, Balog avaﬂwquor xord "AyyEler quOaMox.
Xoups OTL UTQPXELS Bacn)u:ax; xalédpar
xatpe, o1t Baoralews ror Baoratorra xavror.
Xaipe, aomp Eudaivev tov "Hhor-
XOUPE, YOOTP év&éov oapxéoswc
Xacps, & pg VEOUPYELTOU 1] x'rwr.g
xaipe, 8 n¢ Bpedouvpyeiran 6 Kriome.
Xoatpe, Noudn avipdevre.
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I'vaow &7mrou yvawon  Ilaplsvos mrovoa,
sBoqae 1rpo<; TOM )\arovp'yovw'a

£X J\oryovcov vy viov

x&¢ £o7L TEXONVae Suvarov; NéEov pod.

Ipoc 7w éxcvog Epnocy Ev Pofe,

TANYY Kpavryaiwy ovrw’

Xaipe, BovAng axoppirov puvorg:
XOTPE, oYl SEopEvwy Tiong.
Xa'ipe 10 favudrwy Xpw'roﬁ 70 wpom,utov
xXoipe, 'raw &mua*mv awou 70 xsqba?\awv
Xoupe, xhipock sa‘oupam, & nt; xaﬂ:Bq o Gsoc
xatpe, 7e¢upa peréryovon TOUG £x TG TPOS OVpawoy.
Xw,ps 70 1@V "AyyENwr xoNvlpiAnTOY chpa
Xpe, 70 TV datpuorwy wohvbpimTor Tpaue.
Xatpe, 10 O¢ appiiTwe yevroago
XOtpE, 70 xS undva ddataaa.
Xaipe, ocodpaw vrepBairovoa yvaw:
Xoipe, TOTOY karavyaovoa Gpevag.
Xeaipe, Nopdn avipdevre.

128



POSSIBILITES DU SACRE DANS L'ART MODERNE

par Henri de Montrond*

L¢ probléme est ainsi posé : I'art moderne contemporain peut-il étre au ser-
vice du sacré¢ 7 Sans remonter au déluge, il sera nécessaire de brosser un rapide
historique de I'art contemporain : impressionnisme, pointillisme, Nabis, Fauvcs,
Cubistes. Nous nous attarderons autour du cubisme ct particuliérement sur l'ocuvte
de l'un d'entre cux : Albert Gleizes, pour découvrir. dans un troisiéme temps, a
travers ¢e dernier, la redécouverie de I'ant roman, arl sacré par excellence.

A titre d'exorde, comment ne pas évoquer la querelle de I'art sacré qui a mis
4 feu et 4 sang I'Eglise de France autour des années 50 7 En cflet, se posait déja trés
exactement le probleme, I'art moderne contemporain peut-1l 8tre considéré comme
art sacr¢ ? Je vais vous résumer le scandale.

A celle époque, l'arl moderne est loin d'avoir acquis droit de cité ; par
ailleurs, I'art est cn train de disparaitre de nos égliscs. Ainsi, dans nos paroisses de
campagne, les statues de bois polychrome des siécles précédents sont progressive-
ment remplacées par des platres bariolés. La formation esthétlique de notre clergé
laissc & désirer.

La querelle éclaic autour d'une petite église de Savoie, dans le village d'Assy
qui cst entouré de sanatoriums. Son curé, le chanocine Devemy, soutenu par le pu-
blic assez ¢volué de ses paroissiens, décide d'inviter dans sa petite église nouvelle-
ment construite des artisies contemporains de renom. 11 est encouragé par des péres
dominicains qui, comme chacun sait, ont la fibre artistique plutdt audacieuse. Les
péres Régamey et Couturier qui animent fa revue d'art sacré, se font évidemment
les chaleureux défenscurs dc cette initiative.

La fagade est confiée au cubiste Léger, fe choeur 4 Lurgat. Dans lcs chapel-
les latérales figurent Bonnard, Rouault, Matisse, Bazaine et Biranchon. Derriére
T'autel tréne le crucifix de Germaine Richier ; c'est cette figure de bronze déchar-
née qui tiendra lieu de parangon aux contestataires.

Suffit-il & une oeuvre d'art d'étre de grande qualité pour mériter le qualifi-
catif dc sacré 7 Tel cst l'objet du débal, c'est le motif de la querelle qui éclatc tous
azimuts. Des tracts sont imprimgs, des anticles publiés par centaines, puis par mil-
licrs, des lettres de protestation circulent de toutes parts. I'en cite deux concernant
Rouault que plusieurs d'entre vous vicnnent consulter 4 Beaubourg :

" Je suis un détracteur acharné de Rouault. A mon avis, c'est une honte de
décorer un sanctuaire avec les horreurs de ce peintre... d'ailleurs, ceux qui en sont
enthousiasmés sont ceux-fa mémes qui s'enthousiasment d'Aragon ou de Saint-
Germain-des-Pres : c'est attrait du nonveau pour le snob et U'excentrique.”

* Antiste-peintre.
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C'est un prétre qui signe cette lelire, mais cn voici une aulre

" L'ocuvre la plus chargée de sens métaphysique est certainement celle de
Rouaull. Pourtant, quoigqu'on en ait dit, une bonne part de son inspiration n'a rien
de religieux. c’est une satire violente, presque grotesque d'une sociélé bourgeoise
qu'il hait. mais son oeuvre se charge dune profonde charité qui manquait a son
maitre Léon Bloy. Quelle piti¢ pése sur ses clowns et quelle extase appelle sa
vision..,"”

Nous lisons dans unc autre lettre

" Rouault est el restera l'un des plus grands poétes de la misére et de la
peine de 'homme, ¢'est sa gloire... "

Les dominicains, souvent d'avant-garde en cc domainc, prenncnt fait et
cause pour les toiles incriminées. Les péres Régamey et Couturier affirment qu'une
ocuvre d'art dc grande qualité cst déja sacrée par clle-méme. Les jésuites, plus
nuances, s'exprimant dans leur revue ftudes, rappellent les miscs cn garde de Pic
XII dans I'encyclique Mediator Dei .

"I faut éviter, avec un sage équilibre, l'excés de réalisme des uns et le
symbolisme exagére des autres, tout en tenant compte des exigences de la commu-
nauté chrétienne. ” :

E(, paraphrasant sainte Thérése d'Avila, ils ajoutent qu'a talents égaux, un
artiste non chrétien guidé par un bon théologien est préférable 3 un artiste chrétien
livré & sa propre inspiration.

Aujourd'hui, les esprits sont apaisés. Peut-on dire que le débat ait beaucoup
¢évolu¢ ? Art sacré - art moderne, pour micux comprendre la situation, il cst indis-
pensable de tracer un bref historique du bouleversement que la fin du XIX* siécle a
révélé dans 1'histoire de l'art.

Nous sommes en 1850. Le peintre Delacroix est au faite dc sa réussite, les
salons parisiens le glorifient périodiquement. Cependant, lui sc désole de l'incom-
prehension qui I'entoure. 1l parle de ” cette part arabesque et musicale de la pein-
ture qui n'est hélas rien pour les gens ! " Relenons ce mot arabesque. Le public cst
cn extase devant les croupes de ses chevaux, les poitrines de ses esclaves mais, nous
l'avons compris, c'est tout ailleurs que Delacroix situe I'intérét de sa recherche -
'animation rythmique de la composition qu'est sa toile, 1 s¢ sent seul dans son
cxigence.

Au méme moment, un petit scribouillard rédige dans une revuc littéraire
des comptes-rendus d'expositions. 11 s'appelle Baudelaire, nc prend pas plaisir a
visiter galcries ct cxpositions - selon lui, toutes identiques ¢t monochromes, Dela-
croix mis & part. ” Par contre, explique-t-il, s'i/ m'arrive d'apercevoir une toile ptus
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intéressante que les autres, tout en m'assurant que personne ne me regarde, je la
décroche, je la retourne i8te en bas, je fais quelques pas en arriére, la regarde, la
détaille et si la bonne impression demeure, je remets l'oeuvre en place et alors,
calmement, j'analyse, je contemple. Mais malheureusement, conclut-il, cela m'ar-
rive trés rarement.”

Vous devinez la démarche de Baudelaire, nous la comprendrons encore
mieux tout-a-I'heure ; on peut le considérer comme le prophéte de ce qui va s¢ pas-
ser dans quelques années. En effet, il vit encore lorsque s¢ passent des événements
curieux au bas de la rue Bonaparte. De jeunes étudiants indisciplinés sont en irain
de faire 'école buissonniére ct, abandonnant I'Ecole des beaux-aris et sa cargaison
de casques romains destinés aux modéles (nous sommes en pleinc représentation
thédtrale : femmes dénudées, héros casqués), ils partent, leur toile sous le bras pour
aller travailler le long des quais de la Seine. Délaissant les grandioses mises en
scéne du quai Conli. ils vont chercher l'ingpiration dans la nature. Certains pous-
sent un peu plus loin leur quéte sur les bords de la Marne ou de I'Oise : nous avons
reconnu les Manet, Monnet, Renoir.

Nos jeunes contestataires émerveillés viennent de redécouvrir, 4 travers la
nature, la lumiére, la couleur. Deux d'entre enx cependant, ne se conteniant plus
des teintes tempérées d'Ile-de-France, prennent le train pour la Bretagne 3 1a re-
cherche de luminosité plus intense. Mais ce n'est pas suffisant encore, trés vite ils
vont délaisser la Bretagne pour la Provence... du soleil plein les yeux, plein la téte.
L'wn des denx, Van Gogh, en mourra ; Gaughin poussera plus loin sa quéte de
lumiére, c'est 4 Tahiti qu'il finira ses jours.

A leur suite, de jeunes novateurs, enthousiastes d'avoir en retrouvé la cou-
leur, se lancent méme dans des expéricnces optiques : les pointillistes - comme on
les a appelés - juxtaposent en petites touches le jaune, le rouge, le bleu pour étre
siirs de ne pas édulcorer leurs mélanges. Mais trés vite, quelques autres de leurs
jeunes collégues, non contents de ces recherches savantes vont cracher sur 1a toile
le contenu de leurs tubes de couleurs qu'ils malaxent avec les doigts ou au coutcau.
Evidemment, les jeunes révolutionnaires, lorsqu'ils ne sont pas éjectés des exposi-
tions officielles, serom cantonnés dans unc sallc marginale ce sera la cage aux
Jauves selon les termes d'un critique de I'époque.

Les pauvres critiques ne sont pas au bout de leur stupeur car le scandale ne
fait que commencer. La contestation est telle chez les jeunes peintres qu'ane géné-
ration s'empresse de remettre en question ce que la précédente venait d'expérimen-
ter. Nous sommes a4 1a veille d'une révolution qui sc prépare en différents milieux.
Mais laissons parler un prophéte, le Nabi Maurice Denis essaie de formuler ce que
beaucoup sont en train de ressentir

" Un tableau avant d'étre un cheval de bataille, une femme nue une nature
morte est un ensemble de formes el de couleurs en un certain ordre assemblées.”
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Tout un programme ! Nous sommes en 1900, un nouveau cycle pictural
vient de commencer.

Pevant les exploits de leurs aings brasseurs de couleurs, quelques anarchis-
tes considéremt qu'il est vain de multiplier les prouesses alors, disent-ils, qu'on a
perdu ke sens du métier, qu'on ne sait plus ce que c'est qu'une toile. Tabula rasa, on
efface tout et on recommence a zéro. 11 faut renoncer provisoirement a la couleur, a
la représentation elle-méme et réapprendre les principes de la composition, s'as-
treindre 4 "conjuguer la surface par elle-méme.”

) 1l faut dire que dans un recoin de Paris, il existc une petite boutique secrdte
ol nos jeunes révolutionnaires, car il va bien s'agir maintenant d'une révolution,
aiment a se recueillir furtivement. Chez M. Vollard, on peut voir en arriére-
bouticque, des toiles d'un petit bourgeois aixois qui est en train, précisément de re-
trouver certaines lois secrétes de la composition : il s'appetie Cézanne.

Parmi ses admirateurs, bien qu'ils nc s¢ soient pas concertés, deux groupes
travaillent de part et d'autre de 1a Scine. Tandis que les Metzinger, Gleizes et De-
launay se rassemblent jusqu'a des heures indues a la Closerie des Lilas, Joan Gris,
Braque et Picasso,, au méme moment parlementent et se disputent au Bateau-
Lavoir, passant par la méme crise artistigue Un Appollinaire, témoin de¢ leurs re-
cherches respectives, décide de les mettre en contact. Au 27éme Salon des Indépen-
dants en 1911, les toiles de ces jeunes révolutionnaires s¢ trouvent réunies dans la
salle 41 Elles déconcertent les média qui, devant ces recherches apparemment
géométriques, lancent en boutade le qualificatif de cubiste qui contribuera 3 un
demi-si¢cle d'incompréhension par rapport 4 cette peinture qui se veut essentiel-
lement plane.

il faut dire que nos jeunes révoltés ne savent pas tres bien ou ils vont. Ils sa-
vent ce qu'ils ne veulent pas - tout ce qu'on leur enseignait 4 1'Ecole : la perspective,
le faux-semblant, ia ressemblance, le trompe-l'oeil...mais ils ne savent pas exacte-
ment ce qu'ils veulent. L'un d'entre eux, non content de s'interroger, essaie de met-
trc un peu d'ordre a travers toutes ces pulsions, Gleizes souhaite prendre du recul et
se retire, aprés la guerre de 14, en province, loin du brouhaha et du snobisme pari-
siens, pour mediter et essayer de comprendre e qui vient de leur arriver. A la lu-
micre des recherches cubistes, il essaie de redécouvrir 4 travers un regard libéré,
F'histoire universelle de I'art.

Analysant patiemment, les uns avant les autres, les XVIIF, XVE, XV si¢-
cles dont il souligne la virtuosité, les XV¢, XIV* dont il apprécic I'intensité et la
maitrise, il débouche enfin sur le XITI* roman et c'est I'émerveillement. Cette fois, il
y retrouve l'exigence de construction qui fut la leur, mais surtout, il voit apparaitre
A travers fresques et chapiteaux, rosaces et tympans, un caractére essenticl au sacré:
le rythme que les cubistes des années 1910 s'étaient appliqué a réintroduire dans
leurs compositions.
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C'est un coup de foudre ! Gleizes 1'agnostique en est tellement impressionné
qu'il se convertit et demande  faire sa premiére communion. Dans sa générosité, il
communique autour de lui son enthousiasme, il éveille dans notre génération un
nouveau regard pour I'art roman considér¢ jusqu'alors par les historiens patentés
comme maladroit et primitif. Citons, parmi les nouveaux converlis, fes jeunes
peintres ( c'est le titre qu'ils se sont donné) : Le Moal, Manessier, Bertholle,
Etienne Martin issus du groupe Témoignage inspiré par Mounier.

Deux beénédictins de la Pierre-qui-vire font partic des jeunes disciples de
Gleizes : dom Claude Nesmy {(que j'ai I'honneur et la tristesse de remplacer aujour-
d'hui, car il nous a quittés récemment) ¢t dom Angelico Surchamp, son frére, qui
crée la revuc Zodiaque. Cette revue a quarante ans aujourd'hui et couvre toute 1'ico-
nographie de 'Europe romane., L'équipe Zodiaque a visité et photographié la
France entiére, puis I'Allemagne, la Suisse, 'Espagne, le Portugal, les Pays-Bas,
I'ltalie, la Terre Sainte, la Suéde, la Norvége, le Danemark, la Belgique, I'Angle-
terre et I'Irlande. Elle a beaucoup contribué a la redécouverte de l'art roman, art
sacré par excellence. Il est trés émouvant de constater que c'est particuliérement au
travail acharné des cubistes que nous le devons :

" L'art roman fournit la preuve qu'il peut exister un art a la fois expressif et
abstrait non soumis au lois de la perspective linéaire "' mais animé par ce flux
implicite qu'on appelle le rythme. '

Rythme : pour expliquer ce terme essentiel dans l'art sacré une somme ne
suffirait pas. En quelques mots rappelons que la poésie, 1a musique, 1'architecture,
toutcs les activités de dépassement s'y apparentent. Dans la fresque, la statuaire,
c'est 4 travers I'animation linéaire de son pinceau ou de son marteau que l'artiste
invite le spectateur, le chrétien a suivre les méandres du récit biblique dans une
organisation métaphysique - d'oit la nécessaire présence du théologien - I'entrainant
a son insu vers une conternplation éclairée®,

Gleizes et quelques autres 3 l'exemple des Romans, des Byzantins, des
Celies, des Hindous ont réussi cette humble et sublime démarche : I'ascése des cu-
bistes a préparé l'art religicux au retour du sacré.

Peut-on dire pour autant que l'art contemporain ait enfin trouvé sa place
dans nos églises ?

Depuis la querelle de 1'art sacré actueliement apaisée un événement interna-
tional est intervenu qui contribug 3 remettre de 'ordre dans les esprits. En 1962, le
Concile Vatican II définit le réle exact, Ia responsabilité des évéques en ce domaine
de I'art sacré. Désormais, chaque diocése sera pourvu d'une commission d'art sacré.
Reéaction Inattendue, nous assistons 4 un véritable nettoyage de nos églises. Elles
sont peu 4 peu débarrassées de leurs statues bariolées dites sulpiciennes® et s'appa-
rentent désormais par leur sobriété aux temples de nos fréres réformés. Matheureu-
sement, les statues de plitre rejetées son rarement remplacées par des oeuvres de
qualit¢. Les campagnes culturclles lancées par les dominicains ¢t les bénédictins
n'ont pas suffisamment d'andicnce. Le jeune clergé préfere investir dans le do-
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maine acoustique en multipliant, souvent 3 grands frais, micros et haut-parleurs.
L'une des résolutions du Concile mériterait en France d'étre entendue qui conseille
aux évéques de veiller désormais 4 la culture artistique du clergé.

Mais soyons optimistes, I'avenir reste ouvert. Je vous lirai, en conclusion. ce
message de Vatican II, daté du 8 décembre 1965, 11 s'adresse aux artistes :

" L'Eglise & dés longtemps fait alliance avec vous. Yous avez édifié et déco-
ré des temples, célébré des dogmes, enrichi sa liturgie. Vous l'avez aidée a traduire
son divin message dans le langage des formes et des figures, a rendre saisissable le
monde invisible. Aujourd’hui comme hier, I'Eglise a besoin de vous et se lourne
vers vous...Ne refiisez pas de mettre votre talent au service de la vérité divine.. . Le
monde dans lequel nous vivons a besoin de beauté pour ne pas sombrer dans le
désespérance. La beauté, comme la vérite, c'est ce qui met la joie au coeur des
hommes, c'est ce fruit précieux qui résiste & l'usure du temps, qui unit les généra-
tions et les fait communier dans l'admiration. Et cela par vos mains.”

Noles

1 L. Bertrand-Dorléac : L'histoire de l'art. Pari, 1940-1944.

2 Ceux de nos lecteurs qui disposent en biblisthéque d'une collection des Etides sont invités a se ré-
férer au numéro de décembre 1951, en page 318 ol nous donnions une description de I'une des fresques de
Saint-Savin congue dans cet esprit.

3 Pour la seule raison que le commerce de I'iconographie ecclésiastique s'était, 4 la fin du XIX" sie-
cle , curicusement développé a Paris dans le quartier Saint-Sulpice qui végéte désormais.
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1- LA TRADITION PHILOSOPHIQUE DU JUDAISME

Raphaél Wardi *

RELIGION/FINLANDE

Que connaissons-nous de 'histoire la plus ancienne ? Les objets et les écrits
n'ont pu s¢ conserver que dans les pays o les conditions climatiques ont été favo-
rables. Ainsi les rouleaux de la Torah, si importants pour le judaisme, ont pu nous
parvenir. A c6té de ces rouleaux la tradition juive orale s'est poursuivie. Les histoi-
res de I'Ancien Testament comportent des images et des visions qui grice 3 leur
force intéricure sont toujours vivantes. La grande vision originelle du judaisme, le
sacrifice d'Abraham, I'histoire de Noé ct du déluge, Adam et Eve chassés du Para-
dis - voild quelques contes qui ont influencé le développement de l'art du toute
I'humanité. Parce que l'objet de mon observation est le judaisme, son héritage et son
principe philosophique, j'aimerais souligner la vision de Moise quand il rencontre
Dieu sous la forme du buisson ardent, essenticlle pour le judaisme. L'événcment se
passe simultanément dans tous les plans : le verbal, le visuel et le visionnaire. Dieu
se manifeste en lumi¢re qui est le symbole le plus important du judaisme et qui a
pour conséquence l'impossibilité de représenter Dicu en image. Du temps de la
naissance de I'Ancien Testament, date également I'héritage juif penchant vers la
mystique. Les défenseurs de ce mouvement considérérent que les histoires de Ia
Bible portaient en elles une vérité plus profonde que seuls les initiés aux textes
pouvaient expliquer. Les scribes et les principaux sacrificateurs cherchaient ainsi a
Jjustifier les nombreux devoirs de Ia judaicité. Leur grande thése fut que l'univers
€tait I'idée de Dicu. Selon cette conception, I'univers est une unité indivisible peu-
plée par des anges et des hommes. Le modéle du hivre d'Ezéchiel qui représente la
vision du prophéte Ezéchiel, est la partic centrale de la tradition mystique du ju-
daisme accordant une trés grande importance au développement de Uesprit juif.
Selon ce principe, I'homme est capable d'avoir un contact direct avec le cceur de
I'univers. De ce symbole nait 1a littérature appelée Merkavah qui se référe 4 la vi-
sion du chariot céleste. Je cite le premier chapitre du livre d'Ezéchiel :

"La trentiéme année, le cinquiéme jour du quatriéme mois, comme j'étais
parmi les captifs du fleuve du Kebar, les cieux s'ouvrirent, et j'eus des visions divi-

* Peintre finlandais
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nes. {---) Je regardais, et voici, il vint du septentrion un vent impétueux, une grosse
nuée, et une gerbe de feu, qui répandait de tous cotés une lumiére éclatante, au
centre de laquelle brillait comme de U'airain poli. Au cenire encore, apparaissent
quatre animaux, dont l'aspect avait une ressemblance humaine. Chacun d'eux avait
quatre faces, et chacun d'eux avait quatre ailes. Leurs pieds étaient droits, et la
plante de leurs pieds était comme celle du pied d'un veau, et ils étincelaient comme
de l'airain poli. fls avaient des mains d'hommes sous les ailes a leurs quatre c6tés ;
et tous les quatre avaient leurs faces et leurs ailes. Leurs ailes étaient jointes !'une
a Pautre | ils ne se tournaient point en marchant, mais chacun marchait droit de-
vani soi. Quant a la figure de leurs faces, ils avaient tous une face d'homme, tous
qualre une face de lion a droite, tous quatre une face de beeuf & gauche, et tous
quatre une face d'aigle. Leurs faces ef leurs ailes étaient séparées par le hau! ;
deux de leurs ailes étaient jointes V'une a l'autre, et deux couvraient leurs corps.
Chacun marchait droit devant soi ; ils allaient out Uesprit les poussait a aller, et ils
ne se tournaient point dans leur marche. L'aspect de ces animaux ressemblait & des
charbons de feu ardents, c'érait comme l'aspect des flambeaux, et ce feu circulait
entre les animaux ; il jetait une lumiére éclatante, et il en sortait des éclairs. Et les
animaux couraient et revenaient comme la foudre. Je regardais ces animaux ; et
voici, il y avait une roue sur la terve, prés des animaux, devant leurs quatre fa-
ces.(---j Quand ils marchaient, les roues cheminaient (---} ; quand ils arrétaient,
elles arrétaient. (---) Au-dessus du ciel qui était sur leurs tétes, il y avait quelque
chose de semblable & une pierre de saphir, en forme de tréne ; et sur cette forme
de tréne apparaissait comme une figure d'homme placée au-dessus en haut.”
(Ezéchiel, 1)

Cette image st visuellement et littérairement trés forte et chargée des sym-
boles comme les histoires de la Bible en général, et il n'y a rien d'étonnant 3 ce que
de nombreux écrivains, artistes et musiciens, en s'emparant de tels sujets arrivent a
réaliser des chefs-d’ceuvre. La vieille tradition kabbalistique évoque unc métaphore
de voyage ; un voyage infini A travers les espaces cosmiques afin d'arriver finale-
ment a un sommet allégorique prés du trine céleste ou l'individu atteint personnel-
lement la révélation divine. Ce sujet est traité dans la littérature talmudique et kab-
balistique dont le Zohar ' de Moise de L.éon, qui vécut au XIII* siécle, peut étre
considérée comme 'ceuvre de base des auvteurs de la Kabbale qui suivirent. Le¢ trait
caractéristique du Zohar était qu'il s"adressait mieux 4 un Juif que les méthodes
rationnelles aristotéliciennes de Maimonide lesquelles laissaient moins de marge de
manceuvre 3 l'imagination. Zohar devint progressivement 1'ceuvre principale et la
source de 1a Kabbale. La premiére phase de la Kabbale allégorique était typique par
ses fantaisies religieuses. A ce moment-13, on s'insista sur l¢ royaume céleste et son
roi couronné. L'cecuvre principale de la deuxiéme phase est la Yetsirah *ou la for-
mation symbolique des allégories, des symboles qui cux-mémes réalisaient une
image dimensionnelle invisible de 1a réalité - une entité ou l'esprit franchit les limi-
tes temporelles ct rationnelles, Nous parlons donc d'un temps beaucoup plus pré-
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coce que celui de la naissance de la Bible et c'est pourquoi on doit comprendre ces
allégorics comme une vision poétique de la création du monde. Selon la Yetsirah,
les textes se fondent sur des visions mystiques ol 1a foi est illustrée allegoriguement
comiue par exemple :

"L'herbe qui pousse une moitié en terre, l'autre moitié dans l'air ne le fait
que par la volonté de Dieu."”

Avant que le monde n'existdt, les quatre Jettres hébraiques : alef'n, betha
ghimel Aet daleth 7T, se rendirent auprés de Dieu, selon l'allégorie. pour lui de-
mander d'avoir recours a elles dans la création. Et Dieu s'en servit pour créer le
monde visible et invisible. Il apporta 4 la Torah 22 lettres qui formerent la langue
d'Abraham et révéla une vision secréte. Il mena a la vérité a travers douze constel-
lations. Croyant, sclon la Yersirah a 1a force magique des letires, Il ne parla pas
directement mais par l¢ truchement de ces 22 leitres et chiffres. Par cet alphabet de
Sifrut, la parole de Dieu devenait donc un objet compréhensible qui correspondait
a l'image du monde. Cette interprétation de la création du monde ¢st foriement in-
fluencée par la philosophie pythagoricienne de Fantiquité. Ces 22 lettres de la Yet-
sirah forment l¢ fondement du systéme de concepts et de la philosophic hébraiques
que l'on considére souvent comme allégorique et métaphorique. Les kabbalistes
insistaient sur le respect des devoirs envers Dicu selon le systéme sacré de priéres
de Kavana. Kavana est un systéme de priéres méditatif dont le nom est formé des
lettres hébraiques & o0 kafd, v ou vav 1 ¢t 1 ou nun I qui désignent “le juste coeur”.
Cette tradition comportait la pensée ainsi que la volonté de comprendre 1'objectif et
le symbolisme le plus élevés des actions et l'entrée au Paradis. Selon du systéme
kabbalistique Dieu montre a travers ces 22 régles générales tout ce qui existe ¢t qui
a existé, c'est A dire ce qui a déja été créé et ce qui a été desting A étre créé. Ces
combinaisons alphabétiques et symboliques dépassent notre notion du temps. Ces
signes ont ¢ét¢ placés, selon la Yetsirah, sur unc roue symbolique et cettc rotation
continue et le signe "au-dessus de la joie il n'y pas de bonté et au-dessous de la
peine il n'y pas de mal". La littérature kabbalistique contient des spéculations tal-
mudiques du temps jusqu'a nos jours,

Isaac Luria, né en Palesting au X VT siécle, est une des personnalités prin-
cipales de la nouvelle apogée kabbalistique. 11 développa le systéme des kavanoth *
grice auquel on atteint au degré le plus élevé de la sainteté par le moyen des de-
voirs, des mitswoth et des priéres et on, avec les priéres et les exercices, on peut se
libérer du monde matériel dont l'individu est prisonnier. Dans le principe de prié-
res de Luria, le ciel est présent ¢n tout : dans le chant, dans la parole, dans la danse
et méme dans le silence. Sa méthode était trés complexe mais clle correspondait
assez bien a l'esprit et aux conditions de antisémitiques de 1'époque.

Pour finir je parlerai encore d'un savant important, Baal Schem-Tov' ; c'était
un Juif qui vivait 4 I'époque des persécutions polonaises - 4 I'époque ou Helman
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Schmielnicki chevauchait 4 travers la Pologne en massacrant avec ses troupes plus
de 300.000 Juifs et en détruisant 400 paroisses juives. Une apathie profonde régnait
dans ce pays en ce temps-14 - les synagogues avaicnt éié rasces et I'on cherchait le
réconfort de 1a Kabbale et la force de I'univers spirituel ; souvent cela se transfor-
mait en superstition et se sécularisait en adoptant des influences des traditions po-
pulaires russe et pelonaise de 1'époque. Dans le peuple et méme au sein de la com-
munawté juive, surgissaient des faiseurs de miracles ¢t naissaicnt plusieurs écoles
parmi lesquelles celle de Baal Schem-Tov dépassait les autres. Les Juifs I'approuve-
rent grandement. C'est de lui que vient la célébre tradition hassidique que mon
grand-pére, Raphaél Sribnik, orfévre et savant hassidique, a représenté. Alors que
ses prédéoesseurs fixaient leur attention sur le ciel, selon Baal Schem-Tov, c'est le
ciel qui descendait sur la terre. La sainteté se trouvait dans la vie quotidienne et
c'est 1a qu'il fallait la chercher. Hassidisme signifie piété, et les hassidiques partent
de ce passage de la Genése ou la terre, les créatures et la vie étaient bonnes. Selon
le principe hassidique, le chant et la danse ainsi que d'autres pratiques quotidien-
nes faisaient partic de la vie religicuse. Ils développaicnt leur propre tradition
picuse de priére qui continue a se perpétuer partout dans le monde. Pour le hassi-
disme, il n'y a dans le judaisme qu'une seule réalité que I'homme doive chercher
inlassablement dans son cceur et dans ses actions. Cela 1'éléve au-dessus du quoti-
dien et lui fait respecter dans scs actions la vie de tous les jours comme ses pro-
chains. Dans le judaisme, il importe de prouver dans l'action quotidienne son
identité juive et soi-méme car c'est 14 que s¢ trouve la sainteté et une dimension
plus élevée. L'univers juif forme une entité d'ot 'on ne peut rien Ster ni rien ajou-
ter. L'art méme se situe dans cette entité. Cette indivisibilité n'est pas une vérité sur
le monde mais le principe selon lequel le monde fonctionne. Le hassidisme régnait
sur notre maison et l'idée supréme que les régles n'étaient pas une fin en soi mais
une partie de l'univers céleste, a baigné mon enfance. Aprés la mort précoce de
mon pére, mon grand-pére Rafael Sribnik, s'instaila chez sa fille et sa conception
de la vie influenga V'esprit du foyer ou I'on ne comprenait pas la religion comme
une abstraction mais ol chaque pensée correspondait 4 une action ou un effort pour
agir. Enfant, j'ai toujours porté un arba-kanef, un gilet a quatre franges dont cha-
cune possédait un signification spirituelle ascendante correspondant & un conseil de
I'Ancien Testament. Pans le rite matinal il fallait nouer sur le front et sur les bras
les tsitsit, les franges du gilet de priére dans lesquelles 'action et le symbole se ren-
contraient. La sainteté se trouvail dans l'action et dans la pensée. Lorsqu'enfant je
priais, je le faisais toujours face a la fenétre - les yeux et le cocur tournés vers le
cosmos, chassant la priére par un balancement rythmique du corps en plusieurs
directions ; ainsi le mouvement de danse et le rythme se joignaient & la priére pro-
noncée a haute voix parce que l'oreille devait entendre ce que la bouche disait. Les
paroles, le chant et les gesies formaient une unité sans faille. Ce principe selon
lequel I'art fait partie intégrante de la religion m'est devenu tres familier dans les
années de jeunesse quand je chantais avec mon frére le sabbat dans le cheeur dans
la synagogue. Du coté paternel je suis un Cohen ct nous chantions avec les autres
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Cohenim, selon tradition millénaire, ['alef, la premicre lettre de la Yeisirah dont la
m¢lodic ascendante et descendante suivait un mode ancien. Selon la loi héritce.
seuls les Cohenim ont le droit devant Dieu de demander Sa bénédiction pour le
peuple. Le cheeur €tait forme d'un petit groupe d'hommes qui se tenaient debout en
chantant couverts par leurs 7allithim * et les mains dans la position de la bénédic-
tion. Ainsi, musique et sainteté formaicnt une entité parfaite.

Le compositeur Erik Bergman me disait en Israél, un jour ou on lui deman-
dait quelle était la position de la musique dans la religion, qu'en créant un univers
que les paroles ne parvenaient pas a exprimer, il le prolongeait par 1a musique. Ici
se refléte I'idée que, dans la culture hébraique, la musique a précédé l'art, cest &
dire qu'il existe une forme d'expression qui illustre l'essenticl mais qui surpasse la
réalité et que la musique religieuse juive recherche.

Dans ma jeunesse, le pilier fondamental de ma conception du monde était
que Dieu connaissait le destin et le chemin que 1'homme doit suivre dans l'univers
cosmique pour atteindre I'infini. Par I'intermédiaire du Zohar et des vieux livres de
pritres, le passé intervenait sur l'instant présent. Cette conception philosophique
marque toujours ma relation a 1'héritage juif et & mon propre art. Je pense égale-
ment que sans arl ni imagination, les Juifs n'auraient pas subsisté et le judaisme
n'aurait pu s¢ conserver dans les phases difficiles de leur histoire. Vers la fin de la
deuxiéme guerre mondiale, ma mére souffrait d'un asthme de plus en plus grave.
- Les médicaments comme toutes autres choses manquaient. J'avais du mal i com-
prendre la raison de sa souffrance. Elle-méme se consolait par l'intime conviction
que tout, méme la maladic, avait unc signification secréte qu'elle ne pouvait pas
connaitre, mais elle avait foi en cette pensée. Elle vivait pénétrée de cette croyvance
hassidique que Ie pire des péchés était arzvut, tristesse et désespoir, puisqu'il con-
duit a l'incroyance. Cette foi hassidique héritée a é1é presque complétement dé-
truite par 'holocauste de la seconde guerre mondiale. L'optimisme juif garantit
toutefois que 1a vie va continuer,

Traduit du finnois par Anja et Herri-Claude Fantapié.

Notes de la rédaction

1 Sepher Ha-Zohar, le Livre de la splendeur, exégése ésotérique du Pentateuque. Traditionnellement, on
attribue & un rabbi galiléen, Simon bar Y ohal, 1a paternité de ce traité majeur de fa Kabbale.

2 Baal Shem-Tov, hittéralement le maitre di Nom bon, est un titrc donné depuis le Moyen Age 4 qui con-
naft le sens exact des mots. Il ful porté par le rabbi thaumaturge auquel il est fait allusion ici & qui serait né
vers 1700 a Okop, (village qu'on n'est pas parvanu a situer précisément | Bukovine, Galicie ou Ukraine 7), il
mounn i 'dge de soixante ans.

3. Yetsirah ou micux, Sepher Yetsirah, le Livre de la Formation, est considéré comme le plus ancien traité
de cosmogonie kabbalistique ; on l'attribue traditionnellement au patriarche Abraham.

4. Féminm pluriel de Kavana.

5. Chile de pri¢re avant des franges aux quatre coins.
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11 - ETRE JUIF EN FINLANDE

par Raphaél Wardi

RELIGION/ART/FINILANDE

Ce n'est qu'a l'dge mdr que j'ai commencé 4 comprendre ce que signifiait le
passé et 1'histoire pour ma propre identité. Pour étre capable de parler de i'heure
actuelle, je dois retourner au temps d'avant ma naissance, Et pour pouvoir éclaircir
mes relations avec moi-méme comme Juif en Finlande, je dois d'abord éclaircir mes
rapports avec le judaisme - et avec son arriéte-plan aussi loin qu'il m'est possible
de connaitre mon passé familial. Ma famille est une famille typiquement juive. Les
Waprinsky-Katzman du coté paternel, viennent du village de Tsachau de 12 région
bi¢lorusse de Moghilev, dans un domaine d'habitation des Juifs dés 1876 et qui a
ét¢ défink assez précisément par la loi de 1804 3 1917. Nous ne savons pas avec
exactitude depuis quand notre famille y habitait mais il est certain qu'en Pologne, il
y eut des Juifs dans la région lituanienne de Czausy a partir de 1654 et plus tard a
Goubernia, dans la province de Moghilev o0 notre famille vécut également pen-
dant plusieurs générations,

La principale raison de l'émigration juive de la région & la charniére des
siécles furent les deux vagues de pogromes, 1'antisémitisme et les "épurations” de
Moghilev ou, selon des renseignement non confirmés, 10.000 Juifs auraient été
conduits 4 I'extéricur de 1a ville et massacrés.

Mes grand-parents sont arrivés en Finlande en 1880 ; la méme année une
des soeurs de ma grand-mere Esther Katzman Waprinsky s'installait en Afrique du
Sud, suivie quelques années plus tard par une autre de ses sceurs. Mes grand-
parents ont regu le droit d‘habitat dans le grand-duché alors russe pour une durée de
cinq ans maximum. Le tailleur David Waprinsky et sa famille durent retourner
dans la région de Tsachau vers 1889. La vie de la famille en Finlande était ainsi
peu sitre. Il faut toutefois constater que seuls mes grands-parents et le frére de ma
grand-mére Perez Katzman sont restés 4 Helsinki alors que les autres sceurs Chas-
cha ¢l Boona Katzman et leur famille se sont installées en Afrigue du Sud. 1] est
paradoxal que ce soit en terre africaine que notre famille soit parvenue pendant ces
années-1a, 4 renouer avec la tradition spirituelle de nos péres qui y est plus forte-

140




ment présente qu'a Helsinki. Nous avons eu ces derniéres annges 1'occasion de trou-
ver pour la premiére fois le lien capable de réunir plusieurs géncrations tout ¢n
éclairant notre histoire i la lumiére de notre héritage culturel. Une relation vivante
a un passé qu'on croyait mort ou disparu, a renforcé ma propre identité juive d'une
fagon significative. Je pense qu'il est extrémement précieux que l'image de sa pro-
pre judéité se forme en partant d'un arriére-plar vivant et d'vn héritage dont on est
encore le porteur. On pourrait penser que lz judéit¢ vivante que nous retrouvons
ainsi ne mourra pas.

Mes arriére-grands-parents Dinah et Moische Katzman dont la famille n'a
hérité que des photographies, sont restés ¢n Russie tout comme le reste de 1a fa-
mille. Nous avons seulement pu savoir que le frére de ma grand-mére, Perez
Katzman et sa femme Rachel Haje, ont adopté le réalisateur cinématographique
Mauritz Stiller qui, jusqu'a la mort de mon grand-oncle, a porté le nom de Mauritz
Katzman. En pensant 4 mon identité juive en Finlande, je ne puis oublier le temps
ou méme dans ce pays la vie des Juifs et de ma famille étaient trés précisément dé-
terminées par la loi comme la place du magasin de ma meére prés de I'église de
Kallio. D'autre part nous avons appris ces derniers temps que les conditions de vie
en Afrique du Sud étaient 3 la méme époque et jusqu'en 1948, beaucoup plus dif-
ficiles. Mes petits-cousins qui y habitent ont eu a subir 'antisémitisme de 1'époque
plus durement que nous en Finlande.

Comme l'orfévre Benjamin Sribnik, était issu du milieu particuliérement
hassidique des établissements juifs de la Baltique, il est compréhensible que mes
grand-parents maternels aient importé 4 Helsinki une tradition intacte. Dans la
famille de chacun de mes parents, des talents artistiques se sont manifestés, - mu-
sicaux du coté de mon pére, - artisanaux du cOté¢ de ma mére on l'on compte plu-
sieurs générations d'orfévres. Mes parents ont acheté dans les années 1920 dans une
fic de Drumsd, l'actuelle Lauttasaari, une petite villa an bord de la mer ou il ont
apport¢ toute une vie juive avec ses traditions. Ma famille habitait 3 Lauttasaari
dans la zone d'Hevoshaka une maison en bois au bout d'une presqu'ile. On rejoi-
gnait I'ile 4 I'époque, 1'été en bac ou en bateau et 'hiver, on s'y rendait de pied
ferme sur la glace. Les communications se sont améliorées aprés la construction du
premier pont en 1934. La population ¢1ait de langue finnoise ct suédoise. Beaucoup
étaient dhommes étaient pécheurs professionnels ou artisans. La villa avait un
jardin-potager ou l'on cultivait des légumes ; on y élevait aussi des poules et des
canards, ¢¢ qui €tait important pendant la guerre. La mer qui changeait au gré des
saisons, avec ses roseaux, ses oiseaux et ses barques fut le paysage de ma jeunesse.
Les étés étaient longs, ensoleitlés et lumineux. Les climats et les idées de l'enfance
sont resté en un arri€re-plan révélateur de mon art. Pendant la. guerre d'hiver en
1939, ma famille a dfi passer une partic de cette période & Jokela de Nurmijirvi.
Les temps de guerre étaient durs et ont partiellement interrompu ma scolarité. J'ai
fréquenté cing classes.du Collége israélite mixte. Au début des années 1940, des
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informations relatives aux persécutions dont étaient victimes les Juifs ont commen-
c¢ de circuler. J'ai alors pergu dans l'attitude des gens un changement dans le sens
de plus de réserve et de prudence. Le dessin et 1a peinture étaient déja alors devenus
pour moi un loisir important en dehors des heures de classe.

Ma maison ¢tait orthodoxe. Une des caractéristiques de ma mére était sa
forte croyance en certains présages et phénomenes, Elle avait I'habitude de raconter
les histoires de dibbuk dans lesquelles le bien et le mal se combattaient. A coté de
l'univers noir et blanc des contes, on nous a transmis la conviction que les événe-
ments de la vie s'expliquent par la destinée voulue par Dicu. Quand je repense
mainienant & men enfance, je vois qu'il y avait une grande différence entre la vie de
ma famille et celle de la communauté d'artisans et de pécheurs qui nous entourail,
L'enfant ne pouvait certes identifier cetle différence mais les contradictions ont lais-
s¢ leurs traces sur V'adolescent qui au surplus était sensible et artiste, plutdt renfer-
mé qu'ouvert vers l'extérieur. Le choc de deux cultures religicuses était inévitable.
La tradition juive de ma maison formait un univers protégeé ou ne pénétrait pas un
monde extérieur particuliérement bouittonnant. Un tel environnement explique que
I'enfant que j'étais n'ait pu trouver une identité finnoise et soit resté 4 mi-<chemin
entre deux cultures. Notre foyer avait tracé des limites trés strictes pour une vie
Jjuive complétement étrangére 4 la communauté suédoise de Finlande qui nous en-
tourait. Pourtant mes parents avaient justement adopté la langue suédoise et n'ont
jamais appris ou utilisé le finnois. Mon pére mourut en 1933 avant que j'aie cing
ans. La mort de ma mére un peu plus tard, en 1946, signifia alors, non seulement la
perte d'une étre proche et important mais aussi la rupture avec I'aspect religieux lié
aux traditions de la maison, tout comme le fait de rester concrétement seul, car mon
frére et ma sceur avaient déja quitté le foyer familial. C'est au cours de cette période
de transition que ma décision définitive de devenir artiste s'est cristallisée. Du fait
de mon futur métier, j'ai dii, en grandissant, briser les limites culturelles et religieu-
ses de mon enfance car l'art se manifeste toujours par-la culture dominante et
comme artiste des beaux arts, je n'ai pas trouvé de tradition juive a prolonger.

Au début de 1'été 1946, j'ai fait, grice 4 un petit héritage, un voyage d'étude
4 Stockholm. L'exposition Van Gogo qui se tenait alors au Musée National était
une des premicéres grandes expositions internationales dans les Pays Nordiques
aprés 1a guerre. Je me rappelie que ce fut une grande révélation pour moi. En
1949, 4 la fin de mes études 4 I'Académic des arts, j'ai obtenu une bourse de I'Aca-
démie finlandaise des arts et de la Société artistique de Finlande. En cherchant mon
propre style et aussi sous I'influence de pressions dues aux changements en germe
en Finlande, j'ai commencé & expérimenter la peinture non-figurative, abstraite. A
l'arriére-plan de mes ceuvres, il y avait cependant une révélation de la nature - on y
voyait la vie vécue, les expériences, les sentiments. Les pertes, la mort de la mére,
les conséquences de I'antisémitisme en Europe et l'attitude réservée de ma jeunesse
n'ont pas pu se produire sans laisser des traces. Plusieurs ceuvres de cette époque
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ont €i¢ composées dans un sentiment de profond désespoir et en quéte de moi-
méme. Pendant les hostilités, j'étais trop jeune pour comprendre tout le tragique
de la situation, mais je n'en ai pas moins fortement pergu Ja menace qui planait sur
le destin de mes coreligionnaires de Finlande. La fin de la guerre et 1a reddition de
I'Allemagne furent ressentis par les Juif comme un grand soulagement. Cela se
manifesta également dans mon art.

En regardant en arriére, je pense avoir toutcfois répondu aux défis du
temps. Au cours des premiéres années de ma carriére, je crois m'élre montré assez
ouvert. Un fort besoin de vivre traversait 1'époque. Pour un artiste, l'aprés-guerre en
Europe fut un ige d'or. La gucrre avait séparé les nations - les amis étaient devenus
des cnnemis. Avec la paix, les frontiéres s'étaient rouvertes et la carte intégrale de
la peinture était visible. En tant que Juif, je n'eus aucune difficulté a m'v faire et 4
retrouver confiance dans la vie. I'appartenais 4 une génération qui commencait a
briser les limites du dogmatisme. Le modernisme vit Ie jour, marqué par une ten-
dance symbeliste et méme humanisie a créer quelque chose de nouveau dans la
peinture. Compte tenu de mon dge, j'ai rapidement affirmé ma position publique
en peinture. On pourrait peut-étre dire que I'arl devenait le contenu tout-puissant de
ma vie. Comme artiste je devait briser les anciennes régles pour créer et trouver
quelque chose de nouveau, ou pour me trouver moi-méme et ce que j'avais a dire.

I1 est toutefois possible que dans ce qu'on appelle la nouveauté il y ait depuis
towjours au fond quelque chose de trés vieux, une ancienne tradition, le rituel juif -
recommence du début.

En vivant pendant 2000 ans 4 Galuti, les Juifs n'ont pas fait de guerres of-
fensives et pour rester en vie il ont dii développer lcs savoirs spirituels ; cet univers
spirituel m'a ét¢ toujours trés proche. Le symbolisme de I'art n'est pas étranger au
Jjudaisme mais en a toujours ét¢ une part essentielle. On peut considérer que le
contenu du judaisme s'est aussi conservé dans l'art. Gréce a lui, on a pu traiter ct
résoudre pacifiquement les problémes humains les plus ardus. Comme Juif et
homme j'ai peut-étre inconsciemment ou peul-étre aussi consciemment tenié de
repousser les expériences tragiques de mon histoire familiale. Mais aujourd'hui, je
suis en quéte de réponses que ni mes parents ni ma famille n'ont pu me fournir

Je crois que cette expérience est apte a purifier 'esprit, que le contact avec
Pexpérience fondamentale de soi-méme peut donner la force et créer la vie.

Traduit du finnois par Anja et Henri-Claude Fantapié.
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LES PEUPLES DU NORD AUJOURD'HUI ||

par Christian Malet
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1ére partic : Etude du milicu naturel
La région polaire : Le domaine glaciaire - 1a banquise. les inlandsis.
Le domaine périglaciairc :  les déscrts de gélivations, les loundras.
La région circumpolaire : La forét , la taiga . La faunc.

2éme partic : Etude du milieu humain

Classification des dilférentes cthnies des régions borcalcs

Les races. Les peuplces.

Les faits culturcls ct les civilisalions

Les aires culturclles amérindicnnes. Le chamanisme sibérien. La Civilisa-
tion de la Céte Nord-Ouesl. La civilisation du Grand Bassin. La Civilisation des
Grandes Plaines. La Civilisation du Platcau. La Civili sation dc la Prairic. La
Civilisation des Terres Boisées de 'Est. Les Crows ct Ies Hidatsdas. Les dialccles
chinois. Lcs dialectes cskimo. Les dialectles lapons. Les Juifs d'UR.S.S. et le
Birobidjan. La liguc des lroquois. Le potlaich. Le pripousk. Le probléme ainou. Les
Sino-Aniéricains.

* ¥k

Un événement Lrés parisicn, 'inauguration de '"lnstitut Finlandais de Paris
par Septime Triones,

Nouvclles musicales du Nord par Henri-Claude Fantapié.

Nouvelles artistiques par Denise Bernard-Folliot.

Livres regus; P.-f5 Victor et J. Robert-Lamblin . La civilisation du Phoque.
A. Kallas : La fiancée du Loup.
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LES SALAMANDRES DE SIBERIE :
Phylogenése. Biogéographie. Elevage *

Par Alain Aubert **

Tritons et Salamandres figurent parmi les animaux les plus élégants de
noire foune, s ont laissé en ma mémoire de vivants souvenirs. Souvent, au cours
de mes années d'écolier, j'ai admiré leurs formes sveltes et leurs brillants coloris.
Naturaliste "en herbe”, je découvrais alors, avec émerveillement, les traits les plus
saillants de feurs meeurs.

C'est donc avec plaisir que je présente aujourd’hui aux lecteurs de
BOREALES quelques données succinctes relatives & la morphologie, a la bio-
géographie, 4 la classification, au mode de vie et & la reproduction des
Hynobiidés, Urodéles a l'aspect de Triton ou de Salamandre, répandus en Asie
centrale, nord-orientale et septentrionale.

Monsieur Gilbert Matz, herpétologiste renommé, professeur de biologie
animale a la Faculté des Sciences d'Angers, m'a communiqué une abondante
documentation, extrémement utile lors de la rédaction de cet article. Je tiens a le
remercier ici en toute sincérité et amitié.

Mes remerciements s'adressent également & mon ami croate Tomislav
Jurasinovic, linguiste compétent, a Monsieur Nikola Vasilj et a Madame Alla
Rojko qui m'ont aidé de facon efficace lors de l'analyse des publications en langue
russe concernant les Hynobies. Je suis également reconnaissant envers Monsieur
Bertrand Ham, professeur de Grec a I'Université Catholique de 'Ouest, qui m'a
donné de précieuses indications relatives & l'étymologie de certains noms de
genres ou de catégories taxinomiques supérieures.

Un arbre généalogique ramifié

Avant de faire plus ample connaissance avec les différents types
d'Hynobiidés, avant de décrire leur répartition géographique et leurs meeurs, nous
allons, en quelques lignes. ticher de délimiter avec le maximum de précision, la
place occupée par ces animaux dans le vaste ensemble des Amphibiens.

Les Salamandres et les Tritons de nos pays (fig. 1-D) appartiennent 3 la
famille des Salamandridés. Leurs silhouettes attrayantes et leurs parades nuptiales

* Cette étude fera I'objet de deux parutions successives. Le lecteur trouvera la bibliographie 2 la fin du second
article. :

** Dodtent és-sciences, éhologiste, zoologiste.
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Légende de la figure 1 : Arbre phylétique extrémement simplifié montrant
les grandes lignes de l'évolution des Tétrapodes.

Les poissons Crossoptérygiens de 'ordre des Osléolépiformes représentés ici
par Ostéolepis macrolepidotus,1-1, ont donné naissance , a [a période dévonienne,
aux Ichthyostégaliens dont le type est lchthyostega, 1-2. Des lormes voisines de ce
dernier oni engendré, a I'ére secondaire, les Batraciens Anoures dont un exemple
familier est offert par la Rainette verte, Hyla arborea mile : 1-3. Des espéces
proches des Ichthyostéges ont également produit différents rameaux reptiliens. Un
représentant actuel bien connu des Reptiles est le 1€zard vert, Lacerta viridis : 1-4.
Certains Reptiles se sont transformés en Qiseaux : 1-5. D'autres enfin, ont évolugé
pour aboutir aux Mammiféres : 1-6.

Pour les paléontologistes, les Ichthyostégaliens et les Anoures font partie de
la lignée des aspidospondyles.

Les poissons Crossoptérygiens de l'ordre des Porolépiformes, symbolisés ici
par Holoptychius : 1-A du Dévonien supérieur, ont engendré la lignée /épo-
spondyle dont les descendants récents sont les Urodéles. Parmi ceux-ci, les Hydno-
bitdés, représentés par la Salamandre de Sibérie, Hvdnobius keyserlingi : 1-C,
conservent dans les structurcs, lc mode de reproduction ¢t le comportement,
davantage dc caractéres primitifs que les Triton, comme le Triton ponctué ou
vulgaire, Triturus velgaris femelle © 1-D, de 1a famille des Salamandridés. L'origine
des Apodes ou Gymniophones - qu'il ne faut pas confondre avec les serpents
proches des Lézards ! - a été trés discutée. On rapproche habituellement les Apodes
de la lignée Iépospondyle. L'Ichtyophis glutineux Ichthyophis glutinosus : 1-B, peut
servir d'exemple pour les Apodes.

Composition originale. Schéma densemble inspiré en partie de Jarvik 1960,

Vogellehner 1972, Kiihn et Thénius in Grzimek 1974. Les figurations des diffé-

rentes especes toutes modifiées |

1-1 : Osteolepis macrolepidotus, d'aprés Pehrson, Vertebraternas Systmatik, 1963

1-2 : Ichthyostega, d'aprés Jarvik in Pehrson, op. Cit. Et Vogellehner Paliontolo-
gie, 1972 ;

1-3 : Hyla arborea, d'aprés Lanka ¢t Vit, Reptiles et Amphibiens, 1985 ;

1-4 ; Lacerta viridis, d'aprés Angel, Amphibiens et Reptiles, 1949 ;

1-A : Holoptychius flemingi, d'aprés Pehrson, op. cit. ¢t Vogellehner, op. Cit.

1-B : ichthyopis glutinosus, d'aprés Felix, Faune d'Asie, 1982.

1-C : Hynobius keyserlingii, d'aprés Felix, op. Cit.

t-D : Triturus vulgaris, d'aprés Lanka et Vit, op.cit.
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€laborces les signalent d'emblée aux observateurs attentifs. Le Spélerpés brun. de la
Provence et du nord-ouest de I'ltalie, fait partie d'unc autre famille, celle des
Pléthodontidés, caractérisée, entre autres, par I'absence totale de poumons.

Tous ces animaux, et beaucoup d'autres, comme les Ambystomes, les
Amphiumes, ou les Protées, constituent l'ordre des Urodéles. A la différence des
Anoures (gr. a = sans + oura = queue), dont les représentants les plus connus sont
les Grenouilles, les Crapauds et les Rainettes (fig. 1-3), les Urodéles (gr. oura =
queue + délos = visible) conservent une queue A l'état adulte, une fois la
métamorphose achevée. On les rencontre sur tous les continents, 4 I'exception de
I'Australie et, bien entendu, de I'Antarctide. Largement répandus dans une grande
partic de I'Asie, de I'Europe et de I'Amérique du Nord, ils dépassent un peu
I'équateur vers le sud dans le nord de I'Amérique du Sud. En Afrique, ils se
restreignent aux trois pavs du Maghreb. Ce sont donc des étres a répartition
essentiellement boréale (Noble™). Ne serait-ce qu'd ce titre, ils se montrent
susceptibles, ici, d'éveiller notre curiosité et de susciter notre attention.

On rangeait autrefois parmi les Urodéles les Sirénes et les Pseudobranches,
du sud-est de I'Amérique du Nord. En accord avec l'argumentation fournie par
Goin et Goin? et par Guibé*’, il parait tout a fait raisonnable de classer ces
amimaux dans un ordre distinct : les Trachystomes. Les Sirénes et les
Pseudobranches n'ont qu'une paire de membres, les antéricurs. Les pattes
postcrieures, chez eux, font totalement défaut. La bouche, complétement édentée,
est pourvue d'un bec corné. Les Sirénidés, réduits aux deux types ci-dessus cités,
constituent dans la nature actuelle une famille 4 la fois trés archaique et tres
spécialisée. La vieille lignée dont ils sont issus présente certainement une étroite
parenté avec les Aistopodes du Dévonien, d'allure serpentiforme. Elle prend place,
de fagon {rés naturelle, “au voisinage” des Urodeles. Il doit en étre de méme des
Apodes, ou Gymnophiones, Amphibiens fouisseurs dépourvus de pattes, dispersés
dans diverses régions tropicales mais absents de Madagascar.

Les naturalistes du début de ce sidcle avaient coutume de réunir les
Urodeles (fig. 1-C et 1-D), les Anoures (fig. 1-3) et les Apodes (fig. 1-B), en une
méme classe, celle des Amphibiens ou Batraciens. En régle générale, ils ne
distinguaient pas les Trachystomes des Urodéles (Angel®). Anoures et Urodéles
demeuraient, cn fait, les plus étudiés et les plus connus de tous ces animaunx. On leg
opposait souvent entre cux dans un but de comparaison, tout en les désignant
globalement comme "Amphibiens" ou "Batraciens". Le premier de ces deux termes
(gr. amphi = les deux + bios = vie) fait allusion au fait que les larves, normalement
aquatiques, respirent, au moyen de branchies, 1'oxygéne dissous dans l'eau, tandis
que les adultes, munis, en-principe, d'une paire de poumons, captent et utilisent
l'oxygene atmosphérique. Le mot "Batracien®, lui, évoque et suppose, peut-&tre un
peu a la légére, l'existence d'une parenté réelle, et relativement proche, entre
l'ensemble formé par les Urodéles, les Trachystomes et les Apodes, d'une part, et le
groupe constitué par les Grenouilles (gr. batrakhos = Grenouille), les Rainettes et
les Crapauds d'autre part.
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C'est ici, toutefois que le probléme des affinités respectives de tous ces
étres se complique singuliérement ! En ¢ffet, les données de I'anatomie compa-
rative, tout autant que celles livrées par I'élude des fossiles, ont incité de nombreux
auteurs i douter de l'homogénéité, donc de la validité, de la “classe des
Amphibiens”. Plusieurs caractéristiques, d'ordre anatomique ou embryologique,
conduisent, en fait, 4 considérer les Urodéles et les Anoures comme deux types
d'organisation bien distincts. Les vertébres, entre autres, ne s¢ forment pas de la
méme maniére chez les uns et chez les autres (Salfi®!). Chez les Urodéles (fig. 1-C
et I-D), les Apodés (fig. 1-B), et les Trachystomes, le corps vertébral se différencie
a partir d'un émi de mésenchyme entourant la corde dorsale. Chez les Anoures (fig.
1-3), par contre, chagque veritbre se¢ constitue A partir de plusieurs points
d'ossification séparés. Pour cette raison, on réunit les Urodeles, les Trachystomes et
les Apodes dans la classe des Lépospondyles (gr. lepos = peauw, enveloppe +
spondylos = vertébre), tandis que I'on groupe les Anoures et les formes fossiles
affines dans celle des Aspidospondyles (gr. aspis, aspidos = disque + spondylos =
vertébre). (Goin3!, Jameson®®, Pehrson’?, Piveteau, Lehman, Dechasaux’, Ro-
mer®?, Salfi®!),

La paiéontologie confirme les données de I'anatomie et de I'embryologic
comparatives (Jarvik46: 47, Kiihn ¢f Thenius’®, Minelli%, Pchrson™, Romers,
Vogellehner!93), L'examen attentif des formes fossiles révéle un fait surprenant.
C'est de fagon indépendante que les ancétres respectifs des Urodélomorphes et des
Anoures ont pris naissance 4 partir de deux groupes bien distincts de Poissons.
Selon les vues du célébre paléontologiste suédois Eric Jarvik?s: 47, qui poursuivit
les premiéres recherches commencées en ce domaine par son compatriote G. Sive-
Soderbergh dés 1933, Lépospondyles et Aspidospondyles se présentaient déja au
moment de la "sortic des eaux”, au Deévonien, comme deux grandes lignées
évolutives bien distinctes, la premiére nommée provenant des Poissons
Porolépiformes (fig. 1-A), la seconde des Ostéolépiformes (fig. 1-1).

Comme le fait remarquer si justement G. de Beaumont!2, certaines
données relatives a la structure du museau, de Ia région branchiale et des pattes
plaident nettement en faveur du diphylétisme des "Amphibiens". De plus, comme le
soulignent Kiihn et Thenius®0, la lignée des Anoures, bien différente de celle des
Urodéles, manifeste, par contre, de grandes affinités avec la nappe évolutive
multiforme des Reptiles, d'ou sont sortis, a 'Ere Secondaire, les plus perfectionnés
des Tétrapodes : les Mammiféres et les Oiseaux.

Certains auteurs, touiefois, n'admettent pas sans réserve les conclusions de
Jarvik et de ses continuateurs. Jollie*® estime que les fossiles dont nous disposons
sont encore trop peu nombreux pour gue nous puissions conclure en toute certitude.
Laurent®®, pour sa part, entend bien, malgré tous les arguments avancés par les
paléontologistes, conserver une classe unique des Amphibiens dont tous les
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représentants auraient eu une seule et méme origine aprés le passage du stade
"poisson” au stade "tétrapode”. ,

Certes, Lépospondyles et Aspidospondyles ne s'insérent pas en des points
trés €loignés sur l'arbre généalogique général des Vertébrés. Ils n'en constituent pas
moins - la recherche paléontologique le prouve - deux grandes lignées facilement
discernables issues d'ancétres Poissons distincts.

L'émde des caryotypes, par ailleurs, met en évidence la divergence qui
sépare les Urodeles d'une part, des Anoures et des Reptiles d'autre part. Le nombre
des chromosomes 3 l'intéricur de chaque cellule du corps est plus élevé chez les
Urodéles archaiques que chez les Anoures et les Reptiles primitifs. D'un point de
vue purement cytologique, Urodeles et Anoures différent beaucoup entre eux (Goin
et Goin??). Ce fait renforce le concept d'une séparation précoce des deux grandes
lignées de Tétrapodes.

Quoi qu'il en soit, les Urodéles modernes - apparus au Jurassique selon
certains auteurs (Kithn!9%), au Crétacé pour d'autres (Babin!%8) - représentent pour
nous les descendants lointains, mais parfaitement reconnaissables, des antiques
Porolépiformes, qui, comme leurs cousins Ostéolépiformes, ont fait franchir un pas
immense 3 I'évolution des Vertébrés. Plus encore que les Anoures, leurs parents
collatéraux, issus ou proches des Ichthyostégaliens (fig. 1-2), les Urodéles figurent
dans la nature actuelle Ies plus primitifs des Vertébrés munis de quatre pattes et
d'une paire de poumons.

L'arrivée des premiers Tétrapodes sur la terre ferme constitue un ¢éveéne-
ment sensationnel et sans précédent dans la trés longue histoire des “animaux a
vertébres” (Freytag?6, Romer’?). Elle se produisit bien avant la fin du Dévonien, it
y a plus de 350 millions d'années (Stirton”2) | Préparée par une longue séric de
transformations coordonnées, chez les Rhipidistiens Porolépiformes et Ostéo-
lépiformes, elle a permis ultérieurement la genése des Hynobies (fig. 1-C), des
Tritons (fig. 1-D), des Salamandres, des Sirénes et des Apodes (fig. 1-B), et,
suivant une autre voie, l'extraordinaire déploiement d'une multitude d'Anoures (fig.
1-3) de Reptiles (fig. 1-4), d'Oiseaux (fig. 1-5) et de Mammiferes (fig. 1-6) ! Clest
donc avec conviction et enthousiasme que nous pouvons faire notre la parole du
grand paléontologiste frangais Piveteau’ :

"dAvec les Rhipidistiens, nous tenons un axe privilégié du mouvement de la
vie, le long duguel se manifeste le flot montant des énergies créatrices”.

81 les Poissons qui ont changé leurs nageoires paires en pattes marcheuses
méritent toute notre atiention, il doit en étre de mméme de leurs descendants les plus
archaiques encore vivants de nos jours. Sans plus tarder, partons donc, ensemble, 4
la recherche des plus primitifs des Urodéles actuels : les Hynobiidés ! Leur
découverte nous réservera sans doute quelques surprises propres a provoquer notre

admiration !
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Primitify parmi les primitifs

Primitifs parmi les primitifs, les Hynobies (fig. 1-C; 2 : 4-A;
4-B) sc situent, & un degré d'évolution beaucoup moins avancé que celui qui carac-
térise 1a plupart des Urodéles vivant de nos jours. Leur corps allongé, plus ou moins
subcylindrique, prolongé par une queuc comprimée latéralement, posséde deux
paires de couries pattes. Sa longueur oscille le plus souvent entre 10 et 17 cm
(Angel?). Les yeux sont munis de paupiéres mobiles (Ghigi3?).

Les dents vomériennes, considérées par Thorn!®comme des dents vo-
méro-palatines, sont situées en arri¢re des narines internes. Elles se disposent en
deux séries, dessinant plus ou moins une figure anguleuse en forme de V"
(Salfi®). C'est a ce trait, caractéristique de 1a famille, que les Hynobies doivent leur
nom allemand "Winkelzahmolch” (de Winke! ; angle, Zahn : dent, Molch : Sala-
mandre ou Triton) et leur nom russe "Uglozhuba” (de #gof, iglo : angle et zub,
zuba - dent). Le terme Hynobius, lui-méme, fait penser au vomer, connu tradition-
nellement comme l'os en forme de soc de charrue (lat. vomer, vomeris ;, gr. hunis ;
soc de charruc). Les dents du plafond buccal figurent, en effet, par leur
implantation sur les deux vomers, I¢ dessin en forme de "V" ci-dessus mentionne.

De nombreux auteurs, donc, s'accordent pour considérer les Hynobies
comme les plus primitifs des Urodeles actuels (Angel3, Cochran!?, Freytag?’, Matz
et Vanderhaege®2, Matz et Weber®3, Pehrson”? ). En effet, & la différence des autres
Urodéles - exception faite des Cryptobranchidés, leurs proches parents - les Hyno-
bies conservent une méichoire inférieure d'un type archaique : l'os préarticulaire n'a
pas encore accompli chez eux sa fusion avec l'os angulaire. Plus significatif encere
pour le biologiste intéressé par le comportement, les Hynobies, comme d'ailleurs les
Cryptobranches, pratiquent la fécondation externe (fig. 4-A; 4-B). Les femelles
pondent des sacs ovigéres gélatincux que les madles arrosent de leur sperme.
(Freytag?’: 28 Maiz et Vanderhaege2, Matz et Weber? ). Ce mode de reproduction
témoigne d'un stade relativement peu avancé de I'évolution du comportement sexuel
de ces animaux. Chez les Urodéles autres que les Hynobies et les Cryptobranches,
la fécondation est assurée par l'intermédiaire dun spermatophore. Ce dernier
consiste en une capsule gélatineuse & paroi mince contenant un grand nombre de
spermatozoides. Au cours d'une parade nuptiale, plus ou moins stéréotypée, le mile
émet 4 l'extérieur de son corps cette curieuse ampoule fécondante que Ia femelle
s'empresse de saisir a l'aide de ses lévres cloacales. Clest ainsi que s'effectue I'in-
s¢mination des Salamandres et des Tritons vrais. Plus évo-lués 3 ce sujet que les
Hynobies et les Cryptobranches, les Urodéles supérieurs possédent donc I'apanage
d'une fécondation interne (Angel!, Capocac-cial®, Fretey?*, Smith®!, Nixon et
Whiteley®? ). Chez les Apodes et chez de rares espéces d'Anoures la fécondation se
produit également 3 I'intérieur des votes génitales femelles (F reytag?’ ).
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Si I'on en croit D. Cochran!?, I'archaisme des Hynobiidés s¢ manifeste
encore dans 1a structure intime de leurs ceufs, pigmentés et pauvres en vitclius.

Pour Edgeworth??, enfin, une cinqui¢éme poche branchiale apparait au cours
de I'ontogenése des Hynobies, des Cryptobranches et des Apodes, ators que l'em-
bryon de la plupart des Anoures et des Urodeles ne présente pas plus de quatre fen-
tes viscérales. 3 droite et 3 gauche respectivement. On peut donc considérer 1'appa-
rition de la cinquiéme paire d'ouvertures dans la région pharyngienne comme un
caractére archaique.

On comprendra facilement, 4 I'énoncé de la longue diagnose qui précéde,
tout l'intérét qui s'attache a 'étude des structurcs ¢t des fonctions de ces "Salaman-
dres archaiques” que sont les Hynobiidés (Schmalhausen®®). La considération de la
position systématique de ces petils animaux peut ct doit inciter les biologistes a
entreprendre de nouvelles techerches 3 leur sujet. L'étude analytique de Iours
facultés psychiques et de leurs capacités comportementales individuclles mettra
sans doute un jour en lumiére des faits du plus haut intérét.

Proches parents des Hynobiidés, les Cryptobranchidés partagent avec eux
la possession d'un certain nombre de caractéres archaiques. Chez les uns comme
chez les autres, nous 1'avens vu, I'angulaire, demeuré libre, ne fusionne pas avec le
préarticulaire et les ccufs, contenus dans des sacs gélatineux, sont fécondés par le
mdle hors du corps maternel. C'est donc & juste titre que les zoologistes réunissent
les deux familles en une méme super-famille : les Cryptobranchoides (Grassé® ;
Guibé*?). On admet habituellement que les Cryptobranchidés dérivent des
Hynobiidés dont ils différent, 4 premiére vue, par leur tailie plus grande et par le
caractére inachevé de leur métamorphose (Grassé®3, Noble”). Hynobies et
Cryptobranches différent aussi par le schéma d'implantation de leurs dents.

Nous avons vu plus haut que les Hynobiidés possédaient des paupiéres. Les
Cryptobranchidés, eux, en sont dépourvus. Il faut certainement attribuer ce fait 4
I'état semi-larvaire dans lequel s¢ sont fixés les Cryptobranchidés. Aucun Uredele,
en effet, ne posséde de paupieres avant sa transformation totale en adulte.

D'importants caractéres ostéologiques contribuent, en outre, 4 faire des
Hynobiidés et des Cryptobranchidés deux familles bien distinctes, bien qu'étroite-
ment apparentées. A la différence des Hynobics, les Cryptobranches ont un crine
trés aplati dont les lacrymaux et les septomaxillaires ont disparu (Goin et Goin32),

Les plus nordiques des Urodéles

Hynobies et Cryptobranches sont assurément les survivants d'une ancienne
lignée boréale autrefois plus largement répandue. Les Cryptobranchidés habitent
1'Asie et I'Amérique du Nord. Le plus célébre d'entre cux, 1a Grande Salamandre de
Chine et du Japon, dont on distingue actuellement deux espéces, peut dépasser 1,60
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affluents du Mississipi vit Ic Cryptobranche proprement dit, ou Ménopome qui
attcint 42 cm de longueur, dont 14 pour la queue (Angel3).

Les Hynobiidés, eux, restreignent leur habitat 4 I'Ancien Continent et,
presqu'exclusivement a I'Asie (Storer et Usinger3).

Nous avons vu plus haut que les Urodéles, d'une maniére générale, peu-
plaient essenticllement 1'"hémisphére nord. Comme le font remarquer Halliday*? et
Noble™, ils constituent un élément caractéristique de la faune boréale. La région
holarctique se distingue, en fait. par sa grande richesse en Urodéles (Sedlag®®).
Parmi ceux-ci, les Hynobiidés, qui ne craignent pas le froid, atteignent vers le nord
le 60° paralléle. En montagne, on peut les trouver jusqu'a 4000 m d'altitude ! lls
figurent, sans nul doute, parmi les animaux les plus typiques des régions les plus
septentrionales de I'Asie (Ghigi?).

Le zoologiste luxembourgeois Thorn!% se livre 3 une éiude détaillée des
diverses espéces d'Urode¢les de la zone paléarctique. 11 fait une large place aux
Hynobiidés, les plus nordiques de tous les "Amphibiens”. Thorn192 note 4 quel
point la répartition géographique de ces animaux est vaste. Leur aire d'extension
occupe une grande partie de la région paléarctique asiatique. Vers le sud-ouest, ils
atteignent 1'Iran et, vers l'oucst. par dela les Monts Qural, ils peuplent une partie de
la Russie d’Europe. On peut, selon Thorn, distinguer deux centres principaux de
dispersion pour les genres d'Hynobiidés, Le premier, limité essentiellement au
Japon, est le domaine de prédilection des Onychodactyles et des Hynobhius. Le
second, qui englobe 1'Asie Centrale, la Chine occidentale et le Tibet, posséde les
genres Batrachuperus et Ranodon.

L'aire actuellement peuplée par les Hynobiidés occupe donc une portion
étenduc de Ia surface du globe : de la région ouralienne 3 la péninsule du Kamt-
chatka, a I'llc Sakkaline et au Japon (Borkin!4) ! Cette extension est, on e¢n con-
viendra aisément, tout A fait considérable: ¢lle s¢ présente comme une vaste écharpe
tendue, dans le sens est-ovest, en travers du continent asiatique !

Dans un passé géologique lointain, les Hynobiidés ont habité 1'Europe
(Freytag??). Leur distribution, alors, était encore plus grande qu'elle ne I'est de nos
jours. Herre, cité par Laurent>®, leur a en effet attribué, cn 1950, le genre fossile
Wolterstorfiella découvert dans le paléocéne allemand.

Des recherches récentes, enfin, ont permis de constater que les Hynobiidés
atteignaient vers le sud certaines parties de I'Afghanistan!07
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Portraits de famille

Par leur constitution anatomique, leur aspect extérieur et leur mode de vie,
les Hynobiidés s¢ ressemblent beaucoup entre eux (Freytag2®, Noble). On peut,
toutefois, reconnaitre chez eux l'existence de cinq genres bien distincts : Hynobius
(fig. 1-C), Pachypalaminus, Onychodactylus, Ranodon (fig. 3) et Batrachuperus
(Freytag?®, Guibé et Thireau*!). Déja, en 1957, Brame!’comptait 28 espéces
d'Hynobiidés. Une estimation plus récente porte leur nombre a trente (Ziswiler 199).
Selon Noble”®, Hynobius serait  l'origine des autres genres de la famille. Il est, en
tout état de cause, le seul représenté en Europe (Matz et Weber®?, voir plus bas).

C'est chez [ymobius que la disposition des dents vomériennes revét son
aspect le plus caractéristique, celui qui a valu leurs divers noms 4 ces animaux. Le
nombre des doigts est toujours de quatre, celui des orteils de quatre ou cing selon le
cas. Matz et Weber®? comptent, au total, 18 espéces d'Hynobius. Citons, sans
prétendre A I'exhaustivité, quelques uncs d'entre elles. Hynobius kimurai, a la queue
courte et épaisse, habitc le Japon. Tout comme Hynobius keyserdingii, dont nous
parlcrons plus en détail ci-aprés, il ne posséde que quatre oricils a chaque pied.
Hynobius lichenatus, muni de courtes rangées de dents palatines, se fait remarquer
par les contours de ses dessins colorés qui évoquent l'aspect d'un lichen.! A la
différence de H. lichenatus, H. naevius a le palais garni de deux longues rangées
dentaires. On rencontre cctte espéce a Hondo, Sikok et Kiou-Siou. Hynobius
nebulosus est jaunitre, ticheté de sombre. Une ligne longitudinale de teinte foncée
court tout le long de son dos. Hynobius nebulosus est commun 4 Sikok et a Kiou-
Siou. Hynobius retardatus, par contre, est strictement localis¢ 4 Hokkaido.
L'Hynobic porteur de griffes, Hynobius shihi, du $é-Tchouan oriental, posséde, aux
doigts comme aux orteils, des griffes acérées, d'origine épidermique. D'une manicre
générale, 12 des 18 espéces du genre Hynobius se rencontrent au Japon (Freytag?8).

Les Pachypalaminus présentent la méme disposition des dents palatines
que les Hynobius. lls se caractérisent avant tout par ke revélement €pidermique
comé qui tapisse le dessous de leurs quatre pattes jusqu'aux extrémités des doigts et
des orieils (d'on leur nom, du grec pachis : épais et du latin /aminag : lame).
Pachypalaminus boulengeri, le "Triton 2 pieds épais de Boulenger" habite le Japon
entre 1000 et 1500 m d'altitude. Il montre une sobre coloration ardoisée. Clest en
I'honneur du célébre ichthyologue et herpétologiste belge George Albert Boulenger
qu'il a regu son nom spécifique. Boulenger effectua la plus grande partie de ses
recherches au British Museum. 1l fit progresser de fagon considérable, a la fin du
XIXE siécle et au début du XX€, notre connaissance des Poissons, des Amphibiens
et des Reptiles (Smith®!).

Les Onychodactyles, genre Onychodactylus, s'écartent un peu du schéma
classique présenté par les véritables Hynobies. Leurs dents palatines sont disposces
en deux rangées presque droites et leurs poumons ont régressé... jusqu'a devenir
pratiquement inexistants. Leurs larves possédent des doigts armés de griffes, d'ou le
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nom attribu¢ 4 ces animaux (du grec omx, onychos : ongle, griffe et dactylos :
. doigt). Les Onychodactyles fréquentent les torrents de montagne. Comme l'indique
sa designation spécifique, . japonicus vit au Japon. Une bande longitudinale
noire, sorte de galon plus ou moins indenté sur les bords, parcourt ta longueur de
son dos. Les flancs, de teinte créme, sont tachetés de noir. Proche parent de
1'Onychodactyle japonais, 'Onychodactyle de Fischer, O. fischeri, habite la Corée et
le sud-est de la Sibéric, dans la région de I'Oussouri.

Le genre Ranodon (fig. 3) nous apparait comme un original. Les dents de
son palais sont, en effet, répartics en deux séries largement séparées 'une de l'autre,
comme chez les Grenouilles. Cette particularité explique la désignation générique
savantc (latin rana : grenouille, grec ous, odonfos : dents). Le Ranodonte de
Sibérie, Ranodon sibiricus, la plus connue des trois espéces du genre, fait figure de
géant parmi les Hynobiidés : il dépasse, en effet, 25 cm de longueur totale ! I vit en
altitude, sur les flancs du massif montagneux de I'Ala-Taou, situé aux confins
occidentaux de la Chine, au coeur méme du continent asiatique. On le trouve 3 la
limite supérieure des arbres. Il affectionne tout spécialement les lieux ombragés, 1a
oll ies torrents et les ruisseaux aux eaux froides dévalent les pentes de la meontagne
sous le couvert de gros rochers tapissés de mousse... Le Ranodonte adulte montre
deux gros yeux saillants. Sa musculature masticatrice est particuliérement puissante
(Freytag?).

Nous terminerons cette recension succincte des principaux types
d'Hynobiidés par le genre Batrachuperus. A I'instar de I'Hynobius keyserlingii, les
Batrachuperus n'ont que guatre orteils 4 chaque pied. Clest toutefois du genre
Ranodon que, par I'ensemble de leurs caractéres, ils se rapprochent le plus. Les
Batrachupéres peuplent les ruisseaux, les torrents, les sources fraiches des hautes
montagnes, de la Chine occidentale au Tibet. Leur mode de vie rappelle celui des
Ranodontes. Plus encore que ces derniers, les Batrachuperus sont adaptés de fagon
étroitc aux basses températures. Les larves et les jeunes de Batrachuperus pinchonii
fréquentent les eaux froides des altitudes élevées.

Batrachuperus karlschmidti, pour sa part, attire l'attention de
I'ethnozoologiste. Les moines du Mont Omei le vénérent comme un animal sacré.
Un temple dédi¢ au Batrachupere s'éléve prés d'un étang ou il vit. Les habitants de
la région disent que le "roi des dragons blancs" habite cette étendue d'eau. Le tuer,
ou lui causer du tort d'une mani¢re ou d'une autre, provoque - disent-ils - l'arrivée
d'une terrible tempéte (Cochran!?). Un rapprochement vient aussitdt 2 I'esprit.
Dans les mers du nord de FEurope on rencontre parfois un curicux Poisson venu
des profondeurs : le Régalec, Regalecus glesne, impressionnant par sa morphologie
autant que par sa coloration. Les anciens pécheurs norvégiens avaient nommé "Roi
des Harengs" cet étre étrange. IIs pensaient qu'il précédait les bancs de Harengs. Le
capturer, le blesser ou le tuer compromettait - disaient-ils - le succeés de la péche
(Aubert’, Aubert®). Dans un cas comme dans I'autre, la pensée populaire
traditionnelle établit un rapport entre un préjudice causé par I'Homme 2 Ia nature et
une action catastrophique exercée par celle-ci en retour. Enoncées sous un¢ forme
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quelque peu naive, I'une en Asie Centrale, l'autre en Scandinavie, les deux légendes
ne recélent-clles pas une belle et simple vérité 7 Beau sujet de méditation pour ceux
qui demeurent persuadés, 4 notre épogue encore, que la nature, dans L'étre humain
ou hors de lui, peut et doit se plier & leurs lois arbitraires !

Mais revenons 4 nos Hynobiidés et plus spécialement aux Batrachupéres !
La répartition géographique de ces animaux s'est révélée, a la suite des recherches
de Schmidtler et Schmidtler®” beaucoup plus étendue qu'on ne le pensait autrefois.
Deux espéces, en effet, savancent loin vers le Sud : Batrachuperus mustersi, qui
habite la Chine Occidentale, se retrouve aussi en Afghanistan ct B. persicus atteint
I'Iran (Thorn192),

La Salamandre de Sibérie

Hynobius keyserlingii (fig. 1-C; 2) demeure cn tout état de cause, I'espéce
Ia plus connue des Hynobiidés. A l'instar d'Hynobius kimurai et & la différence de
la plupart des Hynobies, H. keyserlingii posséde seulement quatre orieils A la patte
postérieure, Certains auteurs, pour cctic raison, lc rangent dans un genre 4 part,
Salamendreila (Herrmann?3, Noble7?). De l'avis méme de la plupart des spé-
cialistes, cette distinction n'est pas justifiée. Il importe, en tout cas, de ne pas con-
fondre Salamendrella avec Salamandrina | Ce dernier terme désigne la Salaman-
drine i lunettes, Salamandrina terdigitata, joli Salamandridé varié de noir et de
rouge, propre i I'ltalic (Angel, Lanka et Vitz3%, Matz et Weber®3).

La Salamandre de Sibérie, décrite pour la premiére fois par Dybowski dés
1870, sous le nom de Salamandrella keyserlingii, est désignée désormais par le
bindme linnéen Hynobius keyserlingii, créé en 1949 par Terentjev et Chernov
(Herrmann®?). Les désignations frangaise, allemande, Sibiricher Winkelzahnmolch,
anglaise, Siberian Salamander ¢t Tusse Sibirskij uglozub rappellent la patrie
d'origine de 1'Hynobie de Keyserling dont nous allons étudier ci-aprés la biogéo-
graphic ct les megurs, :

Les premiers spécimens décrits par Dybowski provenaient des vallées des
rivieres Kiiltusnaya et Pakkatikka, sur la rive sud-ouest du lac Baikal (Herr-
mann®3),

Si les Hynobiidés, dans leur ensemble, constituent la famille la plus
nordique des Urodeles, Hynobius kerserlingii est certainement, a son tour, le plus
septentrional des Hynobies. 11 peuple pratiquement toute la Sibéric (Borkin!4, Do-
kutschaev, Andreev, Atraschkevitch?l). Largement distribué de 1'0Oural au Kamt-
chatka, en Mongolie, en Corée, aux iles Kouriles et & Hokkaido (Félix?3, Mi-
kamo®%), il atteint et méme dépasse par endroits, en allant vers le nord, le cercle
polaire arctique (Matz et Weber®3, Thorn!92, Encyclopédie Atlas'®7). Comme nous
le verrons plus loin, /. keyserlingii est sans conteste I'Hynobiid¢ le micux adapté au
froid (Encyclopédie Atlas'®7). 11 s'adapte, par ailleurs, au rude climat continental de
la Mongolie (Monachbajar®7).
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fHynobius keyserlingii, largement répandu en Asie, ne limite nullement
son domaine A cette partiec du monde. On le retrouve en effet, de ce coté~ci de
1'Oural, en différents points de la Russie dEurope. En 1931, déja, Krassawzew?®
signalait sa présence sur notre continent. Hynobius keyserlingii est, en fait, lc seul
Hynobidé européen (Freytag?®). II fait partic intégrante de notre faune (Mertens et
Wermuth®4, Nasarov®®, Thorn!%2, Beauté du monde animal!®). 11 étend son ha-
bitatj usqu'aux régions de Gorkiet, de Syktyvkar (Freytag?®, Matz et Weber®?).
Dans l'extréme-nord de la Russie, on le rencontre au voisinage d'Arkangelsk
(Herrmann*3),

Quelques lignes suffiront pour tracer un bref portrait de notre Hynobie
curasiatique (Freytag2®, Matz et Weber®?). L'animal, par sa morphologie, rappelle
tout 4 fait les Tritons bien connus en Europe occidentale. De chaque cbié de la téte,
qui s¢ termine en avant par un museau arrondi, courent deux sillons bien visibles :
le premier relie I'angle de I'ceil au pli de la gorge, le second joint le premier a
l'angle de 1a bouche. Le corps, plus ou moins élancé, plus ou moins trapu, circulaire
en section transversale, sc prolonge par une queue fortement comprimée laté-
ralement. Treize 4 quinze sillons costaux, annulaires et transversaux, jalonnent la
longueur du tronc.

Sur le dos, brun—clair a reflet bronzés, court parfois, de la téte a l'arriére de
la queue, une bande médiane vertébrale plus sombre. Une bande longitudinale
foncée s'étire le long de chaque flanc qu'agrémentent des taches et des marbrures
noires. La face ventrale revét une belle teinte gris-argenté. La gorge est de couleur
chair (Freytag?’, Matz et Weber®3). Pour Freytag, /1. keyserlingii compte, grice 3
sa magnifique coloration, parmi les plus beaux représentants de la famille des
Hynobiidés. Un chercheur japonais, Taniguchi®, a montré, dés 1929, que la forma-
tion du pigment noir dans les mélanophores dépendait étroitement de la quantité de
chlorure de sodium ingérée avec la nourriture par les larves des Hynobies.

Matz et WeberS? assignent & H. keyserlingii une longueur totale de 10 3
13 cm.

Un certain dimorphisme sexuel se manifeste a la saison des amours. Une
créte caudale, formée par une expansion de la peau, s'étend le long de la queue du
méle, loin vers I'avant. Mile ¢t femelle différent encore par les dimensions res-
pectives des 1évres cloacales. Celles-ci sont plus larges chez le premier, plus étroites
chez la seconde. Les femelles sont souvent plus massives que les mdles
(Herrmann*3).

Hétes de nos terrariams
Zoologistes et biologistes ont tenté, depuis quelques décennies, I'élevage
des différentes espéces d'Hynobies. Un des premiers essais couronnés de succés est

dil 4 Geyer?. Cet auteur obtint, dés 1941, 1a ponte d'Hynobius retardatus et de H.
naevius.
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Plus prés de nous. Thorn®” a réussi I'élevage de I'Hynobius nebulosus.
Cherchant a offrir 4 scs pensionnaires des conditions se rapprochant le plus
possible de celles qui prévalent dans le milieu naturel, il utilisa un terrarium o les
animaux pouvaient séjourner, 3 leur guise. sur terre ou dans I'eau. Le sol consistail
en un humus Iéger de feuilics de hétre, modérément humide, reposant sur un plan
cimenté incliné vers le bassin. Plantes et lambeaux d'écorce complétaient la partie
terrestre. La profondeur de l'eau prés du bord ne dépassait pas un ou deux
centimétres. La végélation de cette zone littorale consistail essentiellement en
Acores du Japon, Acorus gramineus. Loin du rivage, dans une région ou la
profondeur atieignait douze centimétres, croissaient la Vallisnéric spirale,
Vallisneria spiralis ¢t une Cardamine, Cardamine lyrata, toutes les deux
immergées. Le terrarium contenant le tout mesurait 70 x 40 x 60 cm, cette derniére
dimension rcprésentant 1a hauteur. Placé dans une serre ¢t orienté vers le nord, il
était pourvu d'un systéme de chauffage destiné a4 empécher la température de
descendre au-dessous de +4°C. Ce milieu de vie convint si bien & ces petils
Hynobies familiers des rivages des caux dormantes du Japon que Thorn put
observer, trois ans de sunite, en 1960, 1961 et 1962, des pontes printanieres. La
réalisation d'un degré hygrométrique adéquat 3 l'intérieur du sol est indispensable
au maintien de la santé des sujets.

Matz et Vanderhaege$? recommandent pour f/. nebulosus un aquaterra-
rium au sol de gravier ou de sable lav¢, garni de mousse et d'écorces, plant¢ de
Tradescentia. 11 importe, selon Matz et Vanderhaege de placer cet aquaterrarium &
l'ombre. Les auteurs cités déconseillent l¢ chauffage et prescrivent un régime
alimentaire composé¢ d'Araignées, de Limaces, de Chenilles et d'autres petits
Invertébrés, présentés 4 la pince, de préférence le soir.

Bien entendu, Hynobius keyserfingii a éé, lui aussi, 'objet de soins
attentifs de la part des spécialistes, professionnels et amateurs. Depuis quelques
années déja, il est devenu un animal trés recherché par les aquariophiles et les
terrariophiles. 1l a méme acquis en Europe unc certaine popularité (Kuranova®3).
Pour le garder en bonne santé en captivité, il faut le nourrir de Vers de terre, de
Tubifex, de larves d'Insectes et de petits Crustacés. 1l apprend vite & saisir les
Tubifex qu'on lui offre au bout dune pince (Encyclopédie Atlas des
animaux!07).

Selon Freytag28, il est possible d'élever en aquaterrarium le Ranodonte de
Sibérie, Ranodon sibiricus. Hilbener, cité par Freytag, a gardé en vie pendant huit
ans des spécimens de cette espéce. Il a pu les habituer a la température de +38°C 4
I'ombre, alors qu'ils étaient susceptibles, par ailleurs, de manger et de digérer
quand le thermométre accusait +2 ou +3°C dans leur terrarium !

Signalons enfin que les Batrachupéres, Batrachuperus mustersi et
Batrachuperus persicus ont été, eux aussi, élevés en aquaterrarium (Thorn102).

161




La facilit¢ de leur élevage a conduit 3 utiliser les Hynobies comme ani-
maux de laboratoire (Pjastolova’®, Shubravy, Uteshov. Serbinova et Gontsarov?®).
On a, en particulier, effectué sur la Salamandre de Sibérie, Hynobius keyserlingii,
d'importants travaux d'embryologie causale. (Savelev®3. Savelev et Herrmann34,
Sytina, Medvedeva ¢t Godina®). Pour Darevskij et Orlov!3, la position
phylogénétique des Hynobies renforce Yintérét de l'utilisation de ces espéces a des
fins expérimentaies. Nous cstimons, pour notre part, qu'une analyse éthologique de
leurs performances cognitives et de leur comportement serait du plus haut intérét.
Les Hynobies, comme lc remarquent les auteurs cités, sont demeurés i un stade
relativement archaique au cours de I'évolution qui a modelé et diversifié I'ensemble
des Vertébrés munis de deux paires de patics...

(A suivre...)
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CERNUNNOS ET LA CIVILISATION EURASIATIQUE
DU RENNE : exemple d’une mutation fonctionnelle.

par Jérémic Benoit*
Cernunnos/Renne/Préhistoire/Mythologie

Cernunnos, dieu-cerf celtique de I'extréme Occident d'une part, uwepekere'
narrant les aventures du héros Poi-iaoumbé combattant un homme-cerf dans la
culture ainoue de 1'Extréme-Orient d’autre part. Tel se présente le cadre dans
lequel va se développer notre étude. Car on peut penser qu’entre Irlandais ou
Bretons et habitants des iles Sakkhaline et Hokkaido, il existe, ou plus exactement
il a existé & upn moment donné de I'histoire, des points d’ancrage culturels com-
muns. La thématique relative aux cervidés (cerf ou renne) peut nous permettre
d ‘expliciter cetie problématique. Mais on aura compris d'emblée que les seuls con-
stats de la présence du cerf dans les traditions celtique et ainoue ne suffiront pas a
démontrer le fait. Il nous faudra, en conséquence, faire appel & plusienrs domaines
- mythologie, ethnologie et géographie en particulier.

Abordons dans un premier temps ’étrange figure du dieu Cernunnos, a
propos duquel Jan de Vries écrivait “que ce genre de dieux a attributs animaux n'a
pas I'air exactement i.e. findo-européen] “, ajoutait qu’il les attribuerait plutdt a ia
population primitive de la Gaule’. Voici posé immédiatement I¢ fond du debat :
nous nous trouvons placés dans des strates de populations pré-indo-européennes,
préhistoriques. Cernunnos serait ainsi une divinité adoptée par les Celtes au
moment de leurs invasions’. La signification du nom de ce dieu provient du terme
-celtique carno signifiant corne, forgé sur une racine indo-européenne que l'on
retrouve dans le grec keras, le latin cerebrum, d’ou "cerveau". Cette étymologie a
été discutée par Windisch®, puis par Weissberger, qui pense au terme cern, "coin",”
"élément en saillie™. Y. Brekilien rappellc quant A lui la distinction opérée en
vieux celtique entre carnu, corne, et cerna, sommet de 1a téte’. Dans I'un ou 'autre
cas, le nom de Cernunnos est quelgu’il en soit assez transparent. Par ailleurs, les
représentations que nous en avons condfirment le fait qu’il s’agit bien d'un dieu
comu. Le bas-relief de Reims nous le montre assis entre Mercure ¢t Apollon, tenant
un sac d’ou jaillit une sorte de source, pent-étre des monnaies (fig. 1). C’est lui
encore que ’on voit sur le célébre Pilier des Nautes ou il porte des bois de cerf,
Une inscription nous fournit expressément son nom: [CJernunnos/Castor [Pollux]
Smertfulllo[s} (fig. 2). Le dieu cornu se retrouve également sur le chaudron de
Gundestrup, conservé au musée national de Copenhague (fig. 3), mais in-
dubitablement d’origine celtique. On le pense fabriqué dans 1'est de la Gaule, 13 ou
ont été trouvées la plupart des représentations du dien. Entouré d’animaux dont un
cerf, il semble commander au monde cynégétique. Sur le char cultuel de Strettweg,
découvert en Autriche (Styrie), des personnages armés semblent avancer pro-

* Conservateur, Musdée national des Chateaux de Malmaison et Bois-Préau,
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Fig. 1. - Bas-relief de Reims. Reims, musée Saint-Rémi. Cl. Espérandicu.
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cessionnellement avee des massacres de cerfs. Nous sommes ici dans un ensemble
chronologique cohérent, puisque tous ces objets vont de la période de Halstatt A la
période gallo-romaine, et il en va de méme des représentations graphiques les plus
récentes du Val Camonica (Alpes), ol I’on retrouve 4 nouveau notre dieu cormu’. Tl
est plus difficilc de relier d’auires preuves, netiement plus anciennes comme la
sculpture de cet homme portant des bois de cerf de la grotle des Trois-Fréres
(Ariege), que les archéologues datent du néolithique, ou trés excentrées comme des
gravures rupesires de Bohuslan (Tanum, Suéde) datées de 1'dge du bronze. Ces ex-
emples tendent 2 montrer que les origines du dieu Cernunnos remontent peut-éire a
I’époque néolithique, c’est 4 dire gu'clles s'ancrent profondément dans la pré-
histoire
*
* *®

Dieu cornu, mi-homime mi-animal, Cernunnos apparail évidemment comme
un dieuw magicien. Nous pénéirons 13 dans le fond méme de notre étude. Mais
avant d’en venir 4 cet aspect fondamental, qui nous ouvrira bien des per-spectives,
il convient de mieux cermer encore Cernunnos. Nous 1’avons vu maitre des
animaux sur le chaudron de Gundestrup, et le fait est confirmé par le mabinogi
Owen et Lunet, ou La Dame de la Fontaine®, dans lequel est relaté la rencontre de
Kynon avec le maitre de la forét, Environné d’animaux, un homme noir esl assis
sur un tertre. Il tient une massue avec laquelle il frappe un cerf : lc brame de
I’animal fait accourir toute 1a faune de la forét. On notera qu’ici, le personnage
{Cernunnos?) est dédoublé de son symbole animal, qui apparait en contrepartie
comme un intermédiaire. Nous aurons occasion de revenir sur lcs aspects psycho-
pompes du cerf. L homme noir n’a pas d’autre part qu’un pied et un seul oeil. “//
est bien connu, éerit Y. Brekilien, que dans 'exercice de leur art les magiciens
doivent, pour acquérir la puissance et la voyance, se tenir sur un pied, une main
derriére le dos el fermer un oeil™. Sans anticiper sur ce qui sera développé plus
loin, rappeions tout de suitc le conte de la peuplade sibérienne des Enets, Le demi-
vieillard, dans lequel un chasseur, qui ne faisait que dormir - ceci est trés
significatif du chamanisme - voit lui apparaitre en songe un vieillard n’ayant
qu’une jambe, un bras, un demi-corps ¢t une demi-téte, représentation d’un esprit
sensiblement proche de notre homme noir/Cemunnos.

Dicu primordial, Cernunnos commande aux forces de la nature, dont il
connait les secrels. Si I'on se fonde 4 nouveau sur le mabinogi déja cité, il est
borgne précisément parce qu’il est micux voyant, tout comme Horatius Cociés a
Rome, ou Odinn dans le domaine germano-scandinave. Son aspect chthonien est
indubitable, en tant que maitrc de la connaissance. Sur Pautel de Reims, il est
représenté sous un rat, symbolc du mondc souterrain. Malgré cette tendance
tellurique qui en fait un dieu funéraire, il est aussi maitre de 1a connaissance, et scs
bois de cerf ressemblent éirangement aux rayons devenus cornes qui surmontent le
crane de Moisc. Mais le savoir qu’il posséde est d’essence magique. 11 est un dieu
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& peine dégagé du chaos, et comme les Fomdiré, les démons qui habitent
primitivement 1’Irlande, il ne posséde qu'un ocil, un oeil qui foudroic. Deux
tombes trouvées a Téviec ¢t Hoédic, dans les environs de Quiberon, ont révélé que
les morts portaicnt des bois de cerf posés sur leurs crdnes. Certes, ccs tombes sont
mésolithiques, mais elles confirment le vicit ancrage de Cernunnos en tant que dicu
des morts.

L’aspect chthonien de Cernunnos repousserail a priori les interprétations
de dieu de lumiére qu’on lui attribua autrefois, en raison d’une interprétation
naturaliste de sa coiffure, les cerfs ayamt “/'étonnant privilége de perdre chaque
année et de voir repousser avec le printemps leur ramure en signe de renouveau™,
§’il faut aujourd’hui abandonner une telle hypothése, il convient d’insister sur le
fait que Cernunnos, par son savoir, ¢st bien cependant un dieu de lumiere. Plus
exactement on pourrail l'interpréter comme un dieu” dialcctique”, encore mal
dégagé du chaos primordial, un dieu tuant pour régénérer, un dien enfin maitre des
rites initiatiques. Nous analyserons plus loin le probléme essentiel de la magie,
mais il convient tout d’abord de conclure sur Cernunnos, qui apparait comme un
dieu de troisiéme fonction, lié A la fertilité/fécondité, le substitut arctique du cerf, le
renne, étant aussi un animal d’élevage. En réalité, Cernunnos s¢ laisse difficile-
ment cerner, sans doute en raison de ses origines pré-indo-curopéennes, ¢t malgré
ce gue nous ¢n avons dit, il n’est pas impossible que I'interpréiation naturaliste de
P.-M. Duval ne soit fondée. Bien des rites occidentaux comme les mascarades des
calendes de janvier, ou les participants se déguisaicnt en cerfs, perpétuaient cn effet
le cycle des saisons en se référant 2 Cernunnos. J. de Vries rappelle combien il fut
difficile 4 I'Eglise de supprimer ces rites'. Nous reviendrons 4 la fin de cet article
sur ces confréries, qui ne vont pas sans évoquer les sociélés guerriéres indo-
européennes, et certaines traditions encore vivaces, mais qui, d’un point de vue
dumézilien, nous font entrer dans les fonctions supéricures. Ce qui montre bien en
P'occurrence, I'ambiguité fondamentale de Cernunnos. En fait, senle la magie peut
nous permettre de comprendre cette multiplicité, ces aspects funéraires et lumineux,
ces tendances A transgresser les fonctions. Retenons toutefois que ¢’est par le biais
de la troisiéme fonction que nous pourrons relier les traditions celtiques aux mythes
ainous qui forment I¢ fond de cette étude. En revanche, les aspects initiatiques qui
nous font entrer dans les fonctions supéricures, expliqueront les avatars guerriers de
Cernunnos que 1’on rencontre dans Ies légendes et contes celliques. Mais venons 3
present a la magie.

Nous avons rencontré précédemment 1’aspect psychopompe qui est
attaché au cerf. Son rdle d’intermédiaire est en cffet incontestable entre le monde
réel et ’au-dela. Ceci le rapproche d’ailteurs du cheval ou du taurcau, mais si le
cheval sembie plutdt nordique®, le taureau a posé des problémes plus importants, et
I’on rencontre certains récits toungouses parlant de veaux ou de taureaux pour de
jeunes rennes ou des rennes adultes®. Il pourrait s’agir 1a de 1a rencontre entre deux
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civilisations dc pasteurs nomadcs, les uns arctiques élevant le renne, les autres
installés plus au sud, élevant le boeuf ™.

Le renne ou le cerf, est toujours 3 I’origine du passage vers 1’au-dela, soit
-qu’il soit chassé, soit qu’il serve a gagner I’autre monde. 11 est de toute fagon in-
dissociable de la chasse, et nombre de récits curasiatiques nous en conservent le
souvenir. Dans lec domaine celtique, pour rester proche encore de Cernunnos, on
peut citer la métamorphose de Tuan Mac Cairill en cerf. Le théme de la trans-
formation, émincmment magicque, nous cst asscz peu connu dans ses méthodes,
dans le domaine celtique. Pourtant - ¢t nous ne nous €loignons pas du cerf, puisque
ce héros enfant captura des cervidés qu’il forga A courir prés de son char - pourtant,
nous connaissons la métamerphose de Cuchulainn, ainsi relatée par J. Markale" :

“ I tordit son corps au milieu de sa peau; ses pieds passérent derriére lui;
ses talons, ses mollets et ses fesses arrivérent sur le devant... Tirant les nerfs du
sommet de sa téte, il les amena derriére la nuque, en sorte que chacun d’eux
produisit une bosse ronde...Puis il déforma ses traits, son visage. Il tira un de ses
veux dans sa téte.. . L'autre oeil sauta hors de la paupiére ef vint se placer a la
surface de la joue. Sa bouche se déforma de fagon monstrueuse... Autour de sa téte,
sa chevelure devint piquante et semblable & un faisceau de fortes épines dans le
trou d’une haie...Sur son front se dressa le feu du héros, feu long et gros comme la
pierre a aiguiser d'un guerrier”.

Certes, il s'agit 13 de la transformation d'un guerrier, soumis & la fureur
sacrée, et nous sommes donc dans la deuxiéme fonction, mais on remarquera a quel
point le feu briilant sur la téte de Cuchulainn évogue les ramures de Cernunnos. 11
nous faudra de toute facon revenir sur les aspects gucrriers, finalement proches de
la chasse. Or, ¢’est précisément par I’intermédiaire de la chasse au cerf, que Pwyll,
dans un mabinogi célébre, rencontre un cavalier qui dit se nommer Arawn, roi
d’ Annwvyn', La signification d’ Annwvyn ou Annwn cst abime. Arawn est donc le
roi du monde souterrain, il est un avatar de Cernunnos. Tout comme Finn Mac
Cumaill, chef de la sociétlé guerriere des Fianna, dont les rites d’intronisation
évoquent de prés les cervidés, ainsi que 1'a relevé L. Lengyel”. Une nouvelle fois,
nous quittons ]a stricte troisiéme fonction origincllement liée 3 Cernunnos. Mais il
ne faut pas oublier que les récits irlandais ont ¢été écrits & I'époque chrétienne, ct
qu’ils ont nécessairement subi des transformations ducs soit 4 I'incompréhension
des transcripteurs, soit 4 1’évolution des mythes cux-mémes. Car rien n’interdit en
effet de penser que Cernynnos a pu évoluer au sein des croyances celtigues.
Puisque nous en sommes au stade chrétich, on ne peut évidemment pas passer sous
silence les derniers avatars de la chasse au cerf, ¢t Ia rencontre entre furcur sacrée
des anciens guerriers indo-européens avec la grace chrétienne. Ce sont les mythes
bien connus de saint Eustache et de saint Hubert, qui I'un et I’autre virent surgir
entre les bois du cerf qu’ils couraient, une croix. Si ’on admet que la croix du
Christ ¢st le substitut chrétien 3 P'arbre cosmogonique, si elle se préscnte ainsi
comme [’axe de 'univers, alors on peut penser qu’en effet Cernunnos a pu évolucr
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d"unc fonction inféricure a Ia fonction supéricure, devenant ainsi Ie grand dicu des
Celics. Et ce n’cst évidemment pas pour ricn si I'Eglise en a fait Uimage du diable.
exact oppos¢ du Christ. Dans le domainc chrétien de I'irlande, Cernunnos a €i¢
identifié 4 saint Patrick, qui selon la légende sc métamorphosc en cerf, ainsi quc scs
compagnons pour échapper aux poursuites du roi paien Loegairc. Nous nc sommes
guére ¢loignés ici de la figure de Cuchulainn, ct nous ne quittons pas les socictés
viriles. sinon guerriéres. Le théme des guerriers-cerfs se retrouve par ailleurs dans
le cycle, puisque Finn lui-méme épouse unc biche dont il a un fils, Ossian ou Oisin,
dont le nom signifie faon'®. Ainsi, on le constate, quel que soit le biais par lequel
nous abordons lc sujet. nous retombons de toute fagon sur la magie cynégélique,
liée aux guerriers.

Nous 1'avons signalé plus haut, au contraire du domaine germanc-
scandinave, nous connaissons mal lgs pratiques du ferk fiada, qui permettaient de
rendre invisible, donc, en réalité de se transformer ou de passer dans lc monde de
Pau-deld. Mais c’est 4 cet endroit que nous pouvons faire appel aux aventures du
héros ainou Poi-iaoumbé, élargissant par la-méme trés largement notre propos. A
la suite d’un réve, Ic héros partit chasser une harde de cerfs, conduite par un grand
méle tacheté qui s¢ métamorphose en homme ct attaqua Poi-iaoumb¢. Puis aprés le
combat, il partit 3 la recherche du troupeau, et rencontra deux vieillards, le frére et
Ia socur de I"'homme-cerf, Rentré chez lui, Poi-iaoumbé vit sa famille qui dé-
pouillait des cerfs tués. Nous sommes 14 dans un contexte fort proche des mythes
celtiques attachés 4 Cernunnos. Nous retrouvons les thémes de la chassc au cerf et
de la métamorphosc. Dans un autre récit, Poi-izaoumbé pourchassant un ours, s¢
glissa dans une caverne ol il fut transformé en serpent, animal tellurique. Endormi
au pied d’un épicéa, le dieu de cet arbre lui apparut ct lui enscigna comment se
débarrasser de sa peau de serpent. Monté au sommel de 1’épic€a, Poi-iaoumbé
sauta sur le sol. Quand il reprit connaissance, la pean de serpent gisait 2 coté de
Iui. On se rappelie la métamorphose de Cuchulainn. Mais il est clair qu’avec ces
contes ainous, nous sommes loin du domaine indo-curopéen. C’est 4 unc autre
culture que nous sommes confrontés, et 1’éthique des aventures de Poi-iacumbé est
nécessairement différente de celle des récits celtiques. Bien qu’il soit un héros, il
est exclu que Poi-iaoumbé soit un guerrier de deuxieéme fonction, lié 4 la
fertilité/fécondité. Et I'on aura observé qu’en effet, le combat du héros contre
I’homme-cerf avait pour but une chasse fructueuse. Peut-on dés lors patler d'in-
itiation, comme nous I’avons fait pour les héros celtiques, qu’ils soient ou non
chrétiens ? Cenainement non ! Si la forme est proche entre mythes ainous et
celtes, le fond est différent. Nous avons affaire en réalité avec les contes relatifs a
Poi-iaoumbé 3 un contexte chamanigue d’origine sibérienne. Disons d’emblée que
le contact avec les esprits ou kamui, celui de 1'épicéa par exemple, s’établit chez les
Ainous au moyens d’un biton appelé inac. Ceci ressembile fort 4 ce que 1’on sait du
chamanisme sibéricn auquel nous allons nous attacher 3 présent. Nous y sommcs
d’autant plus vivement incités que le cerf ou Ie renne jouc un grand rdle dans ces
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civilisations arctiques, tant av quotidien que dans la religion. Mais peut-on
d’ailleurs distinguer I'un dec 1’autre?

Tous les motifs que nous avons déjd rencontrés sc retrouveront dans les
récits que nous allons désormais étudicr: chasse, caractére psychopompe du renng
(qui remplacera le cerf dans lc monde sibérien), métamorphose, mort ¢t
résurrcction des hommes-cerfs, ctc. Mais tout ccla possédera un coté magique
beaucoup plus fort qu’en Occident, et permettra ainsi d’expliquer lcs particularités
du culte de Cernunnos ct de ses avatars. Le dessein du chamanisme cst d’entrer cn
contact avee les esprits. 11 convient d’admettre que I¢ chaman' a ¢été désigné par
les forces surnaturelles. Sa personnalité cst trouble, il ¢st aticint ¢ instabilité. Pour
devenir chaman, 1’élu doit subir une initiation.

“La téte de linitié, coupée, est placée sur un bdton en fer d'ou elle
contemple le spectacle de la dissection de son propre corps, écrit E. Lot-Falk. Les
esprits se partagent les morceaux de l'initié, communient de sa chair et de son
sang ™. .

Le récit de I'initiation nous est conscrvé dans un récit Encts déja cité, Le
demi-vieillard. Trois fois transpercé d’unc lance et deux fois ressuscité par ce
personnage, le héros est finalement dévoré par les loups. Puis, 'esprit a récupéré
ses 0s, ¢t dans unc grotte, symbole du monde souterrain, il a reconstitué 1'élu,
devenu chaman, aprés avoir parcouru les trois mondes, supéricur, réel et chthonicn.

“Ses fonctions, le chaman les exerce presque toujours au cours d’une kam-
IEnie®, séance qui se tient parfois de jour et en plein air, mais le plus souvent a
Uintérieur d'une tente, soit ordinaire, soil érigée spécialement pour la cir-
constance, el la nuit, moment le plus propice a la communication avec les esprits,
dans une obscurité quasi-totale "?,

“La véritable cure comporte obligatoirement le voyage dans les autres
mondes, démarche proprement chamanique, effectuée auprés des dieux pour
demander leur accord, libérer I'dme, au besoin la purifier, présenter les sacrifices
ou les offrandes... Cetle démarche implique nécessairement la transe : l'dme ou
'une des dmes du chaman quitte son corps et, accompagnée ou précédée de sa
troupe d’esprits auxiliaires, s'éléve a travers les couches célestes ou “plonge”
dans les profondeurs de la terre .

- Pour convoquer les esprits, le chaman se sert I plus souvent d’un tambour,
mais pour la transe, il utilise un costume spécial affectant la plupart du temps la
forme d’un oiseau. Toutefois, il n’est pas rare qu'il se déguise en renne. Et nous
voici Tevenu a notre sujet. Dans un récit de guérison samoyéde, un chaman est
ainsi décrit:

“On l'appelait Beote *. Il avait sous l'oeil droit une grosse loupe. Et chaque
année, elle grossissait, des incisions apparaissaient dessus. Nous nous étonnions :
ce chaman, un homme, est semblable & un renne avec des bois. Ef il disait que
celte corne il I'avait toujours eue, depuis sa naissance ™.
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Nous retrouvons bien ici 4 la fois Ic dicu Cernunnos, mais aussi ["esprit mi-
homme mi-cerf apparu & Poi-iaoumbé. En fait, il faul comprendre que le renne ¢st,
dans ce récit samoyéde, un costume de chaman, Dans lc méme conte, si la cure
entreprisc ici réussit, elle avait éé précédée du sacrifice d’un renne effectué par un
autre chaman, mais qui n’avait pas obtenu la guérison du malade. On avait dévétu
le patient, ¢t Pon avait fait passer son costumge a travers la dépouilte de ’animal. 11
s’agissait évidemment dans ce cas d’un rile de passage ¢t de purification, le renne
¢étant sensé prendre 1’esprit malin qui habitait le malade. Le plus souvent, c’cst
d’aillcurs la personne clle-méme qui cst soumisc a ce rite. 11 ¢tait interdit alors de
manger la chair de ce renne, désormais souillée.

Nous rencontrons dans ce récit deux aspects majeurs liés au renne © le
sacrifice et I’aspect psychopompe, 1'un n’allant d’ailleurs pas sans ’auire. Ce sont
des thémes que nous avons pergus auparavant dans le domainc celtique. Dans un
autre récit Enets, l¢ sacrifice est clairement exprimé. D’abord, des traincaux sont
consacrés aux esprits (chaitanesys, et un renne doit y étre attelé: dés lors considéré
comme la propri¢ié de la divinité, il ne peut plus étre utilisé, ni vendu, ni tué, ni
mangé. Puis au moment du départ pour la transhumance, on tue un auire renne,
que I'on mange. Son crdng est alors fiché sur un biton planté sur un tertre. Trois
rennes qui avaicnt été sacrifiés pour les chaitans sont également fixés sur des
bitons. Puis scpt nouveaux rennes sont tués, mais laissés intacts. Et le chaman
assure que la chasse sera bonne. Nous avons certes 12 un autre aspect du
chamanisme, qui est d’assurer la survie du groupe, mais nous voyons surtout a quel
point lc renne joue un role essenticl pour établir des contacts avec les esprits. La
chasse/sacrifice nous est par ailleurs conservée dans de nombreux recits, tel ce
conte Khante concernant le héros éponyme de la tribu Khanty-kho. Afin de mériter
son épouse, Khanty-kho est forcé de subir deux épreuves de chasse. La premiére
concernce des rennes, dont il abat trois groupcs consécutivement. La seconde
concerne des canards. Une chasse semblable est présentée dans un conic
Tchouktche avant pour héros le chasseur Khounlelow, Les ¢Oiés chamaniques de la
personnalité de Khounlelou sont d’autre part indubitables. Il danse, en particulier
lors de la féte du corbeau, un oiseaun trés présent dans 1'univers Tchouktche, en
tenant un tambour sur lequel il tape. Clest la cérémonic chamanique par
excellence, ainsi que nous I’avons vu, pour entrer en relation avec les esprits. 11
nous faudra revenir plus loin sur la personnalité¢ de Khounlelou, présenté comme
un troisiéme frére. Il est inutile d’autre part d’insister sur le fait que dans tous ces
récits, Ie rennc attelé au trainean est 'animal qui permet a la rencontre des esprits
supérieurs. '

Nous n’avons a aucun moment quitté le contexte que nous nous étions
fixé, a savoir celui du cerf/renne nourricier, psychopompe, animal chassé ct divin.
Mais nul part sans doute il n’est mieux caractérisé que dans ce récit Tchouktche :
”Du c6té sous le vent un taureau aux cornes & huit ramifications s’est approché de
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ma tente...Conduis-moi pour une longue quéte. Je galoperai autour de loutes les
terres”.

Le renne est, dans les civilisations arctiques, le moyen de transport par ex-
cellence. Les esprits se révélent d’ailleurs souvent montés sur des rennes bigarrés.
L’animal sert aussi au passage de I'dme des défunts dans I"autre monde, et E. Lot-
Falk cite un chant toungouse ou il est question de rennes consacrés”. On sait
d’autre part que les peuples arctiques possédaient des fétes du renne. Chez les
Toungouses, le rituel de I'lkénipké ou renouvellement de la vie, se déroulait au
printemps®,

“Le centre de la cérémonie, qui dure huit jours, écrit E. Lot-Falk, et a
laguelle tous les assistants participent activement en méme temps que le chaman,
est la poursuite mimée d’un renne imagingire que l'on finit par rejoindre et tuer
dans le monde supérieur.”

Le chaman se revét peu 4 peu, au fur ¢t 4 mesure du déroulement de la
chasse céleste, d’un costume de renne, manifestant ainsi qu’il a pris possession de
son esprit. La féte est évidemment destinée i assurer de bonnes chasses pour
I'année.

Les liens les plus proches que I’on puisse tisser avec I'Occident celtique
concernant le chamanisme s¢ rapportent bien évidemment aux Lapons (Sames).
Leur ancienne religion était en effet entiérement fondée sur la communication avec
les esprits, comme chez les Sibériens. Par I'intermédiaire du tambour sur lequel il
frappait, le noai 'de” chantait des juigos (jojk) pour parvenir i 'extase. Les juigos
ont subsisté malgré l'acculturation, et dans ce domaine, dés 1673, Scheffer” publiait
un poéme qui est sans ambiguité un rappel de la fonction psychopompe du renne
dont on sait qu’il servait au voyage chamanique, sous forme d’esprit (saivasarva).
Voici ce poéme:

“ Kulnasatj, mon petit renne,

Il est temps pour nous de partir

Partons vers les foréts du Nord

Hidtons-nous vers les étendues marécageuses
Voyageons jusqu’a nos belles maisons. "™

Nous savons d’autre part que chez les Lapons, le renne qui avait transporté
un défunt pour son dernier voyage, devait étre abattu. Toutes les traditions lapones
recoupent ainsi nos précédentes références, mais surtout nous rapprochent excessi-
vement du monde celtique qui nous intéresse.

Il ne faudralt pas imaginer que les quelques exemples que nous venons de
donner concernant le chamanisme sibérien suffisent 4 expliquer les rapports
évidents que nous avons constatés entre nos deux extrémes, Cernunnos et 1’homme-
cerf des combats de Poi-iaoumb¢é. Nous savons que les Celtcs organisaient des
sacrifices animaliers au centre desquels le cerf apparait en bonne place, mais aussi
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des sacrifices humains, Les crénes étaient alors exposés un peu 4 Ia maniére des
tétes de rennes dans lgs rites sibériens®™. La divination jouait aussi un grand rdle
chez les Celtes, mais en réalité, nos connaissances sont essentiellement livresques:
ce sont les i€moignages de Dicdore de Sicile ou de Posidonios™. Nous n¢ con-
naissons pas les rituels magiques. On peut cependant imaginer que le feth fiada
était cette connaissance supérieure qui permettait la métamorphose, celle de
Cuchulainn, sur Ic type du voyage des chamans sibériens. En tout ¢tat de cause, les
quelques éléments que nous venons de fournir relativement au cerf/renne, illustrent
ce que disait Jan de Vries: “Le théme des bois de cerf revient dans la civilisation
scythe; il est particuliérement marqué dans la partie orientale de la plaine
eurasienne”™, c’est-d-dire chez les Tchoukiches, Koriaks et Youkaghirs”. J. de
Vries ajoute cependant une idée de diffusion du théme qui n’est gucre satisfaisante :
“On pourrait (...) penser qu'il (Cernunnos) appartient a une couche trés ancienne
qui, d’Europe occidentale, s'est étendue jusqu'en Chine™. Deux raisons nous
donnent A penser que cette diffusion n’a pu réaliser dans ce scns. 8°il n’est pas
certain qu’elle emprunta le chemin inverse, d’est en ouest, il cst en revanche assuré
qu’il a exist¢ 3 un moment donné de I'histoire une civilisation communc du
cerf/renne en Eurasie. D’autre part, les métamorphoses fonctionnelles qu’a subi le
thé¢me en Occident nous conduisent 4 penser qu’il apparut postéricurcment en
Europe, 4 moins qu’il n’ait été soumis i de nécessaires transformations dues 4 des
éléments extéricurs.

Ccla demande 2 étre expliqué. Considérons d’abord 1’ethnologie. Les
peuples auxquels nous sommes confrontés en Sibéric, appartiennent 4 deux races
distinctes: la race paléo-sibérienne et la race nord-mongole. C’est-a-dire que nous
avons affaire 4 une antique race blanche et 4 unc race jaunc. Coupce cn deux par la
race nord-mongole, la race paléo-sibérienne regroupe les peuples Vogoul et Ostiak
a l'ouest de la plaine sibérienne, et les Tchoukiches, Koriaks, Youkaghirs et
Kamichadales a I'extréme Est. Chez tous, les traits mongols sont trés ati¢nués, et
laissent percer des affinités curopéennes. Certes, des métissages oni cu licu apres
I'irruption des nord-mongols, particuliérement avec les populations de est, mais il
est clair que ces peuples représentent un ancien stock humain de blancs primitifs.
Certains cthnologues cstiment qu’il s’agit de populations mixtes résultant d’un
mélange entre races primitives non encore entiérement différenciées’. En fait, il
semble bien qu’on puisse aussi leur ratiacher les Ainous du nord du Japon, bien
qu'il ait parfois voulu en faire une race particulidére. Tous ces blancs primitifs
auraient essaimé de I'Europe 4 la Sibérie, et auraient évolué de fagon différente sur
cet immense ensemble.  En Asie, ils auraient &té coupés, voire submergés par
I’extension de la race jaune. Samoyeédes, Toungouses, Bouriates, Yakoutes, etc....,
auraient cnvahi le centrc de la Sibérie et gagné le littoral de 1’Océan arctique
jusqu’a la mer Blanche. Au passage, ils auraient assimilé le chamanisme des peu-
plades blanches primitives. En dehors des nord-mongols, les paléo-sibériens
présentent des caractéres anatomiques qui les éloignent de la race jaune :
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mésocéphales ou dolichocéphales, ils sont de petite taille, ont des cheveux noirs ou
chitains généralement ondulés. Scule lenr pilosité clairsemée les ¢loigne des
Ainous, dont on sait Pextréme pilosité, devenue d’ailleurs un critérc de beauté.
Ramcau isolé de la race alpine, peu éloigné de la race paléo-sibérienne malgré sa
brachycéphalic, les Lapons ont perpétré a I’extréme nord de 1'Europe une
civilisation du rennc qui n’est ¢n rien différente du chamanisme sibérien®™. On peut
ainsi penser qu’ils ont suivi e renne au moment ou tes glaciers sc sont retirés, vers
9000 av. J.C.. La civilisation du renne correspond semble-t-il en Occident 4 la
periode du paléolithique supérieur, particuli¢rement a I'dge du magdalénien, vers -
15000 ans, La, lc renne est omniprésent, il est 'animat universel®. On peut trés
honnétement penscr que ¢’est 3 ce moment que les dernicrs chasseurs magda-
1éniens ont remoni¢ vers le nord, tandis que d’autres peuples se sédentarisaient. Ce
fut trés certainement le cas des Lapons, qui firent ainsi perdurer une antique
civilisation du renne venue d’un autre dge, avec des aspects profondément chama-
niques. Ce n’cst d’ailleurs pas pour rien si les textes scandinaves les nomment
Finnr, Finnois, synonyme de magiciens”. Ainsi, du nord de la Scandinavie a l'ile
d Hokkaido subsistent des vestiges de I’ancienne civilisation blanche, dont certains
traits sont passés dans les mentalités modemes des peuples indo-européens en
contact avec elle. Cernunnos, pour revenir 4 notre point de départ, serait préci-
sément un souvenir assimilé par les Celtes de I’ancienne religion magdalénienne.

La seconde raison qui nous pousse a réfuter 1’hypothése de la diffusion
ouest-est du theme du cerffrenne avancée par J. de Vries, concerne précisément les
Indo-européens. Nous avons plusieurs fois souligné le caractére guerrier des avatars
de Cerpunnos, Cuchulainn ou Finn en particulier, en totale rupture avec les
symboles de fertilité/fécondité¢ propres au chamanisme sibérien que nous avons
étudié. Clest 12 qu’il faut réintroduire 1a figure du héros Tchoukiche, Khounlelou.
Ce personnage cst le plus jeune de trois fréres, les deux ainés se nommant
Petouttetchka ct Tikhoton. Le conte laisse clairement entendre que Khounletou est
un heros véritable, sans doute parce qu’il est aussi un chaman, ainsi que nous
Vavons vu, el posséde ainsi le savoir supréme.  Seul, il a vaincu les Tanites,
ennemis des Tchoukichi. Avec ce “troisieme freére”, nous pénétrons dans unc
problématique qui a retenu 1’attention des indo-européanistes, particuliérement de
G. Dumézil*. Chez les Indo-curopéens, les exploits guerriers sont souvent le fait
d'un troisiéme frére, présenté comme un benét, un peu simple d'esprit. C'est qu'en
réalité, il est possédé de la fureur sacrée, le odr germanique, que 1'on retrouve chez
les autres peuples indo-curopéens”. La fureur de Cuchulainn est évidente, ainsi
quc nous l'avons vue plus haut. Dumézil a montré quc cc troisitme frére se
présentait comme un champion royal, mais qu'il n'était jamais en passc de devenir
souverain lui-méme. C'est qu'il conticnt en lui des éléments de troisiéme fonction.
Ainsi les Horaces romains, Horatii, dont G. Dumézil dit :

"Ce nom est dérivé (..) de Hora, lui-méme nom de la déesse jointe en
couple, comme 'épouse’ & Quirinus, c'est-a-dire de entité féminine qui exprime
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Fig. 4. - Epingle scythe : téte & figuration d'une chasse au cerf. Saint-
Germain-en-Laye, musée national des Antiquités Nationales. Cl. MAN
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simplement l'essence, l'ine des essences de Quirinus {..) - et Quirinus, on le sait,
figure dans la triade archaique comme le dieu canonique de la troisiéme
Jonction"*.

Dans le méme ordre d'idées. on peut aussi souligner Ics attaches animales du
héros troisieme frére scandinave, Bodvar Bjarki, fils dc Bjorn ct Bera, dont lcs
noms sont transparcats ct signifient ours, Scs fréres sont I'un mi-homme mi<¢lan
{Flgr), ce gui nous ancre dans notre propos, l'autre ayant des pieds de chien”. En
réalité, le troisitme frére fait sans doute référence 4 un prototype pré-indo-
curopcen, qu'il convienl de rechercher dans le chamanisme sibérien.  Nous avons
avee la figure de Khounlelou un élément du passage d'unc civilisation du renne
fondée sur la troisiéme fonction a unc civilisation cnvisageant deux fonctions
supéricurcs, dont la scconde qui nous intéresse ici, concerne les guerners.  Clest
donc 4 unc mutation au sein d'un méme systéme que nous avons affaire avec le
thé¢me du cerf. Fi, bien qu'il posséde d'incontestables attaches préhistoriques, il est
tout aussi incontestable que Cernunnos s¢ présentc comme un dieu proprement
indo-curopéen. La transformation sociale que nous supposons ici, a de mémc
transformé le role du chaman, devenu dans le contexte indo-curopéen, un initiateur
guerrier. Rien n'est plus transparcnt dans le cas d'Odinn, dont on a maintes fois
souligné les origincs chamaniques®. G. Dumézil a établi un parallele entre les
indiens d'Amérique et les rites initiatiques des guerriers placés sous le signe
animal®. L'hypothése est d'autant plus séduisant que l'on connait le parcours suivi
par les peuples qui envahirent 'Amérique: ils passérent par le déiroit de Béring,
autrement dit furent en contact avec 1a race paléo-sibérienne, et ils ont fort bien pu
transporter avec eux le chamanisme qu'ils rencontrérent lors de leurs migrations.
Ce que semble attester la présence de chamans-cerfs chez certains Amérindiens
{Huicholes du Mexique ou Chumash du sud-de la Californic par ¢xemple)”. Aussi
bien chez les Indiens que chez les guerriers d'élite indo-europdens, 'initiation passe
par la désincarnation, c'est-d-dirc une sort¢ de dédoublement proche du somimeil
chamanique. La question de la téte coupée du chaman, scnséc observer la dés-
incarnation, réapparait semble-t-il dans le domaine celtique gui nous importe,
précisément sur le plan de l'initiation guerriére. La décapitation sc déroule en effet
comme une épreuve imposée au guerricr, et Yann Brekilien cite le cas de
Cuchulainn coupant la téte du géant Uath, qui la ramasse ct s'appréie A rendre la
parcille au héros mais n'exécute pas I'épreuve. Une semblable aventure est arrivée
4 Gwalchmei (Gauvain)®. Le parall¢le semble pouvoir étre établi sans difficulté
avec lcs masques ouvrant Kwakiutl qui révélent les nouvelles personnalités des
guerriers initiés. Et G. Dumézil cite le cas des manncquins dans le domaine
germanique®. Les rapports du guerrier celtique avec le cerf sont d'autre part
remarquablement illustrés par le mabinogi dc Math, fils de Mathonwy, dans lequel
on assiste & la métamorphose du sorcier Gwydien en cerf, et de Gilvathwy en biche,
condamnés A vivre en couple dans les bois®. On se rappellera d'autre part le conte
de Grimm 11, Briiderchen und Schwesterchen (Frérot et Socurette), proche de ce
dernier exemple. Ainsi, il semble qu'en définitive nous puissions admettre sans trop
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de difficuli¢ la mutation du théme chamaniquc du cerf/renne, passant de la
troisieme fonction des sociétés primitives, a la deuxiéme fonction de guerriére des
socictés indo-curopéennes. Le rdle du troisiéme frére scmble avoir été particulié-
rement important en ¢c domaine, et s'il faut opérer unc distinction entre cette figure
et Ie héros au scns strict du terme, il n'en demeurc pas moins que les deux thémes
sont proches I'in de 'autre. Le Khounlelou des traditions Tchoukiches apparait
ainsi comme une ¢tape fondamentale de cette transformation structurelle, au centre
de laquelle la magie chamanique fondée sur le cerf/renne participe d'une maniére
incontournablc. La récupération du Cernunnos pré-indo-curopéen, et son ad-
aptation au lieu celtique n'ont pu nous observons dans ces traditions des élémenis
propres a la deuxieme fonction guerriére, et principalement le groupement viril ou
ses dérivés. Nous avons rappelé plus haut les mascarades des calendes, au cours
desquels des masques de cerfs étaient portés par les participants. Ces rituels ont éié
rapprochés par Jan de Vries, du Perchtenlauf pratiqué en Haute-Bavidre : "On
suppose que les masques servaient 4 métamorphoser les participants en morts-
démons, ceux-ci étant souvent représentés comme des animaux"®. Ce Perchtenlauf
s¢ rapproche sensiblement du Bechten ou Bechtmunziige connu des Alsaciens, et
qui ¢évoque Jla déesse protectrice Berchia, chthonienne, qui apparaissait
particuli¢rement 4 I'époque de la Noél. Or, c'est précisément & cetie époque de
I'année que I'on voit se former des cortéges de jeunes gens agitant des sonnailles, et
déguisés en boucs ou en diables comus...comme Cernunnos.A. van Gennep rap-
pelle quau XIXe siécle, les jeunes hommes de Kaltenhouse (Bas-Rhin) sc
réunissaient durant 1'Avent, pour jeter des grains de blé sur les fenétres, en signe de
prospérit¢ (troisitme fonction)™. On trouve des tapages semblables en Allemagne
du sud (Schembartlaiifer du Carnaval de¢ Niiremberg) et en Flandre®, c'est-a-dire
dans d'anciens territoires celtes, recouverts en partie par les Germains, 11 faut sans
doute voir 13 quelques survivances de 1'ancien culte professé envers Cermunnos,
culte retombé en troisiéme fonction, bien que les cortéges évoquent irrésistiblement
les Minnerbiinde germaniques, confréries guerriéres®. Le christianisme a joué un
role dévalvateur vis a vis de ces antiques traditions dont notre étude a voulu
retrouver les origines, au sein méme de la race caucasoide, et en dehors des seuls
critéres linguistiques et culturels contemporains.

Notes.
1. Terme ainou signifiant conte.
2. 1. de Vries, La religion des Celtes, trad. fr. L. Jospin, Paris, Payot, 1963, p.114,
3. i l'on considére avec les spécialistes que Cernunnos est une divinité de troisiéme fonction, alors on peut
admettre les guerres fondatrices indo-européenmes, dont I'exemple celte se rapporte aux Fomore opposés aux
Tuatha D¢ Danann. Il s'agijt toujours d'une lutte entre 1#* ¢t 2° contre la 3¢ fonction. Dans le cas qui nous
préoccupe, on peut imaginer que Cernunnos, dieu préhistorique fut adopté par les Celtes aprés des guerres
conséculives 4 leurs nvasions. La faible proportion de Celtes pourrait également expliquer qu'ils aient @&
contraints dadopter des dieux non indo-européens. Sur le plan mythologique, nous verrons dhilleurs plus
loin que Cemunnos posséde certains traits des Fomore ou Fomdiré.
4. E. Windisch, Das keltische Britannien bis zu Kaiser Arthur, 1912, p.79.
5. Weissberger, 31, Bericht d. germ.-rom. Kommission, p.197, cité par J. de Vries, ap..,cit.;p.114.
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6. Y. Brekilien, La mythologie celtigue, Ed. Jean Picollec, 1981, p.56, note 8.

7. Le pilier des Nautes est conservé au musée de Cluny a Paris, el date du début du 1+ siéle (régne de
Tibére). Le char de Strettweg, est conservé au Landesmuseum Joarmeum de Graz 1) est daté de la période de
Halstatt. Quant aux gravares du Val Camomica, on les date d'avant te TV siécle av. 1.-C.

8. Cité par Y. Brekilien, op...cit.,, p.58-61. Voir J. Loth, Les Mabinogion, Paris, 1913, Vol.2.

9. Y. Brekilien, op. cit., p.61. Celle posture ¢st aussi celle de Fug, dieu guerrier, dans la seconde bataille de
Mag Tured.

10. P.-M. Duval, Les dieux de la Gaule, Paris, PUF, 1957, p33. Toutefots, Ihypothdse pourrail re justifice
par certaines cérémonies sibériennes, comme la féle toungouse de Fkénipké, que nous verrons ptus loin.

11. } de Vries, op. cit., p.182: "Les hommes d ‘Eglise n'ont cessé de vitupérer le rite appelé "cervulum (ou
cervula) facere” (...) Césaire d'Arles va jusqu'a condammer cette coulume comme sordidissimam turpitu-
dinem. Plus précis encore, saint. Hilaire dit, au sujet d'un rite célébré, en plein VI siécle, au mois de janvier,
dans le Guévaudan (Lozére) : "praefixo quidem cervi capite ad imitandum ferae formam conditionem
humanam persuasionis scelus inclina?”, Au VIII® siécle encore, saint Pirminius imterdit de "in cervulos et
vectlas (lat. vitulas) in Kalandas vel aliud tempus nolite ambulare”. La diabolisation chrétienne de
Cernunnos apparait trés clairement dans ces textes, e Fon est guére éloigné de notre propos avec une
représentation populaire du diable sous l'aspect d'un bouc (voir aussi note 53, le camaval de Iz Capra
(chévre). .

12. On se référera au cheval d'Odinn, Sleipdnir, qui posséde huil pattes, & qui eyt sensé, dans un mythe
célébre, &re ulilisé par le dien Hermédr, pour descendre au royaume de Hel, les Enfers, pour réclamer le dieu
Baldr. Et l'on connait chez les Celtes Ja déesse Epona, peut-&tre une déesse des Enfers, dont le nom est
transparent (gaulois epo- provient de I'indo-européen *eko, d'olt aussi le latin equus. La Gréce connait quart
4 elle le cheval ailé Pégasse.

Par ailleurs e sans anticiper sur notre propos, le cheval aurait pu également nous permettre daborder
notre thématique. Tl est en effet utilisé en Sibérie pour les riles de passage chamaniques, au méme titre que le
remne, surtout aux confins de Ia Mongolie, Aftaiens ou Bouriates {cf R. Royer et E. Lat-Falk, Les religions
de 'Europe du Nord, Paris, Fayard-Dienogl, 1974, p.641-642). Et I'on sait que les chamans sont sensés, lors
des transes, chevaudher le pilier central de la yourte. Pilier axe du monde, dest 13 le théme d'Ygedrasill,
Yarbre cosmologique des anciens Scandinaves, dont le nom signific coursier (drdsull) d'Y ger (Redoutable =
Odinn). Or Odinn est un dieu-chaman et Yggdrasill est aussi appelé Mimameidr (poudre de Mimir).
Toutefvis, les relations avec la troisiéme fonction sont plus éloignées avec le cheval qu'avec le cerf, animal
davtre part mieux distribué en Eurasie (voir aussi notes 40 et 45).

13. R. Royer &t E. Lot-Falk, op. cit.p.72]. Le siége sur lequel est assis Cemunmos dans le bas relief de Reims
montre d'aitleurs un cerf et un taureau,

14. ). Weisweiler, Heimat und Herrschaft, 1943, cité par J. de Vries, op. cit., p.183.

15. ). Markale, L'épopée celtique d'lrlande, Paris, Payot, 1979, p.100-101.

16. Pwyll, prince de Dyvet. Voir 1. Loth, Les Mabmognion, Parnis, 1913, Vol.1.

17. L. Lengyel, Le secret des Celtes, Ed. Robert Morel, 1969, p.287. Les tresses des chevaux évoqueraient
les bois des cerfs, tandis que la course dans les bois rappellerait 1a chasse 4 courre.

18. Sans oublier Oscar, "qui aime les cerfs”. Le sumom irlandais de Finn est Dermne, qui peut s'expliquer par
*dam-nijo, patit cerf (cf. J. de Vries, op. cit,, p.18]1. Pour &re complet, i faudrait encore citer Le lai de
Graelent, ol le héros chasse une biche blanche.

19. Terme provenant de la langue toungouse, saman.

20. Boyer- Lot-Falk, op. cit., p.616,. Voir également p.638, oi est décrite 1a séparation de la téte et du corps
d'un chaman samoyéde, lors dune cérémonic de guérison : " Et lui-méme chamanise. 1l est assis avec son
tambour. On tira el on n'entendil méme pas gue la téte avait volé et était tombé prés de la porte. A
présent sa téle chante prés de la porte et lui-méme saute dans le c6té antérieur. La 1éte saute et chante
des chants. El il chamanise toute la ruit. Nous sommes tous fatigués. Ensuite le chaman dit: "Rendez la
téte I" Vakhali la prit, la plaga sur le cou et la téte adhéra & nouvear”. Sur le chamanisme, on consultera
Y'ouvrage bien illustré de Joan Halifax, Les chamans. Guérissenrs blessés, trad. fr., Panis, Seuil, 1591, ¢ M.
Eliade, Le chamanisme et les techniques archaiques de l'extase, Paris, Payot, 1968, 2* éd.
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21. Néologisme russe forgé sur Kam, chaman chez les Turcs sibériens.

22. Boyer - Lot-Falk, op. cit., p.618.

23. idem, p.619.

24. Unicome.

25. Boyer - Lot-Falk, op, cit., p.637.

26, Chez les Samoyédes, ce terme signifiait mpm Mais chez les musultans, il 2 pris le sens de démon, d'ott
également le Satan des Chrétiens.

27. Boyer - Let-Falk, op. cit.,, p.720-721. Chez les Lapons, le renne qui avait servi au voyage dun défunt
vers sa demiére demeure, &ait abattu dans les trois jours qui suivaient, e sa chair ne devail pas &re
consommée.

28. idem, p.T10-714. ,

29. On retrouve le terme chez les Vogouls,njarid. Noai'de dérive du verbe oai‘dnit,

30. J. Scheffer, L'histoire de la Laponie, Paris, 1678.

31. Cité par A. Spencer, Les Lapons peuple du renne, Paris, 1985, p.163. Sur le jojk, on consultera Y.
Delaporte, "Les chants chamaniques lapons", Ethnographie, 1977, n°74-75, p.41-53.

32. Strabon, Géologie, IV 4,5.

33. Diodore de Sicle, né vers 90, auteur dune Bibliographie Historigue, achevée au début du régne
d'Auguste. Poseidionos d'Apamée fit le maitre de Pompée et Cicéron.

34. J. de Vries, op, cit., p.113. Les questions soulevées par les Scythes, peuple indo-curopéeens du Kouban 3
I'Altai (voir Hérodote, Histoires, 1V, 5), méritcraient d'étre développées. Leur mythologic semble paralléle a
celle des Celtes pour I'atilisation: qu'elle fait du corfirennc. Ce peuple a le méritc de former un lien dn'ca cntre
les Sibéricns ct les Indo-européens dEurope.

35. Bicn entendu, d'autres exemples sonl envisageables. Nous renvoyons pour cela 3 'dude de J. Weisweiler
sur I'extension du culte du cerf en Eurasie, dansPaideuma 1V, 1958, p.167-170.

36. J. de Vries, op. cit., p.113. Onne pout éluder les quelques représentations et symboles relatifs au cerf que
Fon trouve en Chine. 1. de Vries rappelle que dans la nécropole de Ch'an-Sha au Hunan, des statuettes
dhommes encomés et de cerfs ont éé découvertes par les archéologues (Londres, British Muscum). Certains
costumes de fétes sont encore de nos jours également omés de bois de cervidés. Comment expliquer ccla, dans
un contexte évidemment trés éloigné et des paléo-sibériens, e, d'autant plus, du mondc occidental indo-
européen 7 J. de Vries n'a pas retenu le probléme. Ne peut-il s'expliquer eependant, comme on a expliqué la
question lapone? Lorsque les placiers ont reculd, les paléo-sibériens auraient remonté vers le Nord, laissant
derriére eux des traces de l'ancienne civilisation du renne que l'on retrouverait ainsi en Chine. Cedi, tout
commec notre hypothése concemnant la diffusion du théme a travers 'Eurasie, va dans le sens d'une distribution
de la race blanche 4 partir d'un tronc commun aux races situé autour de la barriére himalayenne. D'abord pen
dégagée, elle se serait différenciée en svancant vers I'oucst. Clest reprendre an fait, avec des &léments
cutturels, la fameuse théorie de la diffusion des races exprimée par E. von Eickstedt, Rassenkunder und
Rassengeschichte der Menscheit, Stuttgart, Enke; 1934.

37. Voir H.-V; Vallois, Les races humaines, Paris, PUF, 1944, p. 71, L'auteur admet que “c'est un peu
arbitrairement qu'on les réunit en une méme race”. (p. 72-73). Certes, il faut &re prudent, mais, il ne fajt
pas de doute que l'ensemble de ces ethnies participe du fond caucasolde primitif. On oonsuliera également
Popova, Mythes et légendes sibériens, Panis, L'Harmattan, 1992.

38. Voir C. Méniot, Les Lapons, Paris, PUF, 1985, p. 8: "Selon la thése la plus admise, celle de Stratz
(1904), reprise par KE. Schreiner ef Nadtdnen, les Lapons seraient une survivance d'un rameau commun
aux races caicasoldes et mongoloides”, hypothése qui peut-étre étendue a l'ensemble de la race paléo-
sibéricme. L'auteur poursuit (p.9): "Tanner (1929) pense plutét que cette culture est postgalciaire, et
vient d'Europe centrale, tandis que E. ltkonen fait venir les Lapons du Sud-Est. Hls auraient remonté vers
le nord-ouest & la suite du recul des glaciers”.

39. L.R. Nougier, L'art préhistorigue, PUF, 1966, p.54-56. A, 1eroi-Gouthan, dans son article intitulé. "Le
préhistorien et le chamane", Ethnographie, 1977, n® 74-75, p.19-25, tente de démontrer 1a difficulté quiil y a
de prouver l'existence du chamanisme au paléolithique. Alors que I'Abbé H, Breuil (Duaire cents sidcles
d'art pariétal, Montignac, 1952, p.176) interprétait les représentations figurées de la grotte des Trois Freéres
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comme des chamans, G.H. Luquet se demandait <'il ne s'agissait pes plutdt d'esprits (Sur les caractéres des
figurey humaines de Vart paléolithique, 1910). Et Leroi-Gourhan de rappeler que les deux théorics
s'alfrontent toujours.

40. La magie que G. Dumézil qualifie de basse, le sejdr, &ait l'apanage des dieux de troisiéine fonction, fes
Vanes, avant qu'Odinn ne se 'approprie.  Or oelte magie est caracléristique du chamanisme, et permet la
métamorphose, ainst que Je rappelle I'Yuglinga Saga, chap. VII: "Odinn changeait de forme. Son corps gisait
alors comme endormi o mort, mais tui &ait ciseau ou animal, poisson ou serpent {...) Odinn connaissail cet
att quacoompagne une trés grande puissance, qu'il exécutait lui-méme et que l'on appelle sejdr: par la il
pouvait connaitre le destin des hommes ot les choses qui n'svaiant pas cu liew, de méme qufil pouvait
provoquer la mort dhommes ou matheur ou mauvaise santé, amsi que priver les gens de bon sens ou de force
pour les donner a d'autres”. Malgré ce qu'en dit G. Dumézit qui msiste sur le fail que les deux aspeds de cette
magie sont trés neflement distincts dans ce texte, it est clair que nous avons affaire ici 4 une description des
possibilités du chamanisme (G. Dumézil, Du mythe au roman, Paris, Quadrige/PUF, 1970, p.72.) Un
exemple célébre de la magie des Sames est foumi par 'Historia Norwegiae datant du Xlle siécle, dans
laguelle est relatée la résurrection d'une femme victime d'un gandr (sort). Un vase est dlevé au-dessus d'elle
portant des figures de baleine, renne, ski et barque, tous moyens de voyager. Aprés avoir dansé &t chamé, le
magicien tombe a la renverse, noir comme un négre, I'écume 4 la bouche comme un frénétique ¢ le ventre
tout déchiré. Sur les rapports de la magie same et scandinave, on lira R. Boyer, Le monde du double. La
magie chez les anciens Scandinaves, Paris, Berg Intemational, 1986.

41. Voir G. Dumézil, Heur et malheur du guerrier, Paris, Flammarion, 1985.

42. Ce odr, cette fureur sacrée, rappelle sensiblement les aspects tourmentés de la personnalité des chamans.
Sans doute tenons-nous la I'une des explications possibles de la griice chrétienne.

43. G. Dumézil, Heur et maltheur du guerrier, p.32.

44, Hrolfssaga Kraka. Le théme de l'ours n'est pas indifférent, ¢t peut en un certain sens remplacer le renne,
car il existe en effet un culle de 'ours A travers toute la Sibérie, depuis les Lapons jusqu'aux Afnous, en
passant par les Vogouls & les Ostiaks. Toutefois il est plus difficile de les ratiacher aux cultures indo-
curopéennes. Voir M. Praneuf, L'ours et les hommes dans les traditions européennes, Paris, Imago, 1989.
45, R. Boyer, La religion des anciens Scandinaves, Paris, Payot, p.148-158. Odinn est le roi-sorcier dont
parlc G. Dumézl. Veir note 40. Les rapports de ce dieu germano-scandinave avee Cemunnos s'@ablissent
autour de I'mitiation guerriére. Mais le véritable équivalent ceftique I'Odinn est Lug,

46. G. Dumézil, Heur et matheur du guerrier, p.219-221. Voir aussi Cl. Lévi-Strauss, "le dédoublement de
la représentation dans les arts de I'Asie e de I'Amérique”, Anthropologie structurale, Paris, Plon, 1974,
p.284-289. Ces deux amteuts &udient en particulier les masques 4 volets des Indiens Kwakiutl de 1a zone
Pacifique-nord, guére éloignés fmalement des Paléo-sibériens.

47. ), Halifax, op..cit., p.12-13, cite un conte chumash oul apparait un chaman-cerf.

48. Y. Brekilien, op..cit., p.246 ss.

49. G. Dumeéal, Heur et matheur du guerrier, p.226.

50. idem,p.211-213.

51. ). de Vries, op..cit.p.182.

52. A. van Gennep, Manuel de folklore frangais contemporain, t.ler, VI, Cycle des douze jours, Paris, A. &
1. Picard, 1958, p.2875. Les cortéges dont il est question ici participaient aussi des croyances dans l'esprit
des morts, cansés revenir au moment de Noél (cf. J.-J. Mourreau, "La chasse sauvage, mythe exemplaire”,
Nouvelle Ecole, janvie:r—févﬁcr 1972, n°16, p.1-35).

53. J.J. Mougeau, op..cit,, p.14-15. Il convient de relever le fait qu'au musée de I'Homme de Paris, est exposé
un costume de féte de la Capra (camaval Roumain), qui comporte une téte imitant celle du cerf. A 'étape
supérieur, la vitrine sibériennie montre un chaman toungouse coiffé d'une ramure semblable.

54. Les sociélés guerriéres sont pan-indo-curopéennes, et on retrouve un écho avec les Fiamna, dans le
domaine celtique. Or, les Fiana, dingés par Finn sont entidrement soumis 4 'mage du cerf (cf. Y. Brekilien,
op. cit., p.71-72).
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UN DOCUMENT SUR L'OUVERTURE
DE L'UNIVERSITE DE RIGA

Hugues Jean de Dianoux de la Perrotine*

Le 70*™ anniversaire de l'ouverturc de 1'Université de Riga a été célébré dans
la capitale lettone 3 nouveau libérée, le 25 octobre 1991. De nombreuses person-~
nalités, notamment frangaises, avaient été invitées. Au cours de cette célébration fut
évoqué le fait que, durant la premiére période d'indépendance de la Lettonie - de
novembre 1918 a juillet 1940 - les relations de 'Université de Riga avec les milieux
intellectuels et littéraires frangais furent importantes. D'ailleurs, a 1'époque, le ser-
vice des (Euvres frangaises 3 I'étranger favorisa activement Ia création 4 Riga, outre
d'un enseignement de qualité de notre langue a I'Université, celle d'un Lycée et d'un
Institut frangais.

Un rapport, reproduit ci-joint, et adressé le 26 octobre 1919 au Ministre des
Affaires Etrangéres Stephen Pichon, montrera quels furent les tout débuts de 1'Uni-
versité de Riga qui en fait datait de 72 ans en septembre 1991 si l'on tient compte
des premiers temps de son existence.

D'aprés 'Annuaire diplomatique et consulaire de ia République francaise
pour 1922, (p.198-199), Louis-Charkes-Maric Dclavaud, né lc 21 décembre 1860,
fut ministre plénipotentiaire a Christiana (Oslo), puis au Centre-Amérique de 1905
4 1911 ; durant la premiére guerre mondiale, il fut chargé de la direction des servi-
ces du blocus au sous-secrétariat d'état aux affaires ¢trangéres, puis directeur de ces
services le 23 janvier1918, avant d'étre nommé ministre plénipotentaire a4 Stock-
holm, le 3 septembre 1918. 11 fut particuliérement actif dans le domaine de Finfor-
mation ¢t du renscignement sur 1'évolution des Pays Baltes et de la Finlande (ayant
€t¢ notamment aid¢ par Aurélien Sauvageot, alors fort jeune et dont le réle, a I'épo-
que ou il fut en mission A Stockholm, doit étre rappelé.)

*

* Archiviste-paléographe, ancien ambassadeur.
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A SON LXCELLLNCE MONSIBUR- PICHON
MINISTRE DES AFFAIRES ETRANGERES A PARIS.

Qiverture de 1'Université

de

Riga.

Le ‘24 seplembre dernier l'Université de Rig

- a ouverts ses portes & la 'jeunesse de Lettonie qui at-
tendait avec impatience depuis de longues années le
jour ou enfin elle pourrait recevoir une éducation na-
tionale. Ce ful une f&te pour les intellectuels de ce
pays. Une dre nouvelle s'ouvrait pour eux;ils ne se~
raient plus dans la nécessité d+aller sur la terre é-
trangeére chercher & satisfaire leurs aspirations scien-
-tifiques et littéraires.

Dans la période 1870-1880 le nombrs des in-
tellectuels lettons grandissant,on remarqua de plusieurs
cdtés 1'intérdt qu'il y aurait & donner aux Lettons I
possivilité d'étudier la littérature de 1a Lettonie,
son histoire et son 4volution sociale. Evidemment il ne
pourrait 2ire question & cette époque de -fonder une U-
niversité indcpendante ¥ Riga;le Gouvernement russe
'y serail opposé ainsi que les cekvles allemands de la
Baltique,maitres du pays. En effet jusqu’ #ni1906, le
Gouvernement russe et les Baltes ont tout fait pour

empdcher 1'enseignement' de cette littérature dans les
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écoles moyennes du pays letton, Toutefois,certdines:
personnalités russes de Pétrograd étaient dravis qu'
il serait bon 4'instituer dans 1'une des plus impor-
tantes Universitsas rusaes une chaise 4'enseignement
des langues lettonne et lithhlanjenne-ainsi que 'de -
la littérature des peuples baltiques. Devant 1'oppo-
sition des autorités cette-chai%@ spéciale ne fut
pas créée. Seuls certains professeurs extraordinai-
ros de quelques Universités enseignérent,et encore
de fagon fort sommaire,les langues et les littéra-
tures des peuples de la Baltigque,particuli&reument

celles de la Lithuanie, mais ces cours ne furent ..

gué facultatifs. Cependant en 1916 tres tardivementu/
une chaiye toute letione 3e théologie pratique fut
fondée a l'Université de Dorpat;jusque 1x on n'a-
vait fait qu'autoriser & la faculté d'histoire et
de philosophie des cours de langue lettonme néces-
saires & 1'étude de la théologie luthériemne. Apres
la chute de la momarchie russe,Riga eut une-eection
universitaire dans la Société letionne -4'instruction
et 1'on se.mit -2 examiner avec soin ‘1' organisation
d'une Université nationale. dont . la nécessité.était
déclarée, Mais le calme-ne se ;rétablissait -pas. La
Lettonie.fut occupée .par les Allemands et .lo mili—
tarisme prussien voulut germaniser 1+ emseignement
letton avant qu'il eut pris essor.

Apres la Révolution allemande de 1918,le
Gouvernement provisoire qui venait. de 's*installer

mit de nouveau h 1"étude la guestion de 1'organisa-
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tion d'une Université. Malheureusement le bolchévisme
envahisseur ruina les.projets du Gouvernement provi-
‘soire. Par les soins des Bolchéviques une Université
fut fondée mais tout & Pfait dans l'esprit et selon les
formes bolchéviques. Cette création n*avait rien d'une
Universit¥. Les soi-disant étudiante étaient des gens
presque sans instruction,ne fréquentaientpas les cours
et étaient hors d'état de suivre les programmes.

. Le Cabinet Needra,éprés les bolchéviques,ne

fit rien pour organiser sérieusement une Université

‘ iettoﬁﬁé. Au contraire il renvoya toutes les personna-
lités gui avaient une valeur scientifique:.

Des que le Gouvernement 4*Ulwmanis revignt a
Riga en juillet il se préoccupa de- la question univer-
sitaire. Malgré 1les intrigues de la Société allemande
de Riga,il fit tous les efforis nécessaires pour que la
réouverture de 1'Université eut lieu en automne. On
put craindre un instant que les meﬁéeg allemandes ne
fussent couronnéss de succds et que Riga n*inaugurerait
qu'une Université allemande avec des professeurs alle-
mands. GrAce & 1‘énergie du Gouvernement letton,ces
menées furent déjoudes et 1'Univerdité lettonne, compo-
sée de 1'Ecole pylotechnique supérieure et de facultés,
est enfin ouverte. Nationalisée elle va réunir autour
des chaiyes de savants professeurs lettons toute une-
jeunesse avide ds s'instruire mais désireuse avant tout
d'avoir une culture vraiment nationale et de connaltse
la langue et la littérature de son pays./. -
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ROWVELLES BES AKTS EY DES LCTTRES DY KORD

par Denise Folliot-Bernard

Diverses grandes manifestations ont au cours du printemps 1994 célébré
I'amiti¢ millénaire entre la Suéde et la France, la plus importante restant
I'exposition Le Soleil et I’étoile du Nord, organisée par 1’ Association Frangaise
d’ Action Artistique et les Musées suédois. Elle a ét¢ inaugurée en Mars par le roi
Charles XVI Gustav et la reine Silvia ainsi que par le Président de 1a République.
Le commissaire suédois en était Pontus Grate qui fut pendant de longues années le
Directeur du Centre Culturel suédois a Paris. Trois étages du Grand Palais ont ainsi
réuni un vaste ensemble d’art suédois - tableaux, objets d’art, mobilier, sculptures
ainsi que des reconstitutions d’intérieurs suédois, des manoirs gustaviens, généra-
lement peu connus en France, mais aussi des dessins d’architecture, des tableaux,
des objets d’art d’artistes frangais qui ont travaillé en Suede appelés par les divers
Surintendants des Batiments royaux qui se sont succédé au XVIIe siécle a la Cour
de Suéde.

Les relations franco-suédoises qui au cours des siécles avaient éié sans nua-
ges - depuis les cisterciens envoyés par Saint Bermard pour construire quelques
abbayes et églises dépendantes de Citcaux dans un pays ou il y avait infiniment plus
de loups et d’ours que d’habitants - ont pris dés la fin du XVIIe siécle et jusqu'a la
fin du siécle suivant, un caractére d'étonnante complicité. L’ histoire des artistes
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suédois en France ct frangais en Suéde monire un entrecroisement complexe
d’hommes et d'idées, d’attention, d’intérét aux uns ¢t aux autres, une chaleur, un
échange multiple et constant.

Pendant plus d'un si¢cle grice 4 quelques personnalités frangaises et suédoi-
ses, les arts et les lettres, les livres, le théitre surtoul, occupent une place préponds-
ranie dans les relations entre les deux pays et on a 1'impression en lisant leur cor-
respondance que ces sujets ont occupé 1’esprit des ambassadeurs plus que la politi-
que et que les architectes des Batiments royaux envoyés en France avaient une ti-
che plus importante & remplir que celle des diplomaics.

Ainsi Nicodéme Tessin le Jeune - en réalité deuxiéme du nom - a été chargé
par Charles XI d’observer ce qui se fait de mieux, de plus « moderne » dans ie do-
maine des Arts. Tessin le Jeune connait trés bien non seulement Paris mais tout ce
qui compie & Paris et en particulier Le Nétre, Coysevox, Mansart, Girardon. Dans
la nuit du 5 mai 1967 le Chateau Royal 4 Stockholm est ravagé par un incendie ;
trois jours plus tard les plans de Tessin sont acceptés pour a reconstruction mais
celleci s'étendra sur plus d’un demi siécle. Et Tessin le Jeune veut des artistes
ayant travaillé pour lc roi de France, des artistes formés a Pécole de Lebrun, les
meilleurs qui soient. Il y a 4 Paris un « correspondant », Daniel Cronstrom, sans
doute diplomate mais essenticllement recruteur d artisans-artistes, car luai aussi
connait tout le monde. Pendant des années, 4 la demande de ’architecte des Bati-
ments royaux il va envoyer des ébénistes, des tapissiers, mouleurs, stucateurs,
peintres, émailleurs, doreurs, sculpteurs dont la tche est d’embellir le Palais Royal.
Il va se créer ainsi un tissu d’échanges si précieux et si solide que sclon un proces-
sus naturel les fils succéderont aux péres et que des familles, y compris les oncles et
les neveux vont travailier en Suéde. Les salaires offerts sont bien sir plus élevés -
il faut bien tenir compte du froid, de la nuit suriout - lc nombre des chandelles est
toujours stipulé dans le contrat. La considération est également plus marquée mais
il faut bien que la funeste Révocation de I’Edit de Nantes a encouragé maints artis-
tes de la religion réformée a accepter d’aller vivre sous un ciel peu clément. Tessin
ne réussira pas a attirer Le Notre - c’était son réve - ni Rigaud, ni Coypel - ceux-ci
sont trop proches du Soleil pour avoir le désir d’aller vivre sous ’Etoile du Nord.
Bérain, a Paris, travaillera beaucoup pour la Suéde.

Toutes ces tiches n’empéchent pas le Surintendant Tessin de dessiner « un
Grand Pavillon d’ Apollon qui ferait bien au bout du Grand Canal » 4 Versailles, de
faire des plans pour le réaménagement du Louvre. Le comble du bonheur pour
Tessin serait de travailler pour Versailles ou le Louvre. Cronstrém a eu l'idée de
présenter les plans du Louvre & Mansart, ce qui comble le Surintendant car « ce
n’est pas une petite affaire que d'y faire entrer Monsicur Mansart a notre avan-
tage ». E{ Mansart présente les plans au vieux roi. Le vieux roi a souri, il a deman-
dé a Monsieur de Cotte ce qu'il en pensait, Monsicur de Cotte en pense générale-
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ment du bien. quoique - le quoique mel un point final aux réves du Surintendant
suédois qui en gardera comme une blessure.

Le roi Charles X1I n’a guére le icmps - mais il passe pour en avoir le godt ¢n
dépit de sa jeunesse ¢t de son destin de roi gloricux ct vaincu - de s'intéresser aux
alguiéres, au carrosses, aux trumeaux, aux bergéres. Il faut attendre les régnes de
Frédéric ler et surtout de son épouse Ulrique-Eleonora, d’abord. d”Adolphe Ier ¢t
en particutier de son épouse Lovisa-Ulrika pour que 1’art frangais qui n'a jamais été
absent soit abselument omniprésent,

Le successeur de Tessin le Jeune est Carl Harleman qui va régner et tant que
Surintendant des Beaux-Arts sur le Palais de Stockholm et le Chiteau de Drottnin-
gholni. Le choix n’est pas sans signification : Harleman est membre de 1’ Académic
Royale d’Architecture de Paris, il a pour amis Boucher et Qudry, Gersaint et bien
d"autres. Il fait si bien qu’cn juin 1734 onze sculpteurs frangais prenaient Ia route
de Suéde. Certains ne reviendront jamais. Harleman est aussi collectionneur, il ré-
unit des piéces d'une grande qualité et c’est grice 4 lui. grice aussi au comte Tessin
qu’on peut voir au Nationalmuseum une collection de dessins de Le Notre : les
originaux de Vartiste frangais étant perdus les copies du Suédois n’en ont que plus
de prix. C’est ainsi encore u’a 'exposition du Grand Palais on peut voir les répli-
ques dc la couronne de Maric Leszynska el du trone de Louis XV a Versailles. Ces
répliques ont é1¢ faites a Paris pour le sacre d’Adolphe Ier Frédéric et de Lovisa-
Ulrika mais les originaux ont été briilés pendant ka révolution.

Pour le seconder dans cette tiche, Harleman a un correspondant prestigieux
a Paris, Carl Gustav Tessin, troisi¢me du nom mais maintenant comte ¢t ambassa-
deur extraordinaire 4 la cour de France. Sa femme née Sparre est une amie de Ia
reine. Le comte Tessin a tout pour lui : la fortune, I'intelligence, la culture, le goit.
le cozur et un sens aigu des rapports entre artistes et commanditaires. A sa mort il
* possédera toujours ces dons. mais il y a longtemps qu'il aura perdu sa fortune.
celle-ci est passéc ¢n achats de tableaux - d’ou I’exceptionnelle collection de pein-
ture francaise du XVIIle siécle du National museum et des chiteaux royaux. Son
portrait par Tocqué est exposé an Grand Palais. Le temps passe - le comte rentre en
Suéde pour devenir gouverneur du futur roi Gustav I1I sans jamais cesser d’acheter
- et de s¢ ruiner - des tableaux de Boucher. Chardin, Desportes, Oudry, et bien
d’autres. A la place du comte, a Paris, c’est le baron Sheffer puis ensuite le comte
Creutz qui vont &tre chargés de trouver les artistes capables d’acclimater 1'art fran-
¢ais en Suéde. C’est ainsi que Adrien Masreliez de Grenobie deviendra un des plus
grands sculpteurs d’orncments des bdtiments royaux mais aussi d’autres chiteaux
¢n Suéde. I eut pour éléve e grand Sergel. Ses deux fils poursuivront son ceuvre et
I’on peut assurer que si Adrien a introduit le style rococo dans les chateaux suédois,
Jean-Baptiste a cré¢ le style gustavien et Louis a fait adopter le style romain anti-
quisant.
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Le personnage clefl qui domine la deuxieme moitié du XVIlle siccle alors
méme ue son régne ful relativement court - vingt ¢t un ans - est le roi Gustav 11
L’éclat de sa personnalité fut si vif que ce souverain en est venu a incarner tout en
son siécle. un siécle o se sont si inlimement liés le culte des idées, 1'intelligence.
I'esprit. le culte du beau. le sentiment de la fugacité des choses et 1a tragédie. Le roi
est d”éducation et de culture frangaises. toute sa jeunesse il a entendu sa mere parler
de Voltaire en francais. Lui-méme parle et écrit le francais avec élégance. Il est
sentimentalement francophile, il est li¢ 4 quelques nobles dames et son affection
pour Marie-Antoinctte est réelle. Tl 2 une passion pour la culture frangaise el une
autre passion pour le théitre. Ce roi un peu excentrique et qui ne ressemble & per-
sonne a apporté la lumiére du Sud dans son royaume du Nord et selon le mot du
pocte Tégner la Sucde eut été sans doute plus pauvre sans Gustav 1. On lui doit la
beauté du chitecan de Drotiningholm, le rayonnement du thétre et de I'opéra qui
Sous son régne ont pris ung importance jamais retrouvee.

D’un voyage en Italie il avait ramené avec lui un artiste frangais Louis-Jean
Desprez, un peintre-architecte-décorateur qui travaillait alors & Rome et qui va faire
carriére en Suéde. C'est un artiste fantasque, étrange, un peu visionnaire 2
I’imagination trés vive et au dessin trés sur. Desprez sera le metteur en scéne déco-
rateur du théatre du roi Gustav. Le portrait de Desprez par Per Krafft Ic Jeune ex-
posé au Grand Palais révéle une personnalité étonnante. Un autre sculpteur frangais
Pierre-Hubert 1"Archevéque, éléve d’Edmé Bouchardon dont le frére Jacques-
Philippe fit également carriére en Suéde, devint aussi le sculpteur du roi.

L’assassinat de Gustav 111, lors d’une soirée a I’Opéra de Stockholm en
1792, marquera la fin de la présence frangaise dans le domaine des arts en Suéde.
Certes les relations ne seront jamais rompues mais elles n’auront plus I'intensité
qu’elles ont eues pendant tout un siécle.

Le courant se fera dans I’autre sens.

Dans la seconde moitié du XVIIle siécle aucune nation n’a fourni une aussi
riche contribution a I’art frangais. L'un des plus beaux tableaux de I'exposition est
le portrait qu’ Alexandre Roslin a fait de sa femme la Dame 2 la voilette, une ar-
tiste frangaise qui avait été 1’éléve de La Tour. A. Roslin, arrivé d'ltalie en France
en 1752 ne tardera pas & devenir le portraitiste a 1a mode. Diderot 1appréciait fort.
Roslin devint artiste officiel lorsque le Louvre mit 3 sa disposition I’appartement
que 1a mort de Louis Tocqué avait laissé vacant. Avec Pierre Adolphe Hall et Gus-
tav Lundberg, Roslin ¢st le peintre suédois le mieux introduit dans la société fran-
caise. Gustav Lundberg arrivé en France en 1739 et le pastel qu’il a fait de Boucher
fut son morceau de réception a I’ Académie. Il en fit beaucoup d’autres que 1'on
retrouve dans maints chiteaux suédois et frangais. Pierre Adolphe Hall est considé-
ré comme le plus grand miniaturiste de son temps. Arrivé a Pans en 1766, il ne
tarde pas a épouser une parente des QOudry. Leur salon proche du Palais Royal
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compte parmi ses familiers Fragonard, Madame Vigée-Lebrun et le musicien Gré-
try.

Ce si¢cle si étrange et si duvets va s’achever dans la tragédie, en France avec
1a Révolution, en Suede avec 1" assassinat du roi.

I.’exposition Le Soleil et 1'Etoile du Nord a éié 1'occasion de diverses
manifestations,

Au Grand-Palais s’est tenu (le 17 mars) un colloque sur 1'influence de la
langue ¢t de la civilisation frangaise en Suéde et sur les relations artistiques et
scientifiques entre les deux pays. Participaient a ce colloque le professeur J.-F.
Bautail, Pontus Grate, Bo Wahlne et Madame Colombe Samoyault-Verlet, commis-
saires suédois et francais de 'Exposition,

Au Palais de la Découverte P'exposition : Carl von Linné a la loupe pré-
sentait des photographies de Hans Hammarskiéld accompagnées d’extraits de la
biographie qu’il a faite du savant : Le¢ prince des fleurs. Un ensemble de docu-
ments qui donnent 1"image bien connue du savant célébre dans 1'Europe des Lu-
mi¢res, membre de plusieurs académies étrangéres, auteur de la premiére classifi-
cation scientifique des plantes ¢t de plusieurs ouvrages relatant I"exploration qu’il
faisait des différentes provinces de son pays,

An Musée du Louvre, Cabinets des dessins , La chimére de Monsieur Des-
prez €tait une belle et trés révélatrice exposition de gravures et dessins de Louis-
Jean Desprez (1743-1804). Formé en Italie cet artiste frangais profondément origi-
nal a trouvé en Suéde un théitre 4 la mesure de son imagination qui était vive et
étrange. Il fut le metteur en scéne et le décorateur dn merveilleux thédtre du Cha-
teau de Drottningholm qui aujourd’hui encore conserve les maquetics, les décors,
les costurnes et les mises en scéne de Desprez. Ce théatre, dont le directenr artisti-
que est Elizabeth Soderstrom, wtilise toujours la machinerie du temps de Gustav 111
et un grand nombre des accessoires ¢t des décors de Desprez. Mais ceci est le coté
« plein jour » de P'artiste, 1’exposition qui lui est réservée au Louvre révele un coté
« ombre », un goit pour le fantastique - les chiméres fabuleuses -, les ruines, les
massacres, la tragédie et un dessin toujours trés sir.

Le theatre de Drottningholm est également venu au Thédtre des Champs-
Elysées. Lors de son séjour 4 Paris Gustav I11 avait rencontré Marmontel, auteur du
livret dc Zémire et Azor (variation sur le théme de 1z Belle et 1a Béte) mis en
musique par André Modeste Grétry. Ce livret fut traduit en suédois par la poétesse
Anne Marie Lerngren et I'opéra fut représenté pour la premiére fois en suédois au
thédtre de Drottningholm pendant 1'ét¢ 1778. Pendant le mai suédois a Paris le
théatre des Champs-Elysées a donné plusieurs représentations de cet opéra, en sué-
dois, dans les décors, les costumes du Théitre de Drottningholm ainsi qu’avec la
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réplique du plancher qui permet les changements a vue caractéristiques des sepre-
sentations de 1’époque.

Au théitre des Champs-Elysées ainsi qu’au Centre Culturel Suédois une ex-
position : Bonsoir Joli Masque avec des costumes. accessoires, programmes et
documentation a raconté U'histoire du Théitre de Drotiningholm et montré aussi
I’influence de Gustav III sur la vie culturelle de son régne.

A Lyon, au Musée historique des Tissus et de I'Ant Décoratif s’est tenue une
exposition de photographies d’Ingalill Snitt montrant les intérieurs dcs manoirs
suédois de style gustavien qui sont 1'un des trésors culturels de la Suéde. Le roi
Gustav est probablement le seul souverain qui ait laiss¢ sa marque personnelle sur
un style.

A Rennes ont été organisées des Journées culturelles suédeises sous 1'égide
de I’ Association Rennes en Suéde ; débats littéraires cn présence de Goran Tuns-
trom, Staffan Westerlund et soirées musicales avec le cheeur de Gotland. 11 y eut
également des expositions de dessing d’architecture et des photographies d'Ingalill
Snitt, des soirées folkloriques et des films documentaires.

Plusieurs conférences ont également cu lieu a Paris et en France sur Gustav
III et Fersen ; sur le peintre Alexander Rolsin (par Pontus Grate)

FRIHEDENS KALLA - NORDENS BETYDELSE FOR EUROPA. ANTO-
LOGI REDIGERAD AV SVENOLOG KARLSSON.

Il s’agit 1a d’un ouvrage collectif préfacé par Vigdis Finnebogadottir et pu-
bli¢ par Nordiska Radet. Abondamment et précieusement illustré - nombre de do-
cuments n’étatent jusqu’alors connus que des spéctalisies - voici un livre qui met en
lumiére & la fois la signification et I'importance du Nord pour 1'Europe et surtout
pour la démocratie. Pour la Présidente de I'Tslande le Nord est en ce qui concerne la
démocratic un modele. Les premiers chapitres (par Matti Klinge, Anders Hagen,
David Wilson ct Else Roesdhal) mettent en évidence 1’apport positif des fabuleux
brassages de peuples venus du Nord et de I’Est au milicu du premier millénaire
drainant, dans un sens et dans un autre surtoutl des dieux nouveaux, multiptes ou
Unique, des arts et langages inconnus. David Wilson et Else Roesdhal ne passent
pas sous silence les perversions dues aux dérives des confusions entre viking, arien,
nazisme. Il est clair que I’Europe non nordique ignore a pecu prés tout, en tout cas
beaucoup de Fhistoire des hommes et surtout des idées du Nord et que ce que 1'on
sait se rapporte davantage a la technique qu’a 1'histoire des idées. C’est au profes-
seur Jean-Frangois Battail qu’il est revenu d'étudier les contributions essentielles
des savams du Nord aux sciences de la meédecine (Thomas Bartolin, Olof
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Rudbeck), de 1'astronomie (Tycho Brahe, Ole Romerde). la physique (Rasmus
Bartholin). des sciences naturelles (Linné, Gunnerus, Berzelius), universalité de
bla chimie (Celsius, Berzelius). Sans parler des chercheurs comme Ole Worm et
des porteurs d’idées, comme Grotius ¢t Swedenborg. Au chapitre des sciences et
des idées fait suite un trés long chapitre écrit par Lars Olof Larsson consacré aux
arts (peinture, sculpture. architecture). Chacun de ces pays manifestant son origi-
nalité et tous, a partir de la deuxiéme moiti¢ du XIXe siécle rejoignant les grands
courants européens. Berthel Thorvaldsen illustre le néoclassicisme, les peintres
suédois des décennies de 1870-1880 au pré-impressionnismc mais ne tardant, ainsi
que les Finlandais ¢t les Norvégiens, a rejoindre par le truchement de ce quon a
appelé dans le Nord le Romantisme National le Symbolisme. Les Danois se mon-
trent davantage préoccupés par les idées, sociales ou religicuses, que par les symbo-
les ou 1'imaginaire. 11 reste quc pour ces quatre pays du Nord la nature constitue le
dénominateur. Le sentiment quasi religieux de la nature propre 4 I’homme du Nord
est - méme s 'il n’est pas le seul - I'un des éléments constitutifs de la nordicit¢. Un
autre élément étant unc certaine idée de la dignité de I’homme, de 1a conscience de
ses libertés fondamentales. Les pays nordiques ont en commun aussi avec leurs
voisins beaucoup plus que les autres nations n’en ont généralement,

M existe aussi un autre Nord : le Nord russe. Andrej Zorin et Irina Zorina le
montrent encore plus éloigné mais considérant le Nord scandinave comme ¢tant
encore plus lointain.

La source de Liberié pour 1’'Europe - pour toute liberté¢ cxistant parmi lcs
hommes - se trouve dans le Nord, disait Montesquieu qui faisait référence aux Vi-
kings, aux conteurs, aux $agas, aux savants, aux artistes et 4 ceux qui, déja, ten-
taient d’édifier une société plus juste. Des études réunies dans ce beau livre, pour
établir Videntité nordique il ressort que si les pays nordiques pouvaient déja au
XVllle siécle étre regardés comme un des modéles ils sont en vois de devenir, dans
une perspective européenne, un autre modele. 11 est bon de pouvoir imaginer que
les pays du Nord sont crédités d’un « savoir vivre entre nations» qui ouvre
d’heurcuses perspectives pour 1’avenir de I'Europe.

LIVRES.

Automne et hiver, par Lars Norén, traduit par J.-L. Jacobin, P. Nygrend et
M. de 1a Roche. Editions de I’ Arche, 1993.

La femme qui ressemblait a Greta Garbe, par Maj Sj6vall et Tomas Ross,
traduit par A. Segol et P. Bouquet. 10/18. Domaine étranger.
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Vie de Bellman, poéte et chansonnier suédois du XVIIle siécle, présenté,
traduit et adapté pour chant par Monique d’Argentré-Bask. Ed. Proprius, Stock-
holm, 1994.

Carl Fredrik Hill 1876, par Sten Ake Nilsson, Carlsson éditenr, Stock-
holm, 1992. 162 pages ; nombreuses illustrations. L’auteur a étudié I’existence et
I'ceuvre de Hill pendant cette année ou il fut regu au Salon, o il passa 1'été a Luc-
sur-Mcr, une année ou il s’est approprié¢ I’impressionnisme, mais comme toujours
avec une connotation dramatique.

Ernst Josephson, par Hans Henrik Brummer, Carlsson éditeur, Stockholm,
1991. 195 pages, nombreuses illustrations. Cette biographie de 1'un des peintres
importants de la fin du siécle dernier en Suéde et qui fut Ia figure majeure du mou-
vement des Opposants (Opposebferna) est en méme temps le catalogue de
Iexposition Josephson 4 Waldemarsudde. En suédois.

EXPOSITIONS.

En Suéde, au Nationalmuseum, Stockholm : le¢ Symbolisme. Environ 120
ceuvres qui en différents domaines ont illustré cette période : des peintres comme
QOdilon Redon, Pierre Bonnard ou Paul Gauguin, des ceuvres d’ Auguste Rodin ; des
musiciens comme Debussy. Le symbolisme suédois était représenté par Gustaf
Fjaestad, Helmer Osslund, Eugéne Jansson et August Strindberg.

En Norvége, Stiftelsen modums blaafarvaerk - Exposition . Somrene i
Normandie, fra Monet il Strindberg og Thaulow). Du 30 avril au 2 Oclobre 1994,
(Etés en Normandie. De Monet a Strindberg et Thaulow). Le catalogue contient
¢galement la version anglaise intégrale. 168 pages, 84 planches en couleurs. On
rendra hommage 3 la Blaafarvevaerket de célébrer I'année 1994 par une belle ex-
position qui met en lumiére les relations étroites entre la Normandie et les artistes
nordiques. Un choix d"cuvies francaises (Caillebotte, J.-E. Blanche, Eva Gonzalez,
etc.) et nordiques (Thaulow, Colett, Skredsvig, Bergh, Strindberg, Hagborg, etc.)
montre que les affinités artistiques furent plus grandes encore.

A Paris au Muséc Rodin : Frits Thaulow et la France { 27 juin - 25 sep-
tembre). Les relations entre le peintre norvégicn Frits Thaulow (1847-1907) et la

194



France ont été constantes et étroites. Les visites des années de formation devinrent
au fil des ans des s€jours dc plusicurs années. It a véca avec toute sa famiile 4
Dieppe (1894-98) on il ¢tait « plus populairc que le maire lui-méme » et 4 Dieppe
comme A Paris il tenait salon et table ouverte, recevant ¢ce que Paris comptail de
plus important dans le monde des arts. L exposition du Musée Rodin illustrait en
pariiculicr 1’amiti¢ qui I'a uni, profondément et durablement a Rodin. Les toiles
exposées étaient pour I"essentict des paysages du Nord de la France, Thaulow ayant
vécu 2 Amiens et a Montreuil, de Normandie, Dicppe et des environs de la Breta-
gne ol il a s¢journé en compagnie des Rodin, de la Corréze et de Paris tandis que
les « Paysages de neige » qui 1’ont rendu célébre appartienncnt en général aux col-
lections ¢t musées frangais.
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BOREALES n°46/49 Prix : 100 Francs.

LA FEMME NORDIQUE : MYTHE ET REALITE.

Colloque de I'Institut Finlandais de Paris (14-17 mars 1991)

Sommaire

La femme nordique mythe ou réalité par Christian Malet.

La femme dans les sagas islandaiscs par Régis Bover.

Femmes ct déesses dans la civilisation indo-européennc par Louis Praf.

Femme nordique ou dame du septentrion par Jean-Luc Moreau.

Liisi Oterma : unc grande scientifique finlandaisc par Frangoise Arditti,

La femme, faiblesse ¢t angoissc - 1a femme pergue par Seren Kicrkegaard par
Heidi Liehu.

La question des femmcs au Danemark de 1975 8 1991 par Merete Gerlach-Nielsen
Pcut-on parier de la spécificité de 1a languc des femmes nordiques par Marc Tukia.
Image dc la [emme canadicnnc dans Focuvre de Margaret Laurence ¢t de Margaret
Atwood par Maurice-Paul Gautier,

La femme cstonicnne aujourd'hui par Aalle Talvet.

La femme inuit dans l'arctique canadien par Michéle Terrien.

La contribution { ¢t fc défi ) des femmes & I'ocuvre culturelle en Finlande par
Katarina Fskola.

Les paradoxes sociaux de fa femme finlandaise par Liisa Rantalaiho.

Influence ¢t pouvoir : Ics femmes ¢t leur carriére par Bodil Bierring.

La femme lituanienne pendant la période transitoire de 1988 4 1991 par Ozelyte
Vaitekuniene.

Langage des femmes en Lapoenic : fa parole réinvestic ? par M. M. Jocelyne
Fernandez.

Le prix qu'il faut payer poour I'égalité par Laila Freivalds.

La femumc ct {a tradition marinc dans la culturc insulairc par Gyrid Hagman.

La femme Icttone par Anna Zygulen.

Le terme de "compositeur" cxiste-t-il au féminin par Henri-Claude FFantapié.

Vie littéraire et artistique
Nouvclics des lettres et des arts par Denise Bernard-Iolliot.
Quand lc vent du Nord atteint le Sud par Catherine Bouruel-Aubertot.

Vie scientifique
Expédition internationale au Kamichatka ct cn Tchoukotka.

Les Ahiarmiut {1920-1950) dans la perspective de Phistoire des Inuit Caribous par
Yvon Csonka.
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NOUVELLES SCIENTIFIQUES DU ’%"

par Christian Malct

LIVRES RECUS

Paul-Emile Victor, JoElle Robert-Lamblin : La ecivilisation du phogue 2.
Rites et croyances des Eskimo d'Ammassalik. Bayonne, 1993_ édit. Raymond Cha-
baud. 424p. Nbrx, Dessins ¢t photo. In- ct hors-txt. Biblio. .5.B.N. 2-87749-030-0

" On l'attendait, il est venu ! " Qu'on ne s'y trompe pas, il ne s'agit pas ici de
rapporter l¢s propos ¢bahis d'un quelconque sectateur de I'oignon a la vue d'un de
¢cs messies dont cette fin de millénium est si dangercusement riche mais bien de
saluer l'arrivée du sccond tome de La civilisation du phogque.

" On l'atfendait... car on nous le promettait depuis quatre ans et il y tout
juste quatre ans que nous faisions dans I¢ n°40/45 de BORFALES, I'analyse ¢lo-
gieuse et méritée du volume précédent.

...il est venu" ct I'on peut affirmer dés a présent qu'il est dans le jusie pro-
longement du premier, 3 cette nuance prés quant au fond - et elle esi de taille ; si le
tome 1 fut plutdt "-graphique" - entendons, ethmographigue, constituant une
"monographie de la culture matérielle des FEskimo d'dmmassalik”, le tome 2 est hu
"-logique” - précisons, ethnologique, ¢t traitc essenticllement de la culture spiri-
tuelle. Avec cette réserve toutefois, que sur le plan strictement graphique - encore !
le cadet n'a rien a envier a I'ainé : abondamment illustré, il est une caresse pour les
veux de qui apprécie le crayon de Paul-Emile Victor.

Au demeurant, si 1'on s'en tient au sous-titre qui en résume 1¢ contenu, Rifes
et croyances des Eskimo d'Ammassalik, il s'agit bien d'ethnologie, et c'est d'ailleurs
a cette discipline que fait référence 1'auteur, dés le premi¢re phrasc de son avant-
propos : ’

"Je suis fier d'avoir été 1'¢léve de Marcel Mauss, le pére de l'ethnologie”,
déclaration qui honore tout & la fois le maitre défunt et son disciple.
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Le travail de terrain qui soustend el justifie 'ouvrage, est représenté par les
notes, les fiches, les croquis, les récits recueillis au Groenland, dircctement ou au-
prés d'informateurs en 1934-1937. Labeur méticuleux, méthodiquement et quoti-
diennement répété qui aboutit 4 un chef-d'oeuvre au sens exact du terme.

Rites et croyances des Ammassalimiut...

On nous introduit au coeur d'une culture encore préservée des influences
de notre civilisation, - des meilleures comme des pires. Le monde d'alors apparait
peuplé de "routes sortes d'esprits..aux formes curieuses ou effrayantes. le plus
souvent dangereux pour les hommes.” En dépit de son hostilité, I'Eskimo s'adapte a
cette nature, confiant en cette inna, I'ime immortelle des hommes comme des ani-
maux qui, libérée par la mort de son enveloppe charnelle, viendra réintégrer un
nouveau corps assurant ainsi la pérénnité du chasseur et de sa proic. Aussi 1'lnuit
se doit-il d'évolucr avee la plus grande prudence dans cet univers menagant car rites
ct tabous, offrandes ¢t interdits, sont gages de bonnes chasses ultérieures sans les-
quelles on nc¢ saurait survivre. On honore 1a Nature a travers l¢ culte rendu aux
trois divinités supérieures, Aninga !'’Homme-Lune, Imap nuliaka la Mére des ani-
maux marins, Asiaq la Muaitresse de la Pluie et du Temps.

L'équilibre est fragile entre I'homme et son milicu, le moindre manquement
rompl lc pacte tacite avec la Nature et le chitiment s'abat, implacable, sur la com-
munauté toute entiére, la frappant de famine, de maladie, de stérilité. C'est alors
qu'intervient un étre médiumnique 4 méme dc rétablir 'harmonie : le chamane.
Qu'il soit homme ou femme, on fait appel A lui car il sait, voit et prévoit. Par 1a
transe et I'extase qu'induisent les battements redoublés du tambour, il convoque les
esprits tutélaires et se rend auprés des divinités entre les mains desquelles réside le
sort des hommes. Mais le coupable, car il y a toujours un coupable, devra avouer sa
faute et c'est A ce prix que l'ordre reviendra. On mesure le role joué par le chamane
au sein de la société traditionnelle des Ammassalimiut.

L'étre humain et les grandes étapes de son existence...

Bisubstanticl, tout homme A un corps-timeg, et une dme. Celle-ci est multi-
ple, elle comprend 1'ime-principe de vie, liée au souffle et 4 1a respiration qui vivra
éternellement, aprés la mort, aux Pays des trépassés qui se trouve quelque part dans
le Ciel ou au fond de la mer, tandis que I'dime-nom, aleg réintégrera le corps d'un
nouveau-né en l'enrichissani des qualités des défunts qu'elle a habités. 1l y a en
outre, nombre de petites dmes qui  logent dans les articulations. La maladie, un
accident, la transgresston dun tabou et 1'dme s'échappe pour un temps, quitte a n¢
plus revenir et c'est 1a mort,
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Nanti de ces notions fondamentales cxposées avec rigucur ¢t clarté par Joélle
Robert-Lamblin, le lecteur va pouvoir évoluer parmi les récits qui émaillent 1'ou-
vrage. 1 est hors de propos de les analyscr ici ni méme de les énumérer, tant il en y
en a, citons pour leur saveur intrinséque : ” Les maladresses de Ningawat", "Le
mari de la Jemme qui copule avec un chien” et "L'homme qui achéte une femme."

Mais plus encore que ces légendes, ce qui va constituer I'ini€rét considérable
du livre, ce sont les pages consacrées au chamanisme abordant tour a tour la per-
sonnalité du chamane (Le chamane, ses pouvoirs, ses actes), le tuel (Les rites
chamaniques) et le langage (La langue chamanique).

La, il convient de faire une pause pour s'émerveiller de cette manne lexicale
qui nous est offerte : 457 termes chamaniques, pas un de moins, je les ai comptés,
recueillis des lévres d'une vicille anake (¢chamane) par Paul-Emile Viclor en 1934-
37. Présentes en regard de leur traduction dans la langue vernaculaire d'Ammassa-
lik et en francais, on les a regroupés sous 7 rubriques : "L'univers, la terre, le
temps”, "les animaux”, "les hommes", "Anatomie et santé”, "La vie quotidienne’,
"Verbes", "Crovances, chamanisme, santé". Incursion dans un univers millénaire et
4 jamais perdu, gageons qu'ils feront l'objet d'éludes ultérieures dont on peut espé-
rer qu'elles repousseront les limites de notre ignorance sur le passé du peuple inuit.

En marge du chamanisme, la magie, Ia sorcellerie, les rites de chasse, les
rituels de la naissance, de la mort, la cosmogonie sont abordés successivement.
Peui-¢tre aurait-on pu souhaiter un ordre un peu moins dispersé, mais le livre y
gagne sans doute en spontanéité et c'est un vrai plaisir que de déambuler parmi ses
colonnes, en contempiant au passage des photographies d'une grande beauté.

Remargable ouvrage, on ne le redira jamais assez, que l'on se doit de possé-
der dans sa bibliothéque comme objet d'art et,..d'étude. Remercions encore Paul-
Emile Victor pour ce manifique cadeau. Remercions aussi Joélle Robert-Lamblin
qui a collaboré étroitement 4 1a réalisation de ce chef-d'ocuvre.

Knud Rassmussen | Du Groenland au Pacifique, deux ans d'intimité avec
des tribus d'esquimaux inconnus. C. T.H.S., 1994 [réédition - 1°~ édition francaise :
Paris, Plon 1929] Trad. Du danois Cécile Lund et Julcs Bernard. Préfacc de Joélle
Robert-Lamblin. 352 p., | carte hors-lexte. Photos noir et blanc, in et hors-
texte.I.S.B.N. ; 2-7355-0285-6

Décidément, on est gité ! Avec la réédition du livre de K. Rassmussen, les
amourcux de I'Arctique vont pouvoir se régaler. L'ouvrage, jusque-la introuvable,
était consult¢ en bibliothéque, et qui d'entre nous n'a révé un jour en posséder un
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exemplaire 7 Or ¢'est maintenant accessible el pour une somme modique méme,
grice aux éditions du Comité des Travaux historiques et scientifiques C.T.H.S))
et...a Joélle Robert-Lamblin {encore elle !). Quel récit et qui s¢ lit d'une traite,
alliant les performances du raid sportif 3 Pexploit scientifique ! On s¢ croit sur le
traineau, aux cotés de 'autcur empori¢ par ses ¢lans heuristiques. 11 nous fait parta-
ger 1a joic qu'il éprouve a découvrir des groupes d'Inuit de 1'Arctique canadien, du
Labrador & la mer de Béring. Le style est simple, vivant, direct et les informations
portent sur la civilisation matérielle comme sur la culture spirituelle. Unc grande
carte hors-texte que 'on déploic aisément, permet de suivre pas 4 pas les péripétics
du voyage comme si I'on y était. L'anecdotique ici ne masque pas le dessein pro-
fond, omniprésent chez I'ethnologue danois et qui se traduit par des relations, des
récits, des références a4 une tradition alors bicn vivante.

On peut déplorer deux maladresses de traduction : caique pour kayak et
sorcier pour chamane. On peut sourire 4 1a lecture de la derni¢re phrase du livre qui
fait figure de manifeste tout imprégné d'un scientisme un peu naif : "La Nature est
grande, mais I'Homme est plus grand encore.” Mais il reste que l'ouvrage tel qu'il
est, nous donne unc extraordinaire legon de courage et d'intelligence.

Une remarque vient a l'esprit : cette édition est un abrégé de la version an-
glaise, alors pourquoi ne pas envisager dans un avenir plus ou moins proche. d'en
faire une seconde, en francais bicn siir, mais intégrale cettc fois 7 Clest 1a question
quc nous posons aux ¢diteurs. ..

Carl von Linné : La vengeance divine, Nemesis divina. Edit. Michel de
Maule, Paris 1994, Trad. du suédois par Denisc Bernard-Folliot. Préface de Jean-
Frangois Battail. 209 p. LS.B.N. / 2687623-034-8

Nemesis divina ! De quoi faire frémir, de quoi étonner | De quoi surprendre
en tous cas, quand un naturaliste l¢ prend pour titre d'un de ses livres. On est loin
de 1a dichotomic savante, de I'analyse méticuleuse des données botaniques et zoo-
logiques. Mais pour autant, sommes-nous loin de I'obscrvation ? En fait d'objet
d'étude c'est 'homme qui est sous l'objectif du microscope, or ce n'est point son
soma ni Son germen qui sont en question, mais ce qui fait sa seule véritable singu-
larité si on lec compare a scs fréres les autres animaux. Cette différence c'est son
psyché, ou pour parler simplement, son "caractére”.

Que voila unc analyse sans complaisance ! Livrée sous forme d'anccdotes

qui ont valeur d'apologues, elle fourmille de citations bibliques empruntées aux
livres sapientiaux comme 4 I'Evangile. Le ton est tantot véhément, tantot désabusé
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mais toujours résolument moralisateur. Aveu dlimpuissance, profession dc foi,
quelle remarquable lucidité, quelle implacable rigueur dans I'analyse des turpitudes
humaincs, on comprend qu'un si grand esprit animé par unc telie soif de vérite ait
pu révolutionner la Science. On tremble alors en sc rappelant I'orgueilleux apho-
risme hippocratique : " O iotpdl, rhooépmol obedl "

On peut toujours s'interroger sur les mobiles profonds qui 1'ont poussé 4
quitter 1a réserve pudique du savant pour sc muer en critique impitoyable des tra-
vers de scs semblables, Tel n'est pas notre propos. L'oeuvre est belle et traduilc
dans une langue pure au classicisme sans faille, noblesse oblige ! Nous ne pouvons
qu'en conseiller la lecture, c'est incontestablement un livre de chevet idéal grice
auquel on ne risque pas de s'endormir... sur les faiblesses humaings,

Tuomo Melasuo : Dialogue arabo-scandinave. Tapri, Tampere 1993, 328 p.
1SSN :0355-5550

Quvrage collectif de 1'Institut de Recherche de la Paix de Tempéré, édité par
les soins du professeur Tuomo Melasuo, sociologue finlandais ct spécialiste bicn
connnu du monde arabe contemporain, cet intéressant ouvrage fait suite au colloque
tenu 4 I'institut finlandais de Paris en 1992, 11 réunit les communications de cher-
cheurs éminents, apparicnant a des disciplines variées : F. Abu-Chacra, J. Balagna-
Coustou, D. Chevallier, J. Etto, B.Ghalioun, T. Harviainen, J. Hjédrpe, N. G. Holm,
E. Itkonrn, S. Kahle, T. Kunnas, T. Melasuo, M. Mozaffari, K. Norkonmaa, H.
Palva, H. Riisidnen, M. Sabour.

Mika Waltari : Danse parmi les tombes. Edit. Phébus, Paris 1994. Trad. du
finnois par Jean-Luc Moreau. Préface de J.P.S. 264 p. LS.B.N. : 2-85940-332-9

La lecture de ce superbe roman, construit autour d'un épisode historique dé-
terminamt pour l'avenir de la Finlande-la visite du tsar Alexandre 1%, cst magni-
quement soutenue par la qualité de la traduction, fidéle ici sans cesser d'étre belle,
A recommander a tous ceux que passionnent l'histoire et 1a littérature.

**+* Terre d'asile, terre d'exil : I'Europe tsigane. Revue ETHNIES N°15.
160 p. Fig. Illustr. Biblio.1993.

Voila un intéressant numéro de cetle revue généreuse et intelligente que di-
rige Jean-Patrick Razon. C'est bien, comme le veut le genre, un ouvrage collectif
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que cetle monographie avec des articles de P. Williams, R. Djuric, H. Asséo, A.
Reynicrs. N. Ghéorge, J. M. Fresno-Garcia, A. Laurent-Fahier, L. Antoniadis, M.
Cortiade, K. Bari, M. Tassy et M. Maximoff. L'histoire et 1a culture des Tsiganes
‘d'Europe devraient concerner également tous ceux qui s'inquiétent du sort de leurs
freres en errance, ces nomades du nord d'Eurasie ct d'Amérique septentrionales
dont lcs jours paraissent comptés. Jamais droit 4 la différencc ne fut aussi long-
icmps contesté 4 ce peuple martyr qui mérite notre sympathie et notre admiration.

Tarmo Kunnas : RANSKA Mité Suomi voi oppia Ranskan kokemuksista
EUROOPASSA. ( FRANCE. Ce que la Finlande peut apprendre de 'expérience de

la France dans I'Europe ) EVA, Helsinki 1994, Préface de Jaakko Iloniemi. 72 p.

Ce livre, petit par le nombre de pages, réalise un tour de force peu commun.
Ecrit pour ¢ grand public fennophone qui n'est pas n'est pas nécessairement inté-
ressé par 1a res gallica, il réussit, grice 4 son style alerte et clair 4 donner une vi-
sion lucide de la réalit¢ européenne a travers l'expérience frangaise. Ecrit 4 I'heure
des choix, il est peu douteux que cet ouvrage bien documenté et précis ait influé
favorablement 1'adhésion a F'idée européenne de bien des indécis.

Jean-Loup Rousselot | KANUITPIT ? Kunst und Kulturen der Eskimo.
Eine Auswahl aus den Museumssammlungen, Staatliches Musecum fir Vilker-
kunde Miinchen, 1994. 148 p., 192 photos. Couleur. Index

Magnifique ouvrage constitué, comme le titre l'indique, d'une sélection faite
au sein de la riche collection ethnographique du Muséc d'ethnologic de Munich
dont l'autcur, lui-méme cthnologue de terrain, cst le conservateur, spécialement
chargé du domaine arctique et amérindicn.

On feuillette avec un réel plaisir les page de ce livre supetbement itlustré et
qui ¢st consacré 3 l'art ¢t a la culturc de six groupes d'Eskimo : Kalaallit du
Groenland occidental, Inuit de l'arctique central canadien, Invialut du Mackenzig,
Inupiat du Yukon, Yupik du sud-ouest de I'Alaska et Yuit de Sibérie, et des Aléou-
tes d'Unangan. Les objets provenant de collectes ethnographiques voisinent ceux
recucillis au cours des fouilles archéologiques.
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Hjalmar Séderberg : La jeunesse de Martin Birck. Edit. Viviane Hamy, Pa-
ris 1993. Trad. du suédois et postfacé par Elena Balzameo. 155 p.

Second roman de l'auteur suédois maudit, publi¢ par les éditions Viviane
Hamy, autobiographique ¢t conjuratoire, il ne devrait pas laisser indiférents les
inconditionnels d'Egarements paru chez le méme éditcur en 1993,

THEATRE ET ETHNOLOGIE

Deux spectacles ont retenu notre attention ces deux derniéres années, deux
spectacles hors du commun et dont I'inspiration ethnologique n'est pas niable. Ils
marquent 'un et l'autre un intérét profond pour des peuples arctiques sans tomber
dans le pi¢ge de l'exotisme. Nulle volonté de décrire ni d'imiter ne les anime. Ce
sont de vraies créations dont l'ailleurs est 'objet, et le réve le sujet, réve qui s'inté-
gre dans un possible lointain et seulement accessible par lui. Quéte de l'autre, d'une
autre voie, et pourquoi pas - de la Voie ! 11 ¥ a beaucoup de profondeur dans ces
voyages immobiles, évoluant dans des décors sommaires, usant de peu d'effets, tout
en paroles. L'imagination y trouve son compte et chacun en revient plus riche de
ses scules pensées,

Le premier s'intitule : Le Lapon, le savant et P'apprenti. I1 s¢ définit
comme une fable optimiste. Ecrit et mis en scéne par Frangoise Coupat, il fut donné
au Théétre de Paris-Villette en 1993. Montage original et inattendu sur deux tex-
tes, I'un de Carl von Linné, Voyage en Laponie, T'autre de Jan Turi, Récit de la vie
des Lapons. De ces multiples distanciations entre les co-auteurs involontaires : le
savant naturaliste suédois ¢t le pasteur de rennes sime, entre leur réalité et la
nétre, va naitre un songe au fil de la relation que vont faire trois étudiants a leur
maitre de leur voyage en Laponije. Au total, sept comédiens, pas un de plus : Vio-
laine Barret, Michel Dennellou, Caroline Deragne, Bruno Fleury, Gérard Grobman,
Frédéric Leidgens, Daniel Pouthier et une chanteuse : Frédérique Wolf-Michaux
font le spectacle.

Le second c'est : Le chemin du chaman. Congu, créé par et joué par Berna-
dette Onfroy sur un texte de Kenneth White, il requiert encore moins de moyens
que le spectacle précédent puisqu'une seule comédicnne 'anime, Etrange aussi cette
interprétation ol les silences succeédent aux poémes qui suivent la musique et o la
danse devient pantomime et s¢ fige un instant dans une mort fugace. Il est hors de
propos d'en analyser le contenu ethnologique. Il faut le recevoir d'un coeur simple
comme on contemple un tableau, sans chercher 4 comprendre ce qui est émotion
esthétique, et s'en réjouir,
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BOREALES n°S0/53 100 francs

VOYAGES ET DECOUVERTES
Du Kamtchatka au Groenland,
en passant par les iles Féroé
et Ia Finlande...

Sommaire

La 1égende d'Elwel. un conte ancicn des Itelménes du Kamichatka par Victoria V.
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Summary and abstracts.
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NOUVELLES MUSICALES
' par Henri-Claude Fantapié.

DISQUES RECUS

NOUVEAUX NOMS, NOUVELLES (EUVRES.

L’événement musical suédois du mois d’octobre 1986 fut la découverte d'un
compositeur de 33 ans qui se nommait Hans Gefors. Méme si Christina n’était pas
sa premi¢re tentative, ce fut I’czuvre qui e fit remarquer du monde musical et aprés
Blomdahl et Bérst, nous confirmait qu’au nord, & cdt¢ de la Finlande, la Suéde était
bien « I'autre pays de 'opéra », L expression musicale de Gefors est forte car son
langage musical est rigoureux. Son écriture est celle d’un symphoniste dramatique.
Un disque ' vient a point et nous offre la suite qui a été tirée de 1'opéra. Elle nous
permet d’assister au retour en force du mélodique, du lyrique, du dramatique et de
'expressif, ingrédients qui 4 eux seuls peuvent cxpliquer le grand succés d’un
ceuvre qui valut au compositeur la premiére commande qu’un opéra allemand a fait
4 un compositeur suédois. Sur le méme disque, An Obol, trois sonnets sur des
textes de Lars Forsell montrent que le soin que le compositeur apporte 4 la langue
musicale ¢t que son amour du beau chant sont bien des préoccupations de chaque
instant. Whales weep not, pour cheurs de 1987 présente un aspect plus
traditionnel du chant choral si développé en Suéde qui a su ne pas se couper des
ensembles pepulaires ¢t du monde de 1’éducation publique.

C’est d’ailleurs ce répertoire qui nous permet de découvrir Thomas Jennefelt
(né en 1954), qui, non sans ambiguité, semble é&tre le fruit des amours d’un ténor et
d’une mezzo-soprano tant son aisance dans 1’écriture chorale est stupéfiante. Son
langage reste trés traditionnel et certaines de ses ceuvres (qui n’apparaissent pas
dans ce disque) flirtent avec la néo-simplicité et la répétitivité. Il crée des textures
trés riches, de vastes espaces sonores qu’il contraste un peu a la maniére d'un
architecte qui réverait a d’impossibles constructions alla ... . Chez lui, la dissonance
et la consonance, le traitement du temps musical restent des éléments essentiels du
discours. Son Dichterliebe de 1990 * reprend, aprés Schumann, dix po¢mes de H.
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Heine. C’est un ambiticux voyage sonore 3 travers Ies époques ct les styles e une
intéressante exploration d’étonnants effets d’éeriture chorale.

Ake Parmerud (né en 1953) est plus connu en France, du moins dans les
milicux musicaux, car il a fréquenté le Festival de Bourges ct les studios du G.R.M.
a Paris. En un certain sens, il s°agit d'un représentant de 1a troisiéme génération de
compositeurs qui travaillent la matiére sonore avee les movens issus de la recherche
des années 1950 ¢t qui réalisc unc synthése des travaux - pourtant a I'époque
antinomigqucs - des studios de Cologne et de Paris. L¢ recul nécessaire peut étre
aujourd hui pris et Les Objets Obscurs > est un peu 1'héritier des recherches de
musique concréte de Pierre Shaeffer et de ses disciples de la Radiodiffusion
frangaise. Le jeu de 'enregistrement d’un son, ses manipulations, ses glissements
plus ou moins progressifs procurent toujours autant de plaisir a auditeur
d’ayjourd hui. 11 est vrai que les moyens techniques n’ont plus rien 3 voir avec hos
« bricolages » des années - 60 et I'inventivité de Parmerud cst sans faille. Le disque
est congu comme une suite avec des « textes » de liaison et des transitions qui en
sont peut-étre la partie faible car trop explicite & mon godt par rapport 4 une
musique suffisamment évocatrice en elle-méme.

11 y a encore tout 4 découvrir de I'Estonie. C’est ce 4 quoi s’¢taient déja
attaché en particulier les maisons CHANDOS *, ECM * et BIS ® avec quelques uns
des maitres d’un récent passé. Aprés deux premiers disques ", parus en 1993, nous
découvrons toujours chez FINLANDIA deux nouveaux documents sous une forme
anthologique. On y retrouve la plupart des « noms » qui font la musique estonienne
d’aujourd’hui, avec des compositeurs nés entre 1922 et 1955. 1ls ont été les éleves
des Riits, Saar, Eller ou Tamberg en Estonie et se sont en général perfectionnés en
U.R.S.8. avec Chebaline ou Khachaturian. Le premier disque présente des ceuvres
pour piano ® et un monde bien éloigné des avant-gardes musicales avec une Magi
pré-bartokienne (L’Ancien Kantélé), un Kangro pré-capletien (Suite op. 1}, un
Pirt pré-pértien (Partita de 1958), un Sumera pré-minimaliste (Piéce de I’année
1981) et un Tiiir toujours aussi déroutant. L autre disque ? ajoute les noms du post-
pirtien Ecspere (Trivium) et d’ Alo Példmie (Sonatina pour flite alto et guitare) 4
. ceux de Migi, Kangro, Vihi et Sumera. Tout ceci est un peu la musique
contemporain¢ qu’on joue en France dans nos conservatoires de musique mais pas
dans les salles de concert. L’Estonie est-clle en avance ou en retard sur son temps ?
Ces cuvres « polystylistiques » nous interrogent par leur existence méme et le refus
de mourir d’une certaine expression musicale en dépit des modes et des terrorismes
de toutes sortes. L’entrée de 1’Estonie dans I'¢re capitaliste et du show-business
risque toutefois de modifier les équilibres existants, 4 moins que, comme avec Pért,
le monde de 1’argent ne s’approprie certains modes d'expression que I'on croyait
défunts.
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Dc Finlande, enfin, il faut signaler que si la maison FINLANDIA s¢
consacre plus aujourd hui an réperioire estonien ¢t 4 la misc en valeur d’artistes
finlandais dans le grand répertoire international'® fort heureusement la production
contemporaing ne disparait pas. Que ce soit aujourd hui 1'occasion de saluer Liisa
Pohjola, la « grande dame » du piano en Finlande depuis prés de trente ans et qui
se faisait rare au disque'' . La revoici qui présente quelques ceuvres de compositeurs
proches d¢ son cccur, en particulicr Erik Bergman (Omaggio a Cristofore
Colombo, de 1991) ¢t Paavo Heininen (Cing moments du jour, de 1984). A quand
la réédition de ses enregistrements chez EM.IL et en particulier des sonates de
Salmenhaara 7 Autre personnalité importante, Kaija Saarikeitu qui présente de
courtes piéces finlandaises pour violon seul'>. Un large panorama d’ceuvres écrites
entre 1965 et 1992 et dont certaines furent imposécs au concours de violon Jean
Sibelius.

' Hans GEFORS (Christina-scener - En Obol - Whales weep not -
L'invitation au voyage) PHONQO SUECIA PSCD 73. 1994.

* Thomas JENNEFELT : DICHTERLIEBE (Dichterliebe - Musik vid ett
berg - Musik till en Katedralbyggare - Warning to the Rich). PHONO SUECIA
PSCD 68. 1993

*> Ake PARMERUD : MUSIQUE INVISIBLE (Les Objets Obscurs - Inside
Looking Qut - Alias - Exor - Jeux Imaginaires) PHONO SUECIA PSCD 72. 1994

* MUSIC FROM ESTONIA (vol 2) (Lemba - Tobias - Eller - Tormis - Pért)
THANDOS CHAN 8656. 1989

* Veljo TORMIS : PEUPLES QUBLIES. ECM 1459/60. 1992

¢ Edouard TUBIN (Sinfonietta, Concertino, Symphonie n°7). BIS CD-401.
1989. (Concerto pour contrebasse, Vaise triste, Ballade, Suite estonienne) BIS
CD-337. 1987

" Erkki-Sven TUUR : Ante Finem Saeculi, oratorio et Symphonie n°2
FINLANDIA 4509-95579-2. 1987/1994

Urmas SISASK : e ewcle du ciel etoilé, pour piano, Lauri Viinmaa
FINLANDIA 544602. 1993,

¥ MUSIQUE POUR PIANO ESTONIENNE - Lauri Viinmaa (Migi -
Kangro - Raits - Sumera - Tiiiir - Vihi - Pirt) FINLANDIA 4509-95704-2. 1994
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® MUSIQUE DE CHAMBRE ESTONIENNE - Camerata de Tallinn
{Eesperc - Poldmiic - Mégi - Kangro - Sumera - Viihi) FINLANDIA 4509-95705-2,
1994

v Margit RAHKONEN. piano (Debussy et Saint-Saéns, éfudes)
FINLANDIA 4509-95581-2. 1994 mais aussi des récitals de trompette (Jouko
HARIJANNE) et de contrebasse (Jorma KATRAMA).

" HELSINKI-BIENNALE 1993 ( Bergman - Heininen - Heinié - Nuorvala
- Vuori) SIBELIUS ACADEMY - SACD 4 . 1994

'? Kaija SAARIKETTU (Englund - Jalkanen - Sallinen - Heininen -
Mustonen - Merildinen - Linjama - Nevanlinna - Rautavaara) FINLANDIA 4509-
95580-2, 1994
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LE SANSONNET ET LES COQS DE HOUILLES

par Leevi Madetoja

Publié dans Suomen Musiikkilehti (La revue musicale finlandaise ) 6/1926.

Traduit du finnois par Helena Tyrviinen * | en collaboration avec Jean Gribenski,
en I"honneur du 60¢ anniversaire de Marc Vignal, connaisseur de la musique finlandaise
et résident de Houilles.

Houilles est une petite ville non loin de Paris. Son nom est pratiquement inconnu
a D’étranger et méme les Parisiens ne le connaissent pas toujours. C'est en effet un
endroit bien modeste qu’habitent des ouvriers, des employés et des représentants de Ia
movenne bourgeoisie. Lieu modeste dans des conditions de vie en France ; si nous
avions, par exemple en Finlande du Sud, une telle ville-jardin, les visiteurs arriveraient
stirement depuis la Laponie pour voir cette merveille. Mais cela ne change rien : parmi
les charmantes petites villes qui entourent Paris, Houilles reste une des « plus
insignifiantes » et ma femme et moi, nous ne I'aurions pas découverte si Arvid Jirnefelt
n'y avait pas séjourné. Nous rendimes visite 4 I'aimable écrivain, d’allure juvénile
malgré son dge, et 4 sa femme, aussi aimable et juvénile. Nous fimes état de
I'impossibilité de travailler 4 Paris, du grondement permanent des automobiles et des
claxons continuels, dont nous étions saturés. “Venez donc vous installer ici, dirent les
Jarnefelt, - vous ne serez pas dérangés par le grondement et le chant des voitures.” Leut
appartement devait étre bientdt libre et il y avait & cité de 'appariement une chambre
disponible dans laquelle je pouvais m’installer a I'avance. C’est ce que je fis.

Le soleil d’avril - ¢’était au printemps 1925 - brillait mais ne chauffait pas
particuliérement quand la domestique de la maison, Marguerite - en réalité, elle devait
s’appeler Gretchen car elle était allemande et ne connaissait que quelques mots de
frangais - transporta mes affaires jusqu’a ma nouvelle demeure avec une authentique
brouette ancienne tandis que je la suivais en grand seigneur.

* de I'Université d’Helsinki
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Me voila dans mon cabinct de travail | Quel silence ! Je pouvais entendre
distinctement le tic-tac de ma montre 4 travers ma poche. Mais il faisait bien froid dans
Ia piece dont j’avais remarqué que la fenétre donnait au nord, 1l fallait prendre une
goutte ou deux de rhum 4 la tombée du jour pour avoir le courage de se coucher.

Je m’apprétais a me livrer au sommeil, aprés avoir lu les livres du soir ¢t éteint la
lumiére, lorsque tout a coup - ¢’élait aux environs de minuit - des cris pergants ont
commence 2 se faire entendre, venant de tout prés ; il me fallut quelques moments de
réflexion pour conclure qu’il s’agissait de chants de coqgs. Un concert de cogs a
commencé. Et quels cogs ! Des chants de cogs, j'avais souvent eu, dans le passé,
I'occasion d’éprouver ’ambiance. Je me souviens surtout comment, jeune étudiant,
effectuant un voyage en Ingrie pour y recueillir des mélodies populaires, j°avais écouté la
sérénade matinale des cogs du village : couché sur un banc, j’en avais éprouvé un fort
enchantement. Au début, on distingue 4 grand peine un chant au oin, puis i} croit en
intensité tout en passant de coq en coq, et voila ! e cocorico du coq de votre maison
retentit sous la fenétre, suivi par un diminuendo aussi régulier vers 'autre ¢ité du
village. Mais les coqs de Houilles semblaicnt appartenir 4 un autre univers... ils étaient
tout 3 fait extraordinaires ! Tout d’abord, depuis quand les coq chantent-ils & minuit, au
milieu d’une obscurité noire comme du jais ? Ensuite, il y a normalement, dans le chant
des cogs, un certain ordre. Au début, I'un d’entre eux donne la note, a laquelle un autre
répond aprés une écoute respectucuse, ¢t ainsi les régles d’un chant alterné en bonne
intelligence sont toujours respectés. Mais les cogs de Houilles avaient des principes
artistiques différents... et en vérité, je me demande s’ils en avaient vraiment. Certes, I'un
d’eux donna le signal du départ, que certains enregistrérent plus rapidement que
d’autres. Mais c’est en quelques secondes que le concert atteignit sa pleine puissance.
C’était un véritable chaos atonal-polytonal dans lecquel on distinguait difficilement des
thémes isolés. Chacun avait sa propre mélodie et aucune d’entre eux ne sembilait
familiére 4 mes oreilles. Bien, c’était en effet des coqs ctrangers... Aucun d’entre eux ne
connaissait le vrai “kukko-kiikaa” honnéte, mais seulement des curieuses roulades,

Le chant collectif des crétes rouges dura sans interruption pendant unc heure
environ. Ensuite, je me calmais, moi aussi. Une demi-heure se passa ct je commencai
pen a peu 3 m’endormir. Puis le méme cirque recommenga, d’une maniére si possible
encore plus bruyante et je dus abandonner tout espoir de dormir, obligé que j’étais de me
soumettre 4 la puissance supréme. Je me levais et, pour tuer le temps, je mis sur le papier
des rouvlades de cogs. Le cocorico initial ressemblait beaucoup a ceux que nous
CONNAISSONS :
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Le son élait un peu croassant mais la justesse parfaitement contrélee. Plus loin se
faisait entendre une assez belle mélodie:

b "g# .

La suivante, qui venait 4 peu prés du méme endroit, n’était pas mal non plus:

f\m},._\

o

Une variation de ces deux demiéres mélodies fut assez sympathigue aussi

-
I

Mais ce qui retentit peut-étre le plus fort, c¢’était le grand bruit qui suivit et qui
n’était d’aucune maniére musicale, mais était marcqué par une décadence enrouée

Puis il y eut un pépiement qui fut absolument impossible :
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Qu'étaientce 7 un petit qui s’exercait encore... (Marguerite le qualifia de
perroquet. Mais un perroquet a-t-il jamais accepté de participer 4 un concours de chant
de cogs 2 minuit ?)

Cette sérénade de cogs qui durait une heure environ, se produisit chaque nuit, 3
la méme heure, au moins deux fois. Mais bienidt, je m’habituais 4 ces sons et mon
sommgil n’en fut plus géné. Mon cas fut donc différent de celui d’un ancien sultan ture
qui, séjournant dans une ville peu éloignée, fut obligé de déménager 3 cause du
coassement des grenouilles. Et quelgu’un qui a déja entendu le coassement, le cocur
nocturne des grenouilles du Sud comprendra facilement ’énervement du seigneur
silencieux du sérail. Enfin, les grenouilles sont Ies grenouilles, et ici, il s’agit de cogs.
Mais peut-étre en avons-nous assez dit ; ainsi se termine 1"histoire des coqs of1ebres de
Houilles.

Et le sansonnet alors ?

En effet, selon la rubrique, jaurais dii commencer par lui. Mats il ne s¢ra pas
nécessaire d’en parler longuement ; il entra comme un trait noir dans le jardin de notre
maison et siffla sur sa branche sa belle mélodie ¢n un la majeur parfait :
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Parfois, il commengait trop haut ; il arrivait alors, de temps 3 autre, que la
derniére note fit “cocorico”.
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Leevi Madetoja, compositeur et chef d’orchestre finlandais (Oulu 1887 -
Helsinki 1947), s’est rendu a Paris pour la premiére fois en 1910 sur les conseils
de son ami le compositeur Toivo Kuula, dés la fin de ses études. Il rompaii ainsi
lemande. Désireux de travailler avec Vincent d’Indy, il ne put le rencontrer, celui-
ci étant malade. Des relations étroites vont lier Madetoja et la France, et en 1913
puis en 1920, ef de 1925 jusqu'en 1938, il fréquentera Paris, ses environs et Ca-
gnes-sur-Mer, sans jamais se méler réellement a la vie musicale frangaise. Il en
subira toutefois certaines influences et notamment celle du style de certains com-
positeurs autour de la Schola Cantorum (Vincent d’Indy, Albéric Magnard). Mal-
gré une ceuvre relativement peu importante par sa quantité, il s'agit bien d’un des
plus importants svmphonistes finlandais de la premiére partie du XX* siécle. Par
rapport a ses contemporains, il est certainement celui qui appartient le plus au
monde du lyrisme. Son uvre se situe & la charniére de deux influences .
’appartenance au peuple ostrobotnien et son attrait de la musique frangaise. En
1913, ii se fait connaitre par son poéme symphonique Kullervo op. 15 et, en 1915-
16 et 1917- 18, il acquiert le succés avec ses premiére et deuxiéme symphonies.
Ses ceuvres de maturité sont ses opéras Pohjalaisia de 1923 et Juha en 1934 (ce
dernier est a rapprocher de 'ouvrage composé sur le méme sujet en 1922 par
Aarre Merikanto) et plus encore peut-étre la troisiéme symphonie (1926) et le
batlet pantomime Okon Faoko (1930). A c6té de son wuvre symphonique, Madeto-
Jja a écrit des pages de musique religicuse, 30 mélodies, dont le cycle Syksy 1930-
1940 (Automne), et autant de piéces chorales contribuent toujours aujourd hui au
rayonnement de son euvre. Considéré par beaucoup comme le compositeur finlan-
dais le plus important de la premiére partie du XX* siécle depuis J. Sibelius, L.
Madetoja, compositeur infroverti mais lyrique et imaginatif, parfois puissant,
souffre aujourd hui de son appartenance au mouvement post-romantique et d'avoir
préféré son intégrité de pensée dans un relatif isolement esthétique et géographi-
que a une recherche du radicalisme a tout prix. Nous avons eu 'occasion de re-
trouver - sur les conseils du professeur Salmenhaara,! la maison de Houilles ot,
en 1925, il écrivit outre l'article sur les cogs, une partie de sa troisiéme sympho-
nie et le De profundis. Une photo, hélas due a un appareil apocryphe, et qui fera
rugir les philistins, rappelle cet instant rare. Nous y avons rencontré le fils de la
maison, Monsieur Nonclercq qui I’habitait toujours (il devait mourir quelques mois
{ plus tard) et se souvenait parfaitement de ce locataire venu de si loin et que sa
mére désignait conme un « Mozart finlandais »?

1 Erkki Salmenhaara : Leevi Madetoja. Tammi. Helsinki, 1987, (en finmois)
2 Cette visite a fait I’objet de deux communications : Henri-Claude Fantapié : Leevi Madetoja et la France
{Les voyages d’un compositeur finlandais au début de ce siécle). Etudes finno-ongriennes XXI.
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L¢ photomontage joint. présente Leevi Madetoja devant la maison de Mon-
sieur ¢t Madame Nonclereg 4 Houilles, Au détail prés de Houverture de nouvelles
fenétres au premicr étage. la maison cl le jardin sont identiques d ce qu’ils étaient
dans les annécs 1920. La chambre qu’occupaient Madetoja ¢t son épousc. la poc-
tessc Onerva. est a gauche sur la photo.

Anja Famtapié : Madetofan, Jarnefeltin ja Béchampin faljilld. Aamulchti, 5/2/1987.

T - N

k Ayt
8 e et g

| Leevi Madetoja 4 Houilles {photo Pr. W. K}
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COLLOQUE SIBELIUS
(Suite)

Additif aux références qui accompagnaient ['intervention
d’Henn-Claude Fantapié. 1l s’agit d’ouvrages qui n’avaient pu étre
consultés a temps et qui ne sont d’ailleurs peut-étre pas les derniers :

1. 1895 - LAVIGNAC Alexandre : LA MUSIQUE ET LES MUSICIENS. 502
pages. Librairie Delagrave. Paris (nombreuses rééd. jusqu’a 1950)

Malgré sa date de premiére parution, il nous faut citer cet ouvrage qui fut
réédité sans modifications sur 55 années (Lavignac est mort en 1916). Wagnérien
convaincu, auteur de cours de solfége encore utilisés de nos jours, il fut le fondateur
de U'Encyclopédie de la musique et Dictionnaire du Conservatoire qui fut achevé
par Lionel de la Laurencie, Les seuls compositeurs du Nord dont il parle sont Gade,
Grieg et Svendsen, tous trois classés parmi les « compositeurs allemands se
rattachant a 'école de Weber, Mendelssohn et Schumann ».

19bis. 1947 - SENECHAUD, Marcel : CONCERTS SYMPHONIQUES. 269
pages. Ed. Marguerat. Lausanne (rééd. Ed. Billaudot, Paris).

«Le Finlandais Sibelius (est) un compositeur original et abondant. Mais,
comme Grieg, il parle son dialecte local». Suit une trés bréve ‘analyse’ (sic) de
Tuonelan Joutsen, Finlandia, Valse Triste, des Symphonies 1, 2 et 3 et du Concerto
pour violon. On notera que Marcel Sénéchaud devait étre un fameux violoniste
puisqu’il estime que le premier mouvement dudit concerto « laisse pen de places d
la virtuosité ».

19ter. 1948 - DUFOURCQ, Norbert - POUR SERVIR A LA CONNAISSANCE
DE L’HISTOIRE DE LA MUSIQUE. 159 pages. Ed. du Vieux-Colombier, Paris,

Ce petit ouvrage trés scolaire ¢t d’un affligeant nombrilisme franco-frangais s¢
limite au XI1Xe siécle pour les écoles étrangéres, a Debussy et Ravel pour la France.
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22bis. 195.. - Paule DRUILHE & Jean-Frangois FAVRE : HISTOIRE DE LA
MUSIQUE - 160 pages. Ed. Hachette - Paris. 1993 (1ére ed 195..).

Qu'on ne sy trompe pas, cette nouvelle édition reprend intégralement, a
guelques illustrations prés et sur un meilleur papier, un livre scolaire qui fut le
mien dans les années 1950, avant que j'aie l'occasion d'en rencontrer
professionnellement un des auteurs dans des circonstances qui n’ont rien a voir
avec le sujet qui nous intéresse aujourd’hui. Dans ce manuel trés franco-frangais,
13 lignes sont consacrées a I'Europe du Nord, 6 4 Grieg et 7 a Sibelius (rien a
Niclsen). On y apprend que Sibelius est « Célebre par la Valse triste, exiraite de
son opéra (sic) La Mort (1903) » et que son ceuvre comprend « plusieurs opéras ».
En marge un commentaire lapidaire : « Toutes les auvres de Sibelius dégagent
une impression de mélancolie et de tristesse ». Par contre, 4 cbté des supposés
opéras du Maitre de Jirvenpis, les auteurs ne font malheureusement aucune
révélation sur la 8° Symphonie.

Bravo ! Et dire que mon histoire personnelle a été faconnée par ¢a !

26bis. 1957 - CANDE, Roland de : OUVERTURE POUR UNE DISCOTHEQUE -
288 pages. Ed. duSeuil 'Solféges’. Paris.

Cet ouvrage de vulgarisation qui se veut une «Histoire de la musique par le '

disque» laisse une toute petite place a Sibelius et ne retient que Je Concerfo pour
violon et la 4° Symphonie sans aucun commentaire d’ailleurs.

27his. 1958 - DUMESNIL, René et COMBARIEU, Jules : HISTOIRE DE LA
MUSIQUE. Lib. Armand Colin. Paris. 5 vol. Tome IV : L’aube du XX siécle. 541

pages.

Parisianisme musical avec un manque de recul certain par rapport & I’approche
actuelle de I’histoire de la musique. Il s’agit avant tout d’une «Evelution de la
musique francaise», ou plutdt de la musique en France. La Finlande est trop loin.

29bis. 1961 - PITTION Paul - LA MUSIQUE ET SON HISTOIRE - 2 vol (354 et
574 p). Editions Ouvriéres. Paris.

Paul Pittion, plus musicien que musicologue et plus pédagogue que

musicographe est une de nos (rares) bonnes surprises et il mérite unc place de choix
non seulement dans notre additif, mais au milieu de 1’ensemble de nos subtils
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intervenants. Ainsi il conclut les deux pages qu'il consacre plus a Sibelius qu’a la
musique finlandaise (un exploit !) en ces termes :  « un mélodiste et un
orchestrateur de génie ». On aurait aimé qu’il développit une argumentation a ce
propos. A défaut il faut preuve d’une compréhension relative méme si elle ne nous
semble pas tout A fait recouvrir la réalité de I’ceuvre telle qu’on s’accorde 3 la
définir aujourd’hui dans les milieux sensibilisés. I’y ai appris que la Symphonie
n°4 avait été « surnommée la ‘Symphonie au pain d'écorce’ ! (sur une)
instrumentation qui procéde par contrastes et oppose les sonorités graves des vents
et des cordes basses aux fraits aigus des fliites et des violons » et que « la Septiéme
comporte un seul mouvement, au cours duguel les développements expriment avec
chaleur les fluctuations de la pensée ». Cutre cette dénomination particuliére de la
Quatriéme, beaucoup ignoraient que Finlandia « se développe sur un théme inspiré
du lied I'Attente de Schumann, mélé a des motifs populaires ». Pittion conclut en
constatant que « Son styie a évolué dans le sens du dépouillement (...) D abord
descriptif, puis simplement évocateur, il est devenu de plus en plus intérieur ».

Merci Monsieur Pittion.

29ter. 1962 - Claude SAMUEL : PANORAMA DE L’ART MUSICAL
CONTEMPORAIN. NRF ‘Le¢ point du jour’. Paris. 1962. 838 p.

Chantre bien connu de la musique contemporaine dans les journaux parisiens, il
produisit ce pavé a une période cruciale de 1’évolution du goiit musical en France,
En lisant ce qui suit, on peut s’interroger sur la nécessité d’introduire le nom de
Sibelius dans ce Panorama de I’'art musical contemporain, D’ailleurs, comme
Samuel le constate lui-méme, le compositeur est mort et n'écrivait méme plus
depuis de longues années. Pourquoi alors lui consacrer presque deux pages (pp.
524-525) 7 Parce qu'il « est devenu une sorte de héros national » 7 Parce qu’il a
« édifié une ceuvre qui a porté son nom dans maints pays ol il est considéré comme
un des grands créateurs de notre épogue » 7 Samuel répond lui-méme avec
prudence ; « Certes, ce jugement peut paraitre excessif. » Puis 1'auteur s’emballe
et en deux phrases lapidaires ne craint pas d’affirmer que « Par ailleurs, d’un point
de vue esthétique, celte wuvre est lypiguement une production du XIX® siécle,
situ¢e dans le sillage Wagner - Brahms - Reger - Bruckner, c'est a dire fortement
teintée de germanisme. » Pour ajouter que « chantre de son pays, il a su
communiquer a ses ouvrages un parfum indiscutablement nordique (..) et son
auvre put done, en partie, échapper a l'emprise spirituelle allemande. » (1)

e professeur Salmenhaara me précise que le terme de ‘pain d’écorce’, pettuleipd en finnois, serait dd au
poéte et musicien progressiste finlandais Elmer Diktonius (1896-1961).
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Pour ceux qui souhaiteraient un supplément d’affirmations péremptoires et
gratuites, le meilleur reste 4 venir quand M. Samuel, dans un bel €lan risque cet
envol :  « sur le plan du langage musical, peu d’innovations ? dans I'ecuvre 3 de
Sibelius, mais une habileté évidente 4, voire une certaine originalité de style. » Et
comme Cyrano, a la fin de 'envoi ... « Telles sont les caractéristiques des pages de
ce symphoniste dont ['influence est quasiment nulle (malgré sa renommée) dans
D'évolution musicale actuelle. Cependant, la production de Sibelius a exercé un
ascendant assez puissant sur certains compositeurs nordiques el anglo-saxons de
second plan et, surtout, sur {’ensemble 3 des musiciens finlandais. »

Aprés un tel article, Claude Samuel qui, par ailleurs, se méfie de tout ce qui
n’est pas « révolutionnaire » (Henri Dutilleux en fait les frais - prudents - p. 331
quand l’auteur reconnait que son « succeés, du moins dans 'immédiat, est fort
explicable », mérite bien, aux cfiés d’un Alois Mooser le Prix Koskenkorwa
attribué a un fin musicologue et perspicace analyste.

Nous volerons pour lui une mention spéciale.
A T'unanimité.

36bis. 1980 (paru ) - GOLEA, Antoine - L’ESTHETIQUE DE LA MUSIQUE
CONTEMPORAINE. 205 pages. Ressources. Paris-Geneve.

Cet ouvrage posthume fait la part belle 4 nombre de petits maitres oubli¢s
depuis longtemps mais ne citc méme pas le nom de Sibelius. Confirmation de ce
que le ‘violoniste raté’ n’écrivit rien sur Sibelius dans aucun de ses nombreux
ouvrages qui s’étalent sur une petite quarantaine d’années et que je ne listerai donc
pas ici {d’autant que je ne les ai pas tous consultés).

A mon avis, le connaissant comme je ’ai connu dans sa splendeur, il vala]t
mieux d’ailleurs qu’il n’en parlat pas.

39. 1992 - Jean-Noél von der WEID : LA MUSIQUE DU XX ° SIECLE. 382
pages. Ed. Hachette-Pluricl, Paris.

Bien que sortant encore plus de la période que nous nous sommes fixés, voici un
nouvel ouvrage d’un thuriféraire de 'TRCAM qui continue de prouver qu’il n’est

2 Ahoui ? Lesquelles ? Nous britlons tous de savair.
3 Etdansle langage aussi ?
45 *interrompt ici mes remarques pseudo-sarcastiques.
5
Ah?
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pire sourd que celui qui ne veut pas entendre. En unc synthése partiale, I’auteur qui
n’examine les compositeurs qu’en relation avec leur capacité d’étre on non taxables
d’avant-gardisme, continue de classer Sibelius parmi Jles diplodocus du
romantisme. 139 pages couvrent pourtant les anndes 1900 - 1945 et a propos de
Bartdk (p. 64), I'auteur de ’ouvrage dit qu'il fut « celui qui sut dans son style (...)
surmonter conlrairement & d'autres 'nationalistes’, les séquelles académiques du
post-romantisme germanigue (...) » et une note aprés le terme ‘nationalistes’ met
opportunément dans le méme sac (et une belle allitération) : « Ainsi Sibelius,
Falla, d’Indy, Smetana, Martini, Vaughan Williams. .. ». L’excellence de 1'analyse
ne vaut pas les 178 F T.T.C. qu’il faut dépenser pour la posséder chez soi et
autorise le doute sur ce qui peut &tre écrit par ailleurs dans cet ouvrage ! A moins
qu’on ne le lise vraiment !

h.c.f (a suivre ?)

219




BOREALES neSpécial 100 francs

LA MUSIQUE FINLANDAISE I

par Anja ct Henri-Claude Fantapié.

KANSANMUSIIKI
COLLECTE ET RECHERCHE

LA TRADITION KALEVALEENNE

Les racines du Kalcevala, Exécution des pocmcs. Sur le métre el le rylthme
kalévaléens. Sur la mélodie. Les lamentations. Le Kantélé el les anciens instru-
ments. Bardes ct pleurcuses.

LA MUSIQUE DES SAMES
Le tambour lapon. Les instraments. Chants des Simés du Nord. Chants de
personncs des Skoits.

TRADITIONS ISSUES DE L'OUEST
Les chansons, Instruments réeents, La musiqgue des ménétricrs,

PHENOMENES DIVERS
Bibliographic cl discographic.

LA MUSIQUE SAVANTE
LES DEBUTS.

DE TULINDBERG A SIBELIUS : 1790-1890, " ni russc ni suédois mais
finnois."
Diclionmaire

SIBELIUS

Chronologic. Jean Sibclius :© Essai n°i. brel raccourci de I'évolution du
langage musical. Essai n°2 | enlre romantisme, impressionnisme ¢l symbolisme,
Essai n®3. Sibelius miélodisle. Essai n°4, sur trois aspects du legs de Sibelius.

220




LA FINLANDE MODERNE ; 1890-1940
Dictionnaire

LE MONDE CONTEMPORAIN : 1945-1980,
Dictionnairc.

AUJOURD'HU! ET DEMAIN : musiciens pour un devenir 1980...

LA VIE MUSICALE : renscignements divers, cn bref. Quelques noms ct
renseignements  pratiques :© chefs d'orchestre, de choeurs. instrumentistes,
cantatrices ¢t chanteurs, musicologucs. festivals, adreesses.

ESSAIS :

Quelques pages ouverles, libres propos, essais polémiques ¢t peu
scientifiques, susceptibles de provoquer des réponses, éludes plus séricuscs. remiscs
cn question appelant la contradiction,

Styles nordiques ¢t tons [linnois. Le national-romantisme en Finlande.
Cosmopolitisme et identité. Vie musicalc ct poids du milieu, suivi de musique de
salon.

"Individualisic vous avez-dit individualiste ¥ Mon cousin 7"

Interférences franco-finlandaiscs : un goit d'inachevé. A quoi servent les
ambassades ¢t les consulats ?

INDEX DES NOMS

TABLE DES PHOTOS ET DES TABLEAUX

221



BOREALES N° 54-57
SOMMAIRE

Editorial par Henri-Claude Fantapié.

Rencontre de compositeurs francais et finlandais : résum¢ des inter-
ventions de Gitbert Amy, Risto Nieminen et Claudy Malherbe.
Lettre d'Henri Dutilleux

Musique en {’an 2000... tradition cl innovation... importance decs
traditions nationales par Paavo Heininen

Les &tres musicaux : utopic ou réalité de demain 7 par André Riotte.
Colloque International Jean Sibelius (31.63 - 1.04.1993)
Préscntation

Programme du colloque

La rencontre entre Ja musique de Jean Sibelius ct cclic de Claude
Debussy en Lettonic au début du XXe siécle ¢t ses conséquences
par Arnold Klotins.

Sibelius, en avance ou cn retard sur son époque par Léo Normet.
Honunage & Erik Tawaststjcrna par Erkki Satmenhaara.
Gabricl Fauré & Helsinki par Erkki Salmenhaara.

Sibelius, le plus mauvais compositeur du monde par lHkka Oraino.
Jean Sibelius ct la France au miroir des écrits musicographiques :
1900-1965. Rendez-vous mangué, malentendu ou impossible ren-
contre ? par Henri-Claude Fantapié,

Sibelius révélé par le disque par Pierre Vidal.

Sibelius et Wagner par Eero Tarasti.

Sibelius, un classique dec la symphonic au XX siccle par Veijo
Murtomdéki.

A l'ombre de Sibelius, Uuno Klami 4 Montmartye par Helena
Tyrvdinen.

La musique en Norvége, a propos de la parution de deux ouvrages
par Henri-Claude Fantapié.

Loologic

Le Borée, un vivant symbole par Alain Aubert,

Histoire

Un document sur P’Estonie datant de 1940 par Hugues Jean de Dia-
noux de la Perrotinne.

Vie littéraire et artistique par Denise Bernard-FFolliot.

Vie scientifique par Christiun Malei.

Livre recu : Mon passé eskimo de Georg Quppersimaan.
Quelques numéros spéciaux de BOREALES

Lettre ouveric a2 Monsieur le Professeur Tarmo Kunnas, directeur
de I’Institut Finlandais en France, & propos du vernissage de I'expo-
sition d fa recherche du grotesque d'Erkki Pirtola et d’llkka Takalo-
Eskola par Christiaun Mulet.

Summary

222

17
I8
19

25
30
32
51

59
83
89

i03
109
136
137
157
171
175

179
183

190
111




BOREALES N° 58/61
SUMMARY and ABSTRACTS translated by Katrine Wong

COLLOQUIM : &RT - EXPRESSION OF THE SACRED
Finnish Institute - Paris : April 17-22, 1994,

Roger Garaudy : The Sacredinart. ..o, 1
Yrjé Sariola : God - beauty - religious ServiCe...........oovviiecveeeeee e, 7
Jean-Guy Bailly : Broken arch and the birth of polyphony.......................... 19
Christian Malet : Chinese Tang poetry, an art at the confluence of threc

FRLZIONS. ..ottt e, 21

The three religions practiced in China, Taoism, Confucianism and Buddhism,
Slourished during the Tang Dynasty, golden age of Chinese poetry. The poets
bear witness to spiritual preoccupations through their works which are part of
these great teachings.

Oli-Pekka Lassila : The world of artists and prophets........................c.c...... 37
Bernard Cocula : Mauriac and the esthetic tourments of a Catholic novelist. 41
Dominique Millet-Gérard : Ignatius' inspiration in the Satin Slipper or the
Romanesque "composition of space”...................... e, 49
From the very first scene of Claudel's Satin Slipper, the Jesuit Father appears as
a symbol of baroque aesthetics ; which means first at all, a theological tonality,
reflecting Ignatius' spirituality as defined in his famous Spiritual Exercises
(1348) : obedience, training of will, praise and benediction, inner conguest ; but
it also implies a kind of architectural barogue similar to Loyola's "composition of
space" . paradoxically, a spirituality based on sacrifice will be expressed by
means of a pattern borrowed from the art of romance : salvation is not the matter
of an individual - but of two lovers who renounce each other for each other's
sake, through difficulties, obstacles and sufferances. Such is a "modern baroque”,
considered as polemic against introspective art of novel, the pantheistic thought
of the Romantics, the shyness and ugliness of Modern Catholic so-called artistic
productions.

Jouko Martikainer : On Luther's theological esthetics...........cccoovvvvivvivnnnn, 63
Elie Szapiro : Paradoxes of the figuration in Jewish art................................ 67
Lassi Nummi : Confessions of an agnostic neopietist.................................. 73
Philippe Chantenx : A reflection on the actual definition of Sacred Art........ 83
Gilbert Ganne : The sacred and the secret: the hidden life of an outstanding

COMMEMPIALIVE. ... e 91
Mohammed Arkoun : Artistic creativity in Islamic contexts......................... 98
Teresa Battesti : The Shiitc Mystery-play inIran.......................ccocoev... 105

The author analyses the genesis of tazivé, the Persian religious theater, ori-
ginaling from the commemorations performed in honor of the Shiite Imams, re-
velations of the divine nature and warrantors of the order of the world Tazivé,
the religious drama, corresponds to our Passion Plays. In Iran, this means of

223




expression was at its hevday between the XIX and XX century. Western traveliers
and diplomals became interested in the taziyé, and it is to them that we owe the
-collection of manuscripts for the study of theatrical repertories, especially the
Cerulii collection of the Vatican Library.

Heikki Kirkinen : How to cxpress the beauty of Greck-Byzantine hymno- 117
graphy in a foreign language................ccvviini oo

Henri de Montrond : Possibilitics of the sacred in modem art......ccooiiiiienn 129
Rafael Wardi : 1 -The philosophical tradition of judaism. 1I - Being Jewish 135
INFINIANA. ..o e 140
ZOOLOOGY

Aubert Alain: Salamanders in Siberia (1) : phylogenesis, biogeography,
BICEAINE, .....oooeieiieies ettt e e s 145
HISTORY

Jérémie Benoit : Cernunnos and the Eurasian civilisation of the reindeer :

an example of social MULAtION. ..........cocvvviriicee e 163
Hugues Jean de Dianoux de la Perrotine : A document on the opening of

the University 0f RIZa........ccovoi i 183
NEWS FROM THE NORTH

News of the Fine Arts by Denise Bernard-Folliot...........................c.cccc.... 187

The Swedish spring: The sun and the North star, Frihedens Killa-Nordens bety-
delse for Europa. Antologi redigerad av svenolog Karlsson ; exhibits ; books, etc.
Scientific News and new books by Christian Malet.................................... 197
P.E. Victor, J. Robert-Lamblin : The civilisation of the seal I ; K. Rassmussen :
From the Pacific to Greenland, C. Von Linne : Nemesis Divina etc.

Musical news by Henri-Claude Fantapib..........uovearrenreccsscssssssisnsnnons 205
Discography. Leevi Madetoja . The starling and the cocks of Houilles.
Continuation of the Colloquim on J. Sibelius.

Imprimerie de la Manutention & Mayenne — février 1995 — N° 39-95



BOREALES Numéro spécial 17/21 80 francs

DOCUMENT ..EN 1980 !

Dcux volumes :

Volume 1 : N°17/19

Volume 2 : N°20/21

avee photographics originales.

Sommaire du Volume 17/19

Les pcuples aborigénes du Grand Nord soviétique par I. S. Gourviich.
L'économic ct la culture actuelle des Simés de la presqu'ile de Kola par 7. V.
Loukantchienko.

Le folklore traditionnel des Kets par R. V. Nikolaiev

Les Toungouscs par V. A. Tougouloukov.

Les Nanais par A. V. Smoliak

L'art chorégraphique des peuples aborigénes du Nord-Est dc la Sibéric par M. Y.
Jornitskaia.

Lc développement cthno-culturcl contemporain des Hantys ct des Mansis par Z. P.
Sokolova.

Les Entsys : destin historique par V. [. Vassiliev.

Sommaire du Volume 20/21

Quclques aspect du développement cthnique de la population aborigéne du Ta'myr
central par V. V. Liébiédiev et Y. B. Simichienko.

Unc vic nouvelle pour l'art ancien par T. B. Mitlianskaia.

L'évolution socialc des peuples du Nord soviétique par S. S. Savoskoul.
Recherches anthropologiques sur les peuples du Grand Nord de I'Eurasic sclon
lcurs origines par V. P. Aliékseiev.

Bibliographjic des articlcs soviétiqucs.

Pour I'histoire des Lapons soviétiques par Mario Moutinho.

Exposition Vikingarna au mus¢c national de Stockholm par Denise Bernard-
Folliot.

Documents ct compte-rendus.

Sommairc russc.



BOREALES N° 58/61 - SOMMAIRE

@ % E L'ART - EXPRESSION DU SACRE E+C
Colloque de I'Institut Finlandais de Paris (17-22.1V.1994)

RagerlGarandy - 1Ee sacre dan Sl amt e R e ot b o e s 1
Yrjo Sariola : Dieu - beaute - Service religiCUX......coocovveiriiiiiriiiieioiieniiiiienoiieciineenonens 7
Jean-Guy Bailly . Arc brisé et la naissance de [a polyphonie..............ccccccevvieiniennennnn. 19
Christian Malet ; La poésie chinoise Tang, un art au confluent de trois religions........ 21
Oli-Pekka Lassila : Le monde des artistes et des prophetes..............ocooeviiiiiiiniiinnnn 37
Bernard Cocula : Mauriac et les tourments esthétiques d'un romancier catholique...... 41
Dominique Millet-Gérard : L'inspiration ignacienne dans le Soulier de satin ou la
"composition de licu" TOMANESGUE .........ceevuiiiriiiieiiiieeiiiieiaiieeniieeeeiuaeeesneessneeeeenaeees 49
Jouko Martikainen : Points de vue sur l'esthétique théologique luthérienne................. 63
Elie Szapiro : Paradoxes de la figuration dans I'Art Juif..............cocooiviiiiiiinnin 67
Lassi Nummi : Confessions d'un agnostique néopitiste. .........oc.evvevuevvuiiiiiiiiiiiinniinn. 73
Philippe Chanteux : Quelques réflexions sur la notion méme d'Art Sacre.................... 83
Gilbert Ganne : Le sacré et le secret : la vie cachée d'un contemplatif hors-série......... 91
Mohammed Arkoun : La créativité artistique en contextes islamiques..............c.cc.eeeeee. 98
Teresa Battesti : Le Mystere religieux chiite en Iran.............ccccovveiiiiiicinnenneinnnnne. 105
Heikki Kirkinen : Comment exprimer la beauté de I'hymnographie grecque-byzantine
AT B L a1 D T e e o Ao E e L S e e ML o ot 117
Henri de Montrond : Possibilités du sacré dans l'art moderne..............ccoccecveceiicinenne 129
Rafael Wardi : 1 - La tradition philosophique du judaisme................ccooocieviiiiiniiinnnn 135
BB Te JOITEBINIANAC . s« 20 o st s G e B ST ot oo 140

ZOOLOGIE - ETHOLOGIE
Alain Aubert : Les salamandres de Sibérie (1) : phylogénése, biogéographie, élevage.. 145

HISTOIRE
Jérémie Benoit : Cernunnos et la civilisation curasiatique du renne..............c...cc.oe.... 163
Hugues Jean de Dianoux : Un document sur l'ouverture de 1'Université de Riga......... 183
CHRONIQUES DU NORD
Nouvelles des lettres et des Arts par Denise Bernard-Folliok.........................cc........ 187

Un printemps suédois : Le soleil et l'étoile du nord, Frihedens Killa -Nordens betydelse for Europa. Antologi
redigerad av svenolog Karlsson. Expositions. Livres regus etc.

Nouvelles scientifiques et livres regus par Christian Maler ...................cccccocuevcuecnnce. 197
P.E. Victor, J. Robert-Lamblin : La civilisation du phoque II ; K. Rassmussen : Du Pacifique au Groenland ;

Carlvon Linné : La vengeance divine, Terre d'asile, terre d'exil, I'Europe tsigane etc. Théatre et ethnologie.
Nouvelles musicales par Henri-Claude Fantapié.....................cccccoeevceenccenneccnieencunenn 205
Discographie, Leevi Madetoja : Le sansonnet et les cogs de Houilles, Suite du Colloque J. Sibelius etc.

SUMMARY & ABSTRACTS.........oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciieciici e, 223

ISSN 812 NORD 1001



