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APRESENTACAOQ /AVANT PROPOS

Quando em 1984 iniciamos a publicagdo de Meridies, escreveu
Armindo dos Santos no editorial do primeiro numero: entendemos abrir
um espago para a reflexdo e informagdo sobre o que é denominado
por nova museologia. Os novos museus locais - que se dio por missdo
a participagdo profunda na vida das comunidades locais -
representam, na verdade, lugares privilegiados para o
aprofundamento dos conhecimentos sobre essas comunidades; isto em
razdo da sua insergdo numa drea de recolha de dados limitada e dos
seus lagos continuos com o meio. E é por isso que é lamentavel que a
museologia local esteja destinada ao isolamento  por causa da
indiferenca das grandes institui¢des de investigagdo.

Na verdade nos primeiros volumes foram publicados textos
sobre este tipo de museologia (métodos e experiéncias), mas com a
introdug&o de niimeros tematicos este principio viu-se prejudicado.

Agora retomamos a nossa intengio original guardando em cada
futuro volume, mesmo que temdtico, um espago para publicagio de
textos varios incluindo naturalmente a area da museologia.

Os textos que compdem o presente numero dio conta de um
conjunto de preocupagdes que ajudam a melhor compreender as
questoes de participagio e de articulagio da museologia com as
comunidades locais e com a investigagdo. Maria Célia M. Santos e
Rosana do Nascimento respectivamente anterior ¢ a actual Directora do
Curso de Museologia da Universidade Federal da Bahia e Mario de
Souza Chagas, Director do Curso de Museologia da Universidade do
Rio de Janeiro apresentam uma reflexdo que ultrapassa claramente o
espago brasileiro, abordando assuntos e preocupagdes, que sdo
partilhadas pelo mundo de uma museologia que embasa a sua razio de
existir nas comunidades que the dio vida.

Mario C. Moutinho






0 OBJETO MUSEAL
COMO OBJETO DE CONHECIMENTO.
Rosana Nascimento

1. Objeto Museal: buscando conceituar

"... 0 Museu é o local Gitimo no longo processo de perda de
fungdes originais - ou processo de museificacio - pelo qual
o objeto atravessa. Fora de seu contexto original, valori-
zado por caracteristicas a ele totalmente alheias, o0 objeto
deixa de ser objeto e passa a ser '"documento” e aquilo que
ele tem de mais intrinseco, que é ser produto e vetor da
acio humana, conforme estudado por U.T. Bezerra de
Menezes, nio € levado em consideragfio' (Marlene Suano).

Que seria objeto museal? Esta pergunta feita a qualquer
individuo, sem titubear responderia: sdo as ‘“coisas" antigas,
representagdes do passado (preferencialmente os objetos materiais dos
séculos XVI, XVII, XVIII, XIX) e os nossos do século XX realizados
por artistas renomados ou aqueles objetos do cotidiano de um segmento
social que aguardam a elevagdo cultural de "pega de museu”.

Esta compreensio do que seja o objeto museal é ratificada
historicamente pelo conceito tradicional que o define ¢ o sacraliza, como
a pesa de museu, atribuindo-lhes valores culturais, estéticos e
histéricos, quando retirado do seu contexto original, para serem
preservados nas colegdes dos Museus, perdendo a sua relagdo como
produgdo do homem.

Entdo, qual o conceito tradicional de Objeto de Museu?

Para Moro (1986) a pega (objeto) deve ser significativa, em
fungdo de sua propria representagdo isto é, um bom representante de sua
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classe. Qutra defini¢do que amplia a primeira, esclarece que o objeto é
retirado do seu contexto original e recolhido para uma colegdo de
Museu objetivando a sua seguranga (BURCOW, 1933).

Continuando, encontra-se na Etica de Aquisi¢des do ICOM
(Conselho Intemnacional de Museus) (1973 (1), que ao se pretender
adquirir um objeto este deve ser enquadrado nas seguintes categorias:

a) Objetos reconhecidos pela ciéncia ou pela comunidade na
qual possuem plena significagdo cultural, tendo uma qualidade inica e
como tal sendo inestimavel;

b) Os objetos que embora ndo sendo necessariamente raros
tenham um valor que derive de seu meio ambiente cultural e natural.

Percebe-se que o objeto ao passar para o conceito de pega de
museu ¢ entendido como estando fora do contexto material para o qual
foi concebido, sendo recolhido enquanto valor. Neste sentido, as
colegdes dos museus sdo representadas por objetos da cultura material,
de determinados segmentos sociais, tais como; xicaras, joias, roupas,
sapatos, etc..., que sdo signos da cultura porque foram usados por mitos
e herdis da nossa historia, perdidos ne passado, guardados em vitrines
para serem contemplados.

Esta mesma pergunta, agora dirigida aos estudiosos preocu-
pados com uma outra concep¢do de objeto museal nos remeteria as
seguintes analises:

Para Mensch (1987) (2)

um objeto museologico pode ser definido como um
objeto de museu, por ser seleccionado pelas suas qua-
lidades ("musealidade"), variando de acordo com os
desenvolvimentos especificos das varias especializagdes
(historia, antropologia, arqueologia, etc.), como
também voltados para o desenvolvimento da comu-
nidade.

Sola (1986) (3) observa que:

.. a tradicional pega de museu, simbolizado por um
fato tridimensional. é apenas um dado de um conjunto
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* de informagéo museoldgica, de uma mensagem, e, que
ndo temos museus em fungdo dos objetos que eles
contém, mas em virtude dos conceitos ou idéias que
esses objetos ajudam transmitir.

Guamieri (1990) (4) baseando-se nos estudos de
Z Z Stransky e Ana Gregorova no que diz respeito ao objeto de estudo
da museologia, como sendo a rela¢io do homem com a realidade, define
ndo o objeto museologico ,mas, o fato museal ou fato museologico, por
"... entender como a relagio profunda entre o homem, sujeito que
conhece, e, o objeto, parte de uma realidade da qual o homem também
participa, e sobre a qual tem poder de agir".

Para Bellaigne (1992) (5)

A Museologia tem seu laboratorio: O Museu. O labora-
torio, por sua vez, tem seu material de experimentagio:
o real. Ora, o real é representado no museu pelo objeto.
Tem que considerar-se aqui o objeto em seu sentido
mais amplo: ele ¢ material ou imaterial, natural ou
cultural. E em todo caso, central na museologia, ja que
¢ o elemento da realidade que emite informagdo ou
permite a comunicagdo entre as pessoas e entre o
presente e o passado.

Neste sentido, o objeto museal estabelece os vinculos de sua
relagio com ¢ homem como também, através dele temos condigdes de
entender os processos historicos, onde estes estio imersos, no momento
de sua criagdo e utilizagdo pelo homem, tendo como principio que a
cuitura ndo é neutra.

Canclim (1983) (6) ao analisar a questdo de que muitos
museus buscam copiar o real, como forma de estabelecer nas suas
exposi¢des um entendimento dos acervos pelo publico, coloca que:

... a sua tarefa ndo é a de copiar o real, mas sim a de
construir as suas relagdes. Portanto, ndo podem
permanecer na extbigdo de objetos solitarios, nem de
ambientes  minuciosamente  ordenados;  devem
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apresentar os vinculos que existem entre os objetos e as
pessoas, de modo que se entenda o seu significado.

Portanto, no presente estudo o objeto museal ndo é enfocado
como um documento tridimensional, que representa ao ser museificado
apenas valor historico e/ou estético, e sim:

Um meio que através da pesquisa, chega-se ao processo
de produgio de conhecimento, tendo como vetor a pro-
dugido cultural do homem, que ndo é dissociado da rede
de relagdes: sociais, politicas e econémicas na qual foi
produzido, tendo um significado cultural de uso, fungio
€ movimento no passado e no presente. Ou seja, cuja
historicidade do objeto museal representa um corte
sincronico, onde esta presente as relagdes desiguais,
diacronicas, que se expressam na sua histéria, seja ele
material e imaterial.

2. Objeto Museal: suas possibilidades como objeto de conhecimento.

"A relacio homem/objeto é uma relagiio aberta, dindmica,
dialética, na qual o homem se conhece e se reconhece”
(Waldisia Russio :45).

O objeto museal ¢ o conceito que estamos denominando no
contexto museoldgico, que significa a produgiio cultural (material e
imaterial) do homem, os sistemas de valores, simbolos e significados, as
relagdes estabelecidas entre os homens, entre 0 homem e a natureza, que
atraves da modificagdo da natureza, cria objetos no decurso da sua
realizacdo historica. Sdo os objetos elaborados e existentes fora do
homem, mas que refletem as complexas teias de relagdes entre os
homens no processo historico.

No processo de musealizagdo, segundo Guarmnieri (1990) (7),
deve-se ter a preocupagédo com a informagio trazida pelos objetos (lato
sensu) em termos de DOCUMENTALIDADE,
TESTEMUNHALIDADE e FIDELIDADE. Ao definir esses conceitos,
a autora coloca que:
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... convém lembrar que as palavras Documentalidade e
Testemunhalidade, tém aqui toda a for¢a de sua oni-
gem. Assim, DOCUMENTALIDADE pressupde
"documento”, cuja raiz ¢ a mesma de DOCERE =
ensinar. Dai que o "documento” ndo apenas DIZ, mas
ENSINA algo de alguém ou alguma coisa; e quem
ensina, ensina alguma coisa a  alguém.
TESTEMUNHALIDADE pressupde "testemunho”,
cuja origem & "TESTIMONIUM", ou seja, testificar,
atestar algo de alguém, fato, coisa. Da mesma maneira
que o documento, o testemunho testifica algo de alguém
a OUTREMJ(...) FIDELIDADE, em Museologia, ndo
pressupde necessariamente AUTENTICIDADE no
sentido tradicional e restrito, mas a VERACIDADE, a
FIDEDIGNIDADE do documento ou testemunho.
Quando musealizamos objetos e artefatos (aqui inclui-
dos os caminhos, as casa e as cidades, entre outros e a
paisagem com a qual o Homem se relaciona) com as
preocupagdes de documentalidade e de fidelidade,
procuramos passar informag¢des a comunidade, ora a
informagdo pressupde conhecimento (emogdo/razdo),
registro (sensacdo, imagem, idéia) e memoria (sistema-
tizagdo de idéias e imagens e estabelecimento de li-
gagoes).

Ao nosso ver, a questio do objeto museal como objeto de
conhecimento, ndo € s6 uma questdo de documentalidade, autenticidade
e veracidade, para ir além, buscar o estabelecimento de relagdes,
necessario se faz entender como objeto de conhecimento -0 bem cultural
- em sua historicidade. O objeto ao ser preservado no contexto
museologico, entendido apenas como um suporte de informagdo devido
ao seu valor "estético” ou de "fato historico", passa a ser um simbolo
representativo e informativo de uma determinada manifestagdo cultural
- visto como um produto-.
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Neste sentido, é um objeto-fragmentado, por explicitar apenas
um aspecto parcelado da produgdo cultural do homem, onde ndo estara
estabelecido a historicidade do objeto museal, isto ¢, entendido como um
corte sincronico, representando um espago-tempo historico, onde esta
presente as relagdes desiguais, diacronicas, que se expressam na historia
do objeto museal.

Segundo Serpa (8), "O processo historico da modemidade
gestou e foi gestado na fragmentagio do objeto do conhecimento, na
fragmentagdo da agdo do homem e na fragmentagdo do proprio homem,
contendo em seu interior a ameaga a integridade do homem e da
natureza.”

Na instituigdo Museu o objeto é fragmentado, ao receber o
titulo de objeto de museu, € visto por si mesmo através de conceitos
como "obra prima", "valor", "raridade", "informacdo”, onde o homem
como vetor desta producdo cultural, nio € dialeticamente relacionado
com a expressdo material e imaterial da sua existéncia, enquanto ser
social - o bem cultural-.

Como observou Lenine (9),

A arte, tal como as ciéncias, reflete a realidade e
permite a0 homem conhecer a vida. A arte oferece
possibilidades infinitas de conhecimento e, neste
sentido, ndo se distingue fundamentalmente das cién-
cias. A diferenga reside no método e nos resultados e,
sobretudo, na relagdo entre o universal e o singular, o
objetivo e o subjetivo, o racional e o sensivel (o
emocional), presente na imagem artisticas e no conceito
cientifico.

Se, o objeto museal é a produgio pratica da relagdo homem -
natureza, na medida em que na relagio homem-homem véo temporali-
zando os espagos e fazendo historia pela sua capacidade de criar e
recriar, este objeto museal ndo pode ser entendido na sua relag@o em si,
mas na sua relagdo com os homens.

Marx {10} afirma que:
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A vida genérica, tanto no homem como no animal,
consiste fisicamente, em primeiro lugar, em que o
homem (como o animal) vive da natureza inorganica, e
quanto mais universal é o homem que o animal, tanto
mais universal é o dmbito da natureza inorganica da
qual vive. Assim como as plantas, os animais, as
pedras, o ar, a luz, etc. constituem, teoricamente, uma
parte da consciéncia humana, em parte como objetos da
ciéncia natural, em parte como objetos da arte (sua
natureza inorginica espiritual, os meios de subsisténcia
espiritual que ele prepara para o prazer e assimilagio)
assim também constituem praticamente uma parte da
vida e da atividade humana (...) o homem sabe produzir
segundo a medida de qualquer espécie e sempre sabe
impor ao objeto a medida que lhe é inerente, por isto o
homem cria também segundo as leis da beleza.

Com isso, 0 homem € o produtor de bens materiais, de conhe-
cimento, como também dos elementos que estruturam a vida humana.
Neste sentido se faz necessario, compreender o objeto museal no bojo
das relagdes que tem como base a historicidade do objeto, onde
portanto, estara contido a contradigdo, tendo como elemento a génese da
teia de relagdes.

Necessario se faz, compreender as conquistas materiais e
intelectuais na ldade Média e do Renascimento, periodos historicos que
serdo substratos para uma nova concepgdo de Museu e de objeto
museoldgico, principalmente para a compreensao da construgio cultural
do homem contemporéneo.

3. Idade Média: Suas implicagdes para o objeto museal

"Quando a Escolistica fala da beleza, ela a entende como

um atributo de Deus. A metafisica da beleza (por exemplo

Plotino) ¢ a teoria da arte niio tem nenhuma relacio entre

si..."" (Curtius 1948, 12.3).

Pego licenga aos historiadores para a aventura que ora estou a
ingressar, a ressalva, ¢ importante por ser uma musedloga buscando
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historicamente entender as realiza¢des cientificas, culturais e o processo
civilizatorio e sua relagio com o objeto museoldgico, e por conseguinte,
com a instituigio Museu. Mesmo, porque alguns momentos historicos a
serem analisados terio por objetivo a compreensdo da relagdo mais
especifica com a questio do objeto museal. Sendo assim estaremos
discutindo objeto museal em relagdo a determinados espagos-tempos
histéricos, como: ldade Média e Renascimento, tendo como suporte
alguns estudos historicos.

A IDADE MEDIA

A formagdo da civilizagdo Européia do comego da Idade
Meédia foi fortemente influenciada pelo renascimento das idéias orientais
de despotismo, cren¢a em outra vida, do pessimismo e do fatalismo,
como também pela difusdo do cristianismo, que passa a ser fator
dominante de quase todas as realizagdes do homem medieval. Esse
processo culmina com o desenvolvimento da organizagdo cristd - A
Igreja - e instituigdes a ela ligada que foram transformadas numa
estrutura complexa, tomando-se o arcabougo da prépria sociedade
medieval.

A Idade Meédia, portanto, é uma emergéncia da rede de
relagdes, constituida pelo proprio momento social, politico, cultural e
econdmico deste periodo historico, surgindo em continuidade a desgraga
econdmica, decadéncia cultural e extingio do Império Romano, aliado
ao desespero dos homens que perdem o interesse pelas realizagdes
terrenas e almejam as gragas espirituais depois da morte.

Segundo Andery (1988) (11), ao desenvolver sua analise
sobre este periodo, a autora coloca que:

Neste periodo (século V ao XV), coexistiram civili-
zagOes com organizagdes econdmicas-politicas-sociais
diferentes: as civilizagdes ocidentais oriundas do antigo
Império Romano do Ocidente; as orientais, oriundas do
antigo Império Romano do Oriente, como € o caso da
civilizagdo bizantina e das civilizagdes orientais que
nio faziam parte do antigo império romano, como é o
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caso da civilizagdo mugulmana e das civilizagdes da
Asia Ornentat.

A vida econdmica do primeiro periodo da idade Media,
representa um retorno a condigdes primitivas e de miséria da populagéo.
O comércio e a indlstria extinguiram-se, as terras tomaram-se
concentragdo de riqueza agraria e as pessoas pertencentes as massas
populares passaram a condigdo de servos.

Com relagdo a produgdo do conhecimento, a supersticdo, a
credulidade permeavam o esforgo intelectual que dedicava-se mais a
compilagdo do que a realizagdo original, o interesse pela ciéncia ou pela
filosofia dava-se na medida em que esses conhecimentos pudessem
servir para fins religiosos, ocasionando interpretagdes misticas do
conhecimento, como também aceitagdo de fabulas como fato ao conter
significado simbolico para religido.

Um periodo historico onde a religido dominava o pensar, agir
e posicionar do homem diante do mundo, os fildsofos eram cristdos ou
pagdios. Com relagdo aos filosofos cristdos tendiam a se dividir em duas
escolas diversas: 1) os que defendiam a pnmazia do dogma e 2) os que
acreditavam que as doutrinas da fé podiam ser iluminadas pela luz da
razao e orientadas no sentido de se harmonizarem com os mais valiosos
frutos do pensamento pagéo.

Para os filosofos dogmaticos cristios como Tertuliano, Santo
Ambrosio, S, Jerdnimo e o Papa Gregorio Magno, o cristianismo era
um sistema de leis sagradas que devia ser aceito como fé. O
conhecimento do homem nada valia para religido, pois os homens
possuiam os evangelhos, nio cabendo qualquer nova curiosidade. Por
outro lado, os filosofos cristios racionalistas, tais como, Clemente de
Alexandria e Origenes, baseavam suas crengas na fé, mas reconheciam
a importancia da razdio como estrutura do conhecimento, quer religioso,
quer secular.

Numa posigdo intermediaria entre essas duas correntes
filosoficas apresenta-se Santo Agostinho, que colocava a verdade
revelada acima da razio, mas reconhecia a necessidade de uma
explicagdo intelectual para sua crenga.

Para Bums (1970) (12)
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Como filésofo, Agostinho derivou grande parte de suas
teorias dos neoplatonicos. Acreditava na verdade
absoluta e etema e no conhecimento instintivo que
Deus implanta no espirito dos homens. Afirmava exis-
tirem certos conceitos basicos do conhecimento que ndo
sio produtos subjetivos do pensamento humano, mas
que ja existem no nosso espirito desde o nascimento,
como reflexos da verdade etema. O conhecimento de
suprema importincia é o de Deus e  Seu designio de
redimir a humanidade. Embora a maior parte desse
conhecimento possa advir da revelagio contida nas
Escrituras, ¢ dever do homem compreendé-lo na medida
do possivel, para fortalecer a sua fé.

Percebe-se que a historia humana, nesta perspectiva, é
apresentada como o desdobramento da vontade divina, refletida em
todas as a¢des do homem, de forma maniqueista, tudo que ja aconteceu
ou que podera acontecer representa uma realizagdo do plano divino. No
campo da educagdo, desapareceu o sistema romano de escolas publicas,
passando para os mosteiros 0 monopolio da educagdo, os monges eram
preparados para o ensino , o curriculo era baseado em sete assuntos,
que depois foi denominado as Sete Artes Liberais, no trivium estava
incluido a gramatica, a retorica e a logica, consideradas como as chaves
do conhecimento, no quadrivium, a aritmética, a geometria, a
astronomia e a musica, percebe-se que a ciéncia de laboratorio e a
histéria ndo estio contempladas nesse curriculo, objetivava-se o preparo
para a carreira eclesiastica.

Vale ressaltar, que o ensino era privilégio de poucos, o povo
nio recebia instrucdo, como também, muitos membros da aristocracia
eram analfabetos. Mas.com todas essas limitagdes este sistema
educacional muito contribuiu para salvar a cultura européia. Isto
porque, o periodo denominado de ldade Média, de modo algum, foi
caracterizado somente pela estagnagdo e pelo barbarismo representado
pela chamada Idade das Trevas, que ndo foi além do ano 800. Na
segunda fase deste periodo denominada de Epoca Feudal. Segundo
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Andery (1988) (13), analisando o feudalismo como base econdmica, a
autora explicita algumas causas que favorecem a instalacio e a
expansio deste sistema, tais como:

a crise do império romano, as condigdes economicas,
sociais e politicas culminando com a substituigio do
escravismo pela serviddo, os grandes proprietarios de
terras que devido aos conflitos deslocam-se para as
vilas (propriedades rurais) e o arrendamento de partes
de grandes propriedades agricolas.

Este sistema sera base para uma sociedade que os poderes de
govemo serdo exercidos pelos detentores das terras, através dos feudos,
¢ os homens que ndo detinham as propriedades, ao trabalharem em um
feudo, tinham protecdo e assisténcia econdmica, em troca compensava
0s proprietarios com servigos, pagamentos de impostos e tributos, que
neste sistema eram considerados servos.

No processo evolutivo desse periodo vdo existir fatores que
irdo desencadear no declinio desse sistema como crescimento das
cidades, comércio com o oriente, o aparecimento das Monarquias
Nacionais, a Guerra dos Cem Anos, revoltas, as corporagdes de
artifices e mercadores.

A teoria econdomica em que se baseava o sistema corporativo é
diferente da que domina a sociedade capitalista, visto que, aos olhos da
igreja, o principal objetivo da vida devia ser a solugdo da Alma, com
isso a riqueza era um obstaculo ao sossego da alma, era a condenagdo
da usura.

Porém, no feudalismo, o cristianismo passou por mudangas
significativas, tendo como base de sustentagdo os principios de fé,
crenga na Trindade e a esperanga de solugdo num mundo vindouro. No
século XIII entre os responsaveis pela modificagdo de uma religido
mecanica em uma mais racionalista e humanista, estio S. Tomas de
Aquino, S. Francisco e Inocéncio 111

Luckesi e Passos (1992) (14), colocam que:
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Tomas de Aquino recebeu profunda influéncia do aris-
totelismo, cuja doutrina foi estudada e adaptada ao
cristianismo seus estudos estdo sistematizados na Suma
Teologica. (...) O ponto crucial de suas preocupagdes
consistia em encontrar um meio de conciliagdo entre a
fé e a razdo, assim como apresentar a destruigdo e a
interdependéncia entre a Teologia e a Filosofia. No
primeiro caso, ele demonstrou os limites da razdo
humana ao afirmar que ela era incapaz de atingir todas
as verdades, especialmente, aquelas ligadas a alguns
aspectos divinos como, por exemplo, o dogma da
Trindade. Nestes pontos, ela deveria servir para
destruir as objegdes levantadas. Por outro lado, as
questdes ligadas a existéncia da Deus, a criagio do
mundo por Deus eram satisfatoriamente explicadas pela
razdo.

Poucos foram, nesse periodo, que se dedicaram a ciéncia,
ressalta-se entre os cientistas medievais, Rogério Bacon (1214-94),
afirmava que o conhecimento valido s6 poderia advir baseado na
pesquisa experimental. O que poderia apresentar novos conhecimentos
que entrariam em choque com os dogmas da Igreja. Visto que, o apare-
cimento das Universidades com a finalidade de formagdo profissional,
representava o monopélio do saber e o controle da produgdo do conhe-
cimento sob a orientacdo e manutengdo da Igreja no periodo medieval.

Serpa (1992) (15) analisando a producdio do conhecimento
nesse periodo coloca que:

... 0 modo de produgio do conhecimento na sociedade
feudal, de natureza teologica e ideologica - lugar
natural, hierarquia entre o céu e a terra, fixismo da
criagio, finitude do espago e ciclos temporais -
expressava a forma de organizagio da sociedade feu-
dal, através das relagoes feudais de produgéo, baseadas
na finitude do feudo, na relagio senhor-servo, na
organicidade da reprodugdo da sociedade, tendo como



MERIDIES N° 17/18 - 1994 17

base econdmica a produgdo agricola e o artesanato,
organizado através das corporagdes de artifices. (...} Os
pilares desse modo de produgdo do conhecimento eram
a esséncia e a qualidade. Conhecer um objeto signifi-
cava explicitar a sua esséncia, a partir de observagdes
sobre as suas qualidades.

Neste sentido, 0 mundo medieval baseava a producgdo do
conhecimento na fé e na contemplagdo de um universo estatico ¢
hierarquizado onde o verdadeiro conhecimento é proporcionado por uma
fonte divina e ndo humana, é através da contemplagio que Deus permite
ao homem conhecer um objeto e explicitar sua esséncia.

Neste contexto, escreveu Dante: "A arte € a neta de Deus", o
que significa que o homem medieval tinha a crenga de que existia uma
relagdo entre a criacdo e sua propria criatividade, o raciocinio partia da
seguinte evidéncia: "Deus fez o homem, dessa forma o que o homem
faz, esta d'Ele apenas a distancia de um grau, e logicamente deve estar a
Sua altura."

As obras de arte eram realizadas nfo sob principio da "arte
pela arte", como eram elaboradas pelos gregos, mas acima de tudo
objetivava-se a maior gloria de Deus, tendo por finalidade exprimir
pelas coisas criadas, a gloria ao Criador, como também, a fungdo de
registrar tudo que o homem sabia, ou em que acreditava.

Nas torres, nas paredes, nos vitrais, nas criptas, nas
esculturas, nos murais, nos mosaicos da catedral - o
ponto supremo da arte medieval - podem-se ler ndo
apenas as crengas do homem e seus ideais, mas também
suas fantasias e medos, sua ciéncia, sua historia - e até
mesmo seus protestos (LOPES, 1970 :117).

Ao ser legalizado o cristianismo como religido, os cristios
poderiam adorar Deus em liberdade, sairam das catacumbas, a principio
adaptaram ao ritual cristdo as basilicas pagis, os instintos estéticos dos
homens serdo expressados em atividades monumentats como construgio
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de grandes igrejas, desenhos, esculturas em pedra e as pinturas das
Igrejas.

Os escritérios dos mosteiros, foram destinados como o local
para as oficinas onde os copistas reproduziam os escritos cristios e que
tormou-se centros de criagdo artistica. Numa populagdo analfabeta as
representagdes serviam como um elemento de propagacdo da fé, objetos
de veneragdo que traziam nio so a beleza estética, mas um conteudo
representativo sobre temas cristaos.

Durante a primeira fase da Idade Média, a escultura ¢ a
pintura estavam subordinadas a arquitetura, sendo utilizados para
compor interiores das Basilicas medievais, com um cunho represen-
tativo religiosos, beleza como um atributo de Deus, sendo assim, a
atencio a essas representagdes ndo deveriam sobrepor o mundo
espiritual.

Para Eco (1989) (16)

O cristianismo primitivo havia educado para a tradugdo
simbolica dos principios de fé (...) e se por um lado era
facil para os simples converter em imagens as verdades
que conseguiam compreender, aos poucos seriam oS
proprios elaboradores da doutrina os tedlogos, os
mestres, a traduzir em imagens as nogdes que o homem
comum nido aferraria, caso tivessem sido comunicados
no vigor da formulagio teologica. Dai a grande
campanha (que terd em Suger um de seus mais
apaixonados promotores) para educar os simples atra-
vés do deleite da figura e da alegoria através da
pintura, a partir de 1025, pelo sinodo de Arras, a teoria
didascolica insere-se no ceme da sensibilidade
simbélica como expressdo de um sistema pedagogico e
de uma politica cultural que explora os processos
mentais tipicos da época.

Desta forma, a criagdo artistica na cultura eclesiastica
objetivava ndo so a plasticidade das representagdes, como também, a
funcio evangelizadora, nascida da fé com objetivo puramente
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funcional, sendo assim, o mestre construtor dedicava-se a edificacdo da
casa do senhor, por sua vez, os escultores e pintores, mosaicistas,
ourives dedicavam-se a adomar o templo. As artes eram diversas,
porém todos tinham uma unica finalidade: exprimir através da criagdo
amstlca a gloria do Criador.

No museum, com acesso restrito, eram conservados os conhe-
cimentos humanos, ¢ utilizados como inspiragdo para os artistas ao
mesmo tempo que serviam como veiculo de reprodugio da estética
aprovada pela Igreja. Isto porque, a representagio artistica estava
intimamente relacionada com os objetivos didaticos da Igreja e
propagacao da religido cristd. Encontra-se nos estudos de Franco (1992)
(17) sobre as estruturas culturais deste periodo, analises que viao
demonstrar o objetivo das representagbes artisticas com todo o seu
simbolismo religioso, justificado pelas necessidades ndo s artisticas,
mas ideologicas ¢ filoséficas da época medieval.

Coloca este autor:

.. as freqiientes cenas do Juizo Final colocadas logo na
entrada dos edificios religiosos, lembrava que somente
através da Igreja era possivel a salvagio. A arquitetura
solida, de largas paredes, grossos pilares e poucas
janelas ndo era apenas resultado das limitagSes técnicas
da época, mas sobretudo da necessidade de fazer das
igrejas fortalezas de Deus. Na mesma linha, o roménico
ndo tinha preocupac¢do de retratar a realidade wisivel,
pouco importante, mas sim de revelar a esséncia das
coisas, dai o forte simbolismo daquela arte.

Nesta concepgdo de arte a representagdo e interpretagdo do
universo ¢é estabelecida pelos sentidos sem ter valor em si, mas, e,
principalmente, por ter condigdo de revelar uma verdade superior,
através da linguagem simbolica com suas analogias, onde as partes (os
simbolos) podem revelar o todo a partir de critérios de esséncia e
qualidade, tendo como elemento unificador Deus.

Mas, a divulgagdo dos manuscritos gregos e romanos, como
também, as escavagdes que descobriram estatuas e utensilios romanos



20 MERIDIES N° 17/18 - 1994

na lalia, faz com que a Antiguidade Classica seja descoberta por
homens que almejavam restaurar valores e conhecimentos que
contrastavam com os estudos teoldgicos e a ideologia cristd estabelecida
durante o periodo medieval. Esses homens acreditavam que para ir
adiante era necessrio olhar para tras: para sair da Idade Média era
preciso retomnar a Antiguidade.

4. Renascimento: suas implicagdes para o objeto museal.

"Aliada ao rompimento das idéias do mundo medieval,
rompen-se também a confianga nos velhos caminhos para a
produciio do conhecimento: a fé, a contemplacfio ndo eram

mais consideradas vias satisfatérias para se chegar a

verdade" (ANDERY, 1988 :173).

O Renascimento foi favorecido por condiges como ressurgi-
mento do comércio e das cidades, maior contato com o oriente,
crescimento demografico, aumento de produgdo nos campos, produgio
manufatureira e a economia monetaria.

Foi um movimento intelectual, artistico e literario ocorrido na
Europa, especialmente na Italia, tendo como mspiragdo as obras da
Antiguidade Greco-Romana, exaltagdo da personalidade, otimismo ¢ o
individualismo, tendo como protetores os mecenas (papas, bispos, reis,
principes e banqueiros) que amparavam os estudiosos e artistas.

O Humanismo como ¢ classificado significava uma visdo do
mundo que embora aceitando a existéncia de Deus, partilhava uma série
de atitudes intelectuais do antigo mundo pagdo. Era mnteressado pelo
estético, via a utilidade do conhecimento da historia e estava convencido
de que o dever do homem era desfrutar sua vida e servir sua
comunidade de forma ativa. Sendo assim, o humanismo nédo incorpora a
exagerada preocupagio medieval - da etemidade -, refletia os interesses
de uma sociedade pratica e preocupada ndo com a preparagdo do
paraiso, mas, ¢ principalmente, com 0s aspectos terrenos - o bem estar
do homem. Neste sentido, o papel do homem na histéria ndo era mais
um papel passivo em que fatalisticamente esperava a morte ou pela
segunda vinda de Cristo. Na Idade Média o louvar o homem era louvar
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a Deus. - sendo este a criagdo do Senhor - no Renascimento o homem
louvava o préprio homem como um criador.
Segundo Sevcenko (1986) (18) os humanistas

... voltavam-se para o aqui e o agora, para o mundo
concreto dos seres humanos em luta entre si e com a
natureza, a fim de terem um controle maior sobre o
proprio destino. Por outro lado, a pregagdo do clero
tradicional refor¢ava a submissdo total do homem, em
primeiro lugar, 4 onipoténcia divina, em segundo, a
orientagdo do clero e, em terceiro a tutela da nobreza
(..} A postura dos humanistas era completamente
diferente, valorizava o que de divino havia em cada
homem, induzindo-o a expandir suas forgas, a crar ¢ a
produzir, agindo sobre 0 mundo para transforma-lo de
acordo com sua vontade e seu interesse.

Nesta nova visdo de mundo, onde o homem esta como eixo
central, a relagdo ndo tem como suporte Deus-Homem, mas baseado na
relagio Homem-natureza, o que significa que era necessario uma
ciéncia mais pratica, que deveria responder as questdes das necessidades
do homem. Homem que nio concebia o universo como um sistema finito
girando em tomo da terra - cosmovisdo medieval - a teoria heliocéntrica
indicava um cosmos infinito o que ia de encontro com a concepgdo do
universo do periodo medieval.

Neste contexto, da revolugdo das idéias da produgao do
conhecimento, destaca-se Galileu Galilei com sua ciéncia experimental,
que através do telescopio pode estabelecer ser a Via-Lactea uma
aglomeragio de corpos celestes independentes do nosso sistema solar,
onde Copémico ja havia elaborado esses estudos através de calculos
matematicos sem o uso do telescopio - Revolugdo Copemiana - o que
desmistificou a concepgdo medieval do universo, introduzindo idéias
modemas do mecanicismo e do tempo e do espago como grandezas
infinitas e absolutas.

Segundo Koyré (1932) (19)
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a dissolugdo do cosmo significava a destruigio de uma
idéia, a idéia de um mundo de estrutura finita, hierar-
quicamente ordenado, de um mundo qualitativamente
diferenciado do ponto de vista ontologico. Essa idéia é
substituida pela idéia de um universo aberto, indefinido
e até infinito, unificado e governado pelas mesmas leis
universais, um universo no qual todas as coisas
pertencem ao mesmo nivel do Ser, contrariamente a
concepgio tradicional que distinguia e opunha os dois
mundos do Céu e da Terra.

O que significava que essa nova concepgio do universo
necessitava de uma reformulagio da produgio do conhecimento, o que
vai ocorrer na fisica, medicina e na arte. As novas bases do
conhecimento ndo tém como suporte conhecer a esséncia e sim as
relagdes com o contexto, numa relagio homem-natureza nio mais
contemplativa e, sim manipulativa. Na arte a pintura do periodo
medieval de figuras planas e irreais, com seus edificios como objetos
simbélicos serdo substituidos por obras artisticas, onde o seu autor
olhava para o mundo, buscando documentar a realidade, como também,
representar a beleza da figura humana, ajustada no espago em
movimento-agio.

Por outro lado, esse movimento artistico encontrou na nova
classe social emergente: a burguesia (que tinha o prestigio econdmico,
mas ndo o social) que objetivava investir numa arte que favorecesse a
afirmacdo dos seus novos valores, habitos e comportamentos, dessa
forma, construiam-se palacios, afrescos, quadros, buscando retratar
€55€s OVOS tempos que representava o gosto burgués.

Dentro do movimento desse periodo pelas novas descobertas
Sevcenko (1986) (20) coloca que os artistas procurando acompanhar os
avangos da ciéncia vao também:

ampliar seu dominio sobre a natureza e sobre o espago
geografico, através da pesquisa cientifica e da invengio
tecnologica, os cientistas também irtam se atirar nessa
aventura, tentando conquistar a forma, o movimento, o
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espago, a luz, a cor e mesmo a expressio e o
sentimento. A arte renascentista é uma arte de pesquisa,
de invengdo, inovagdes e aperfeigoamento técnico. Ela
acompanha paralelamente as conquistas da fisica, da
matematica, da geometria, da anatomia, da engenharia
e da filosofia.

Assim, os pintores da Renascenga, terdo dentro da sociedade
um status que nao era verificado, na Idade Média, isto porque, os
"artistas medievais" eram considerados como profissionais, como
quaisquer outros, em nada eram diferentes dos padeiros ou sapateiros.
No Renascimento o artista passa a ser reconhecido como individuo, ou
melhor, um génio que estava acima dos padrdes dos homens comuns,
passa-se do artesio ao homem do saber, das corporagdes de oficio ao
criador individualizado. Outrossim, a obra produzida buscava retratar a
propria vida, objetivando estimular os sentidos, o desfrute visual, do que
a imaginagdo ou meditagdo, porque era o homem e o meio urbano que
estavam sendo traduzidos através de uma imagem pictorica.

E o Museu nesse contexto?

Evidentemente, que para os estudos do meio ambiente fisico,
flora, fauna, etc.,, era necessaric a formagio de colegdes que
viabilizassem o carater pratico das ciéncias classificatorias, sendo
assim, a partir desses objetivos, 0s museus passam a ter um carater de
instituicdo cientifica, porém com o seu acesso restrito a um determinado
segmento social.

Através da analise de Suano (1986) (21) toma-se possivel o
entendimento dessa transformacio, a autora coloca que:

A arte classica passava a ser vista como importante
instrumento para o estudo da civilizagio greco-romana.
Assim, além dos textos, devia-se buscar os objetos que
eram revelados pela Arqueologia. E a Arqueologia,
obrigava, justamente o Museu a sair de seu papel de
simples deposito para transformar-se em promotor das
pesquisas de campo.
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Nesse periodo, foram construidos edificios destinados
especialmente ao abrigo de colegdes, iniciou-se também as primeiras
preocupagdes com a classificagdo sistematica das obras, porém as pegas
eram acumuladas sem a minima ordem, posteriormente adotou-se a
apresentagdo cronologica das obras.

Mas, nada é definitivo e na dindmica do processo histérico o
Museu, o objeto museal, de forma mais geral a arte - manifestagio
cultural do homem - por ser este homem um ser histérico, vai formular e
estruturar esta instituigio, como também as instituigdes sociais de
forma mais global, dentro da ideologia, politica, economia e producio
de conhecimento que serdo estabelecidas com os avangos da ciéncia em
determinados momentos historicos.

O que significa que o objeto museal devera ser compreendido
pela génese das teias de relages e, ndo apenas como um produto que
por si s, representa um espago-tempo historico definido a priori por
seus aspectos fisicos que sdo determinados numa agdo documental que
busca resgatar "informagdes" sobre este bem cultural.
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DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

E COMUNICACAO

Rosana Andrade do Nascimento

Palestra proferida no VI Forum de Museus do Nordeste, 1993
Maceio- Al.

1. INTRODUCAO

Ao iniciar, gostana de agradecer o convite para proferir esta
palestra que tem como tema “"Documentagio Museoldgica e
Comunicagdo”, neste VI Forum de Museus do Nordeste.

O texto sera apresentado discutindo dois pontos basicos. Neste
sentido, inicia definindo o conceito de documentagdo no seu sentido
amplo, para em seguida desenvolver uma analise sobre 2 documentagio
museologica como resgate de informagdes sobre o objeto, o que, em
grande escala, € produzido em nossos museus.

Num segundo momento, discuto a documentagdo museologica
para a comunicagdo estabelecendo uma analise sobre o fazer
museologico objetivando a comunicagido e a educagdo. Isto porque, nido
entendo a agdo documental como algo isolado da totalidade do fazer
museologico, o que significa que as agdes desenvolvidas no Museu
devem objetivar a educagdo e a comunicagdo dos acervos preservados.

Buscando amarrar os dois pontos referidos acima, dedico o
momento final para colocar algumas reflexdes de como a documentagio
pode ultrapassar o simples ato de coletar informa¢des que nada
comunicam,

Acredito que no processo do debate, vocés terdo muito mais a
colocar, o que com certeza enriquecera o tema ora apresentado, porque
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estou aqui com a fungdo de introduzir o tema, para refletimos de forma
conjunta durante o tempo determinado para esta atividade.

2. - Documentagio museoldgica como instrumento de informagio

"Para quem e para que tem servido o processo de documentagio dos
nossos Museus, 7" (Maria Célia Santos, 1991, p. 11)

Importante registrar que na sua origem o Museu, a Biblioteca e
o Arquivo surgem como instituigdes geminadas, sendo muitas vezes
definidos com conceitos similares, mas, entretanto, guardavam suas
especificidades enquanto objetivos e fungdes, isto porque, na primeira
os objetos, na segunda os livros e no ultimo os documentos oficiais,
tendo como ponto comum o resgate da historia do homem.

Sendo assim, a documentagdo museologica, entendida como o
resgate de informagdes sobre o objeto, tem como suporte algumas
técnicas e  procedimentos retirados da  documentagio da
Biblioteconomia, que foram adequadas aos objetivos relacionado com a
questido do estudo do objeto, sua seguranga e controle, como também, o
uso do resgate desta informagdo para um discurso museolégico - a
exposi¢io -.

Corroborando com a nossa posigio, Prado (1985)1 afirma que:

... por muito tempo reinou uma completa confusdo sobre o verdadeiro
sentido de biblioteca, museu e arquivo. Indiscutivelmente, por anos e
anos, estas instituigdes tiveram mais ou menos o mesmo objetivo. Eram
elas depdsitos de tudo que produzira a mente humana, isto é, do
resultado do trabalho intelectual e espinitual do homem.

De forma geral a documentagdo é conceituada como um
conjunto de técnicas necessarias para a organizagdo, informagdo e a
apresentagdo dos conhecimentos registrados, de tal modo que tomem os
documentos accessiveis e uteis. E o documento por sua vez, € definido
como uma pega escrita ou impressa que oferece prova ou informagao
sobre qualquer assunto.
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" Para Castro (1982)2 o documento como suporte de informagio
¢é estabelecido através de dois conceitos.

Documento em sentido amplo, ¢ todo e qualquer suporte da
informagdo. Assim, além do documento convencional, podemos admitir
que um bem cultural como monumento, um sitio paisagistico possa ser,
também documento, documento em sentido mais restrito € o livro,
folheto, revista, etc..., portanto, todo o material escrito cartografico,
fotocinematografico, sonoro. Percebe-se através dos conceitos definidos
que o bem cultural pode ser identificado como documento, porém nio é
classificado num conceito restrito e tradicicnal da documentagdo visto
até o momento. O objeto museal é um documento, isto ninguém tem
duvida, mas como a documentagio museologica o trata? E, o que é a
documentagio museologica?

Iniciando a questdo, é necessario o entendimento do que seja a
documentagido museologica, objetivamente é definida como sendo toda
informagdo referente ao acervo de um museu. Ferrez (1991)3 coloca
que a "documentagdo de acervos museologicos € o comunto de
informagdes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte, a
preservacio e a representa¢io destes por meio da palavra e da imagem
(fotografia). Ao mesmo tempo, ¢ um sistema de recuperagdo de
informagdes capaz de transformar as colegoes dos museus de fontes de
informagdes em fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de
transmissdo de conhecimento”.

Para Camargo (1986)4 "é preciso estabelecer um sistema de
documentagio apropriado para o acervo do museu alvo ou conjunto de
museus, baseando-se em estruturas técnicas gerais e especializadas,
bem como estabelecendo uma séne de convengdes. Estas convengdes
sdo essenciais em todo o desempenho do trabalho, pois permitem uma
padronizag¢ao basica essencial "

Neste sentido, para o resgate de informagdes sobre o objeto, a
documentagio museologica € composta de itens, que vdo nortear o seu
sistema basico, tais como, aquisi¢io, numeragido, fichas. coleta de
dados, etc...,. Sendo que este nltimo item € entendido como o registro de
toda informagdo que o objeto possui, isto é, que esteja exphcitado
materialmente no suporte de informagao. Sendo assim, o que ¢ definido
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como pesquisa ¢ a coleta de dados do passado, através do objeto em s,
no que se refere aos seus aspectos intrinsecos, objetivando o
preenchimento dos itens que compdem os instrumentos da agdo
documental nesta instituicdo. Onde o objeto é entendido de forma
estanque, negando-o enquanto processo de conhecimento, prioriza-se a
informagio do que nele materialmente pode ser respondido, ratifica-se
com esta agdo - o produto - dissociado do homem e das relagdes que
estdo imersos.

Santos (1991)5, ao analisar esta questdo afirma que "constata-
se o desenrolar de uma cadeia de agdes até certo ponto burocratizada,
que vio desde as classicas perguntas ao objeto. Quem é vocé? Como
vocé se chama? Quem o Fez? De que vocé é feito? Quando vocé foi
feito? Por que? Quanto vocé mede? Quanto vocé pesa?, etc.. ao
armazenamento de dados que serdo, na maioria das vezes confinados e
inadequados a uma visdo mais ampla e contextualizada da produgio
cultural em determinado periodo, tornando assim o processo documental
um mero banco de dados que a poucos sera dado o acesso e insuficiente
para a compreensio da realidade no passado e no presente”.

Questiona-se, seria este o conceito de comunicagio que deve
esta fundamentando a fung¢do educativa e social da instituigdo museu?

Percebe-se, também, a auséncia de uma proposta tedrica-
metodologica que embase o ato de documentar, existindo na maioria das
vezes, apenas as técnicas mais adequadas e tradicionais, realizadas
através de um processo isolado de especialistas, ocorrendo desvinculada
das agdes museologicas de forma mais geral, e principalmente, do
entendimento da fungio educativa que pode ser estabelecido na agdo
documental para a comunicagao.

Entdo, como nesta perspectiva a documentagio ‘museoldgica
entende o objeto? O objeto ao entrar para o contexto museolégico, é
visto, enquanto um produto, passando a ser representativo como um
suporte de informagio que sera extraido dele mesmo, a0 mesmo tempo
em que, o ato de classifica-lo, estuda-lo e expo-lo define sua
significagdo cultural, desvinculando-o do seu contexto primario, onde o
homem lhe deu significado e fungdo, através da relagdo com o bem
cultural material ou imaterial.
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Para Meneses (1991)6, nisso tudo ha uma confusdo cuja raiz
esta na tentativa de classificar objetos conforme categorias aprioristicas
estanques e univocas de significagdo documental, fragmentando o
conhecimento; objetos artisticos, historicos etc..., como se as
significagoes fossem geradas pelos proprios objetos e ndo pela
sociedade.

Neste sentido, a documentagdo museolégica visando apenas o
resgate de. informagdes sobre o objeto - documento -, ratifica ao
museifica-lo o seu valor estético, histdrico e artistico - a pe¢a de museu
-, ocorrendo como consequeéncia a fragmentacdo do objeto enquanto
vetor para a produgdo de conhecimento.

2. A Documentagdo Museologica para a Comunicagio

"... no processo de aprendizagem, so aprende verdadeiramente
aquele que se apropria de aprendido, transformando-o em apreendido,
com o que pode, por isso mesmo re-inventa-lo: aquele que é capaz de
aplicar o aprendido-apreendido a situa¢des existenciais concretas. Pelo
contrario, aquele que é "enchico" por outros de conteidos cuja
inteligéncia ndo percebe, de conteudos que contradizem a propria forma
de estar em seu mundo, sem que seja desafiado, ndo aprende,”

(Paulo Freire, 1979, p. 13)

O bem cultural seja material ou imaterial esta relacionado a
experiéncia humana, através de uma aquisigdo critica e reflexiva, ndo
sendo somente um armazenamento na memoria de informagdes
resgatadas, ndo ¢ incorporado ao ser total do homem enquanto fazedor
da historia, como também, sua relagdo com a natureza e o seu mundo
vivido.

Assim, é importante ressaltar que a documentagdo para a
comunicagdo deve entender o objeto museal como um meio que através
da pesquisa, chega-se ao processo de produgdo de conhecimento, tendo
como vetor 2 produgdo cultural do homem, que ndo ¢ dissociado da rede
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de relagdes sociais, politicas e economicas, na qual foi produzido, tendo
um significado de uso, fun¢do e movimento no passado e no presente.

Ou seja, a documentagdo museologica para a comunicagio deve
buscar através da pesquisa a historicidade da produgdo cultural do
homem, com seus sistemas de valores, simbolos e significados, as teias
de relagdes estabelecidas entre os homens que criam e recriam objetos
no decurso da sua realizagio historica.

Se, o objeto museal é a produgdo pritica da relagio homem-
natureza, na medida em que na relagio homem-homem vio
temporalizando os espagos ¢ fazendo histéria, este objeto museal nédo
pode ser entendido na sua relagio em si, mas na sua relagdo com os
homens e o seu mundo.

Como observou Lenine (1975)7, A arte, tal como as ciéncias
reflete a realidade e permite ao homem conhecer a vida. A arte oferece
possibilidades infinitas de conhecimento e, neste sentido, ndo se
distingue fundamentalmente das ciéncias. A diferenga reside no método
e nos resultados.

A questiio é que, a a¢do documental deve ir além do simples ato
de resgate de informagdes do objeto em si, e sim, buscar através da
pesquisa o contexto de produgdo do bem cultural, com um método
capaz de permitir a construgdo e a comunicagio do conhecimento
acerca do bem cultural produzido historicamente.

E agora qual a saida para a documentagio museologica?

Em primeiro lugar, a documentacdo primaria (registro,
identificagdo, fichas, numeragdo, etc...) do objeto é necessiria para o
controle e seguranga do acervo porém, ndo deve ser considerada como
um fim, e sim, como um processo para o desenvolvimento de pesquisas
que tenham por objetivo a produgdo de conhecimento sobre a historia
social e cultural onde o objeto esta imerso.

Um segundo ponto ¢ que a documentagdo museologica vai
fundamentar o fazer museolégico das outras agdes no interior da
institui¢do museu, nio deve ser entendida como a principal, ou a mais
importante, mais deve ser concebida como um processo educativo e
comunicativo que estara engajado a uma concepgdo de Educagdo e de
Museu, nio sendo assim, continuara como um banco de dados de itens
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que nada comunicam, a nd3o ser 0 que mMenos se necessita para a
compreensio do objeto museal.

Tendo como resultado, a exposi¢gio de um objeto, que na
maicria das vezes, ndo é entendida pelo técnico que busca documentar e
expor o bem cultural, cbjetivando ensinar através de uma etiqueta
informativa, seria esta a fungdo educativa do museu?

Ao nosso ver, buscar a documentagio museoldgica para a
comunicagio ¢ optar por um meétodo que explicite as teias de relagdes
em que o objeto esta imerso, é ir além dos seus aspectos fisicos, isto por
que, a historicidade enquanto método, ndo permite a apresentagdo de
objetos esvaziados de conteudos, apenas compondo vitrines numa légica
hierarquizada e linear.

O passado ndo estara estatico numa vitrine, mas explicitado nas
relagdes que serdo definidoras do discurso museologico, através do
movimento do passado e do presente, onde a ordem ndo € temporal, e
sim, da génese da teia de relagbes.

Assim, pode-se infrir que:

a) a histoncidade enquanto método é aplicada a qualquer agdo
museologica, principalmente na agdo documental, vista como um
processo para a compreensio do objeto museal, na sua relagdo com o
homem.

b) A agdo documental foi tomada enquanto um fazer museologico que
deve desenvolver pesquisas, produzir conhecimento, e partir de uma
concepgdo de museu, gestada no seu interior.

c) as redes de relagdes serdo definidores do discurso museologico -
exposi¢do - e, os objetos a serem expostos estario explicitando essas
relagdes.

d) nesta concepgdo o objeto pode ou ndo estar exposto, isto porque,
estara explicitado nas relagdes em que esta imerso.
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e) o objeto, nesta abordagem, passa do conceito de documento para ser
entendido como produtor de conhecimento, ndo visto apenas pelas suas
qualidades fisicas e materiais - objeto em st.

Assim, entender a dimensdo pedagdgica do museu somente
através de trabalho educativo com escolas, significa que para um
publico visitante que ndo esteja engajado nesses programas, 0 museu
consequentemente, ndo ¢ educativo, devido a forma como esta sendo
concebida a sua fungiio educativa - informente de determinados objetos
que estdo preservados para a posteridade.

Para finalizar, gostaria de registrar que as consideragdes aqui
apresentadas, ndo tem por objetivo servir como conclusdes fechadas e
incontestaveis, ac contrario, ¢ um processo de continuidade para que
outros profissionais a partir deste trabalho efetivem na sua pratica ou
refutem a construgio desta proposta tedrica - metodolégica tendo a
historicidade como substrato de analise para o entendimento das teias de
relagdes que esta imerso o objeto museal.

Por fim, agradego aos amigos e presentes que aqui esta
prestigiando esse momento tdo singular na minha vida ... , com
certeza, tenho todos no lado esquerdo do peito, com muito AXE!
Obngado
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A ESCOLA E O MUSEU NO BRASIL:
UMA HISTORIA DE
CONFIRMACAO DOS INTERESSES
DA CLASSE DOMINANTE.

Maria Célia Teixeira M. Santos
-in Repensando a ag¢do cultural e Educativa dos Museus, 2%d.-ampl,,
Salvador: Centro Editorial Didatico da UFBA, 1993- 136p.

Este texto pretende ser uma incitagdo ao debate sobre algumas
caracteristicas da politica educativo-cultural brasileira, no contexto
social, politico e econémico do pais, ¢ sua influéncia na a¢do educativa
dos nossos museus, tomando como base algumas referéncias de carater
teorico, bem como a nossa vivéncia na area educativa dos museus,
durante 14 anos, desempenhando diversos programas com professores e
alunos do 1° e 2° graus, principalmente da rede oficial de ensino.

As reflexdes que aqui serio apresentadas ndo enfocardo
somente os aspectos pedagogicos e metodologicos, por considerarmos
que estes estio intimamente relacionados com os aspectos sociais,
politicos e econdmicos do pais, sendo que a praxis do museu e da
Escola tem contribuido, directa ou indirectamente, no sentido de
confirmar a ideologia dominante.

Realizaremos, pois, algumas consideragbes de carater
histérico!, sem o objetivo de nos aprofundarmos, mas utilizando-as
como referencial para nos situarmos nos diversos periodos, vez que
serdo determinantes fundamentais na atuagdo dessas instituigdes. Em
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seguida, tentaremos situar o desempenho dos nossos museus nesse
contexto, o que, a nosso ver, tem confirmado a proposta do modelo
educacional estabelecido, repetindo, na maioria das vezes, as praticas
pedagogicas da Escola.

Esclarecemos que o museu sera aqui enfocado como institui¢do
que deve estar comprometida com o processo educacional,
desempenhando uma agdo cultural e educativa, no ambito da educagio
formal e informal, a¢do esta que, no nosso entender, ndo esta vinculada
somente as atividades programadas para alunos e professores, mas que
deve ser buscada e entendida desde 0 momento em que estabelecemos o
roteiro de uma exposigdo, apresentamos os objetos, elaboramos textos e
etiquetas, que ndo devem ser responsaveis somente pela apresenta¢io de
um conteado que sera mais um conteido acumulado, mas que devem
suscitar a criatividade, o questionamento, a reflex3o critica e a busca de
um novo fazer, ¢ que para nos se caracteriza em um ato educativo.

Na época da Colonia, o modelo agro-exportador fundamentava
a organizagio da economia na produgdo de produtos primarios,
predominantemente agrarios, destinados a exportagdo para as
metropoles. Naquele periodo, era quase inexistente uma politica
educacional estatal. A monocultura latifundiaria exigia o minimo de
qualificagdo e diversificagdo da forga de trabalho.

Como eram utilizados os escravos, vindo da Africa, ndo era
necessario a escola reproduzir a forga de trabalho. Por ocutro lado, a
estrutura de classe era garantida pela propria organizagdo da produgdo.
Cabia a instituigdo escolar, naquele periodo, as fungdes de reprodugdo
das relagdes de dominagdo e a reprodugdo da ideologia dominante.

Segundo Barbara Fre'rtasz, "as escolas dos Jesuitas,
especialmente os colégios e semindrios em funcionamento em toda a
Colonia, preenchiam perfeitamente essas fungdes, ajudando e
assegurando dessa maneira a propria reprodugdo da sociedade
escravocrata”. Os jeslitas, além de prepararem os futuros bacharéis em
Belas-Artes, Direito e Medicina, tanto na Colénia como na Metrdpole,
fomecendo assim os quadros dirigentes da administragido colonial local,
formavam ainda os futuros tedlogos, reproduzindo os seus proprios
quadros hierarquicos, bem como os educadores, recrutados quase
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exclusivamente do seu meio. A Igreja assim penetrava na sociedade
politica, através da formagdo educacional.

A familia patriarcal favoreceu a importagio de formas de
pensamento e idéias dominantes na cultura medieval européia, através
da obra dos jestitas. Romanelli3 destaca que “ndo é de se estranhar
que na Colonia tenham vingado habitos aristocraticos de vida. No
proposito de imitar o estilo da Metrdpole, era natural que a camada
dominante procurasse copiar os habitos da camada nobre portuguesa.
E assim a sociedade latifundidria e escracocrata acabou por ser
também uma sociedade aristocratica. E para isso contribuiu
significativamente a obra educativa da Companhia de Jesus.

A influéncia do ensino jesuitico foi tdo marcante e se enraizou
de tal forma, fazendo-se presente até os dias atuais, que é necessario
aprofundarmos um pouco mais, destacando alguns aspectos que ainda
hoje se fazem presentes na atuagdo da nossa escola, bem como nas
demais instituigdes culturais, dentre estas, os museus. Nelson Werneck
Sodré? destaca de forma bastante clara o carater alienante,
desvinculado da realidade, do ensino jesuitico, quando afirma que - "os
tragos da cultura que elaboram, o seu teor desinteressado, a sua
desvinculagdo com a realidade, a sua alienagdo quanto ao meio -
transitando, finalmente para uma sorte de erudicdo livresca vazia,
meramente ornamental, que satisfazia a vaidade do indivivuo mas em
nada concorria para a comunidade.”

Constata-se, pois, na fase Colonial, a vigéncia de uma
"disciplina escolastica, verbalistica e dogmatica". Fernando de
Azevedo® considera que "naquele mundo inobil e disperso, dominado
pelas necessidades materiais imediatas, a filosofia ¢ ciéncia ndo
tiveram tempo de langar raizes e todos os feitos dessa cultura
verbalistica, escolastica e dogmatica que herdamos dos portugueses e
que se infiltrou até a medula no ensino de todos os graus ndo revelam
menos que uma inteligéncia fraca do que uma inteligéncia mal
Jormada."

A presenca desse pensamento transplantado se faz sentir, como
ndo poderia deixar de ser, na produgdo da cultura material e,
posteriormente, ira influenciar, decisivamente, na selegdo do acervo que
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sera preservado, dando-se prioridade aos bens culturais produzidos pela
igreja e pela anstocracia rural.

Foram poucas as mudangas sofridas pela sociedade no periodo
colonial e na I Republica. A economia continuava sendo agro-
exportadora. Da monocultura agucareira passa-se para a cafeeira. A
for¢a de trabalho escrava é substituida parcialmente pelos imigrantes,
tendo esta aumentado consideravelmente no fina! do Império, com o
inicio do trabatho livre. Ndo ha necessidade de qualificagdo do trabalho
do imigrante pela Escola, pois esta ja vem qualificada para o
desempenho do trabalho que a espera.

No século XIX, surge uma estratificagdo social mais complexa
do que a que predominava na Colonia, com o surgimento de uma
camada intermediaria que, se ndo foi surgida, foi acentuada com a
mineragdo, radicando-se na zona urbana. Nelson Wemeck Sodré®
prefere chama-la de "pequena burguesia", destacando-se as afinidades
que teve com a mentalidade burguesa, em ascen¢io na Europa. Otaiza
Romanelli/ destaca que esta classe desempenhou relevante papel na
evolugdo da politica no Brasil monarquico e nas transformagdes por que
passou o regime do final do século. Considera a referida autora que, se
essa atuagdo se deu, foi devido ac instrumento de que dispos para
afirmar-se como classe: a educagdo escolarizada.

Essa camada intermediaria procurou a educagiio como meio de
ascencgao social. "Numa estrutura social, como a existente no Brasil no
inicio do séc. XIX. a camada intermedidria em que sdo recrutados os
intelectuais deveria depender da classe dominante, cujos padrdes
aceita e consagra. Nada a aproxima das classes dominadas, que
fornecem trabalho"8. O ensino que essa classe procurava era o
proporcionado pela classe dominante, pois era o unico que
"classificava".

Por ocasido da transferéncia da Corte Portuguesa para o Brasil,
em 1808, surge a necessidade da formagdo de quadros técnicos e
administrativos novos. A presenca do Principe Regente trouxe
mudangas consideraveis nas instituicoes educacionais da época.
Destaca-se a criagdo de Cursos Superiores, ndo teclogicos. Com D.
Jodo nascia, também, um processo de autonomia que iria culminar com
a independéncia politica. Destaca-se na atuagdo das institnigOes
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educacionais e culturais, "o proposito exclusivo de proporcionar
educagdo para uma elite aristocratica e nobre de que se compunha a
Corte . Entretanto, foram langadas as bases para uma revolugdo
cultural que, embora lenta, culminou de certa forma na introdugdo de
habitos de pensamento e agdo que vigoravam na Europa do século XIX
e compuseram a ideologia da burguesia brasileira em ascengdo, no final
do século.

Nelson Wemeck Sodrél0 destaca dois aspectos no impulso
dado a cultura no govemo Joanino, de caracteristicas quantitativas:

1° as actividades ligadas ao conhecimento do pais,
particularmente pelo levantamento das variedades de plantas e animais e
o incentivo dado as expedigOes cientificas, logo adiante, € no mesmo
rumo de acumulagdo informativa;

2° as actividades ligadas ao provimento de modelos europeus e
ao recrutamento de discipulos, de que foram manifestagdo concreta a
fundacdo de escolas de arte e de museus e a contratagio de mestres
estrangeiros.

Para o referido autor, esses dois aspectos assinalam a
transplantagdo que, conjugada a alienagdo, necessariamente, ja no
alvorecer do século XIX, persistem como decorréncia das condigdes
objectivas entdo reinantes.

Marilene Suano!!l destaca que tanto a Escola Real como o
Museu Real foram criados nos moldes europeus, embora muito mais
modestamente, registrando a referida autora que, para o acervo inicial
da Escola Real, D. Jodo VI doou os quadros que trouxera em sua
bagagem, sendo que o Museu Nacional teve como nucleo inicial uma
pequena colegdo de historia natural, conhecida antes da criagdo do
Museu como "Casa dos Passaros”, herdando pouco da familia real,
destacando-se a colegdo de arqueologia classica trazida pela Imperatriz
Teresa Cristina.

Durante o Império, periodo em que j3 se comega a delinear
claramente a estrutura de classe, a fungdo da educagio consiste em
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reproduzir a ideologia dominante, como também a prdpria estrutura de
classe.

Vale a pena destacar o surto de criticas que, segundo as
condigdes locais. se manifestam de formas diferentes, por exemplo, o
naturalismo de Aloisio de Azevedo, as reformas defendidas por Joaquim
Nabuco e Ruy Barbosa, as obras de Machado de Assis, Castro Alves,
Euclides da Cunha e Almeida Junior, dando o primeiro trago nacional a
pintura.

Entretanto,é necessario ressaltar as limitagdes das propostas e
dos conteudos das obras dos autores acima mencionados, devido a
presenca marcante da "ideologia do colonialismo”, que Nelson Wemeck
Sodré define como:

"0 conjunto de preconceitos que, justificatorios da dominagdo
¢ da exploragdo colonialista, pretendem constituir os suportes
cientificos dessa dominagdo e explora¢do. O mais divulgado
deles. 0 que mais se difundiu e vulgarizou, originado do
antropocentrismo que pretendeu constituir a raiz das ciéncias
da sociedade, foi o da superioridade racial: a dominagdo
colonalista correspondera, naturalmente, a superioridade dos
homens das racas européias, 5articularmeme as de cor negra
e as indigenas americanas”. 1

A independéncia politica que, segundo Jodo Cruz Costal3 foi
“uma simples transferéncia de poderes dentro de uma mesma classe, a
fIndependéncia entregaria a direcdo da nova nagdo aos proprietarios
de terras, e engenhos e aos letrados”, ndo trouxe nenhuma modificacdo
no quadro da situagdo de ensino, pelo menos na fase inicial. Foi de
extrema relevincia nesse periodo o papel que os letrados
desempenharam, pois a eles coube a ocupagio dos quadros
administrativos e politicos. Tendo, na sua maioria, recebido formagdo
juridica, nas Faculdades de Direito em Recife, e em Sdo Paulo, que
foram as formadoras de cargos para essas fun¢des. As escolas de
Medicina e Artes que as antecederam ndo tiveram a mesma supremacia
na formagdo dos quadros do Império.
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A nova sociedade brasileira que despontava com a Republica é
mais complexa que a sociedade escravocrata, com varios extratos
sociais emergentes, entretanto, a Constituicdo da Republica de 1891,
que institui o sistema federativo de govemo, consagrou a
descentraliza¢do do ensino, a dualidade de sistemas, reservando a Unido
o direito de "criar instituigdes de ensino superior e secundario nos
Estados” e prover a instrugdo secundaria no Distrito Federal". A
pratica, porém, acabou gerando o seguinte sistema: “a Unido cabia
criar e controlar o ensino secundario académico e a instru¢do em
todos os niveis do Distrito Federal, e aos Estados cabia criar e
controlar o ensino primario e o ensino profissional, que, na época,
compreendia principalmente escolas normais (de nivel médio) para
mogas e escolas técnicas para rapazes "14 Era a consagragdo do
sistema dual de ensino, que vinha se mantendo desde o Império, como
também a oficializagdo da escola para a classe dominante e educagido
para o povo.

Os museus que surgem no final do século XiX, como o Museu
da Marinha, o Museu do Exército, o Museu Paraense Emilio Goeldi, o
Museu Paranaense, o Museu Paulista e os Museus dos Institutos
Geografico e Historico de Pemambuco e da Bahia tém suas colegdes
formadas por plantas e animais (preservagdo do exdtico), e objetos de
arte e histéricos, funcionando como depositos de pegas que satisfaziam
a curiosidade de alguns poucos visitantes da classe letrada e a um
reduzido numero de pesquisadores, descomprometidos com as
mudangas que ja comegam a surgir na sociedade brasileira. A
estagnacdio e a crise do Museu Europeu, que pode ser identificada no
"Manifesto Futurista" de F. Marinetti, publicado na Itdlia em 1909,
onde o autor propde "demolir os museus", e os conceitua como
"cemitérios idénticos pela sinistra promiscuidade de tantos corpos que
ndo se conhecem, dormitorios publicos onde repousa para sempre
junto a seres odiados ou ignotos, absurdas misturas de pintores e
escultores que vdo se trucidando ferozmente a golpes de cores ¢ de
linhas contidas ao longo de paredes" 15, aqui também pode ser sentida,
e assim vai-se perpetuando a "cultura do siléncio", nascida da relagido
do terceiro mundo com a Metrdpole, resultado das relagdes estruturais
entre dominados e dominadores.
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A 1* Guerra Mundial trouxe, entre outras consequéncias, 0
desenvolvimento da industria interna, que foi incentivada pela auséncia
de concorréncia do produto extemo, que naquele momento ndo podia ser
comercializado, devido ao conflito militar. Cresce a acumulagdo intema
devido o surto industrial e a redugfio de retirada dos lucros estrangeiros.

Esses fatores ndo sO contribuiram para o fortalecimento da
producdo industrial no Brasil, inicialmente concentrada na produgdo de
bens de consumo anteriormente importados, como relativizaram o poder
econdmico, especialmente uma nova burguesia urbano-industrial.
"Essas mudangas provocaram uma reestruturagio global do poder
estatal, tanto na instincia da sociedade politica como da sociedade
civil."6

A sociedade politica invade éareas da sociedade civil,
subordinando-as ao seu controle. E criado o Ministério da Educagéo e
Saude que, segundo Valmir Chagas” , 6 0 ponto de partida para
mudangas substanciais na educagdo, dentre outras, a criagdo da
Universidade. Implanta-se a gratuidade do ensino primario, e o ensino
religioso torna-se facultativo.

No inicio do periodo que é caracterizado pelo modelo
econdomico de substitui¢io de importagdes, observa-se a tomada de
consciéncia por parte da sociedade politica, da importancia estratégica
do sistema educacional para assegurar e consolidar as mudangas
ocorridas tanto na infra como na superestrutura.

A igreja passa a ter influencia cada vez menor no
funcionamento do sistema educacional, enquanto o Estado passa a
exercer a sua regulamentagdo, organizagio e funcionamento.

Na década de 20, surgem sinais de desgaste na Republica, pois,
no plano econdmico, a agricultura de exportacdo estava em crise, diante
da situagdo mundial, com os efeitos da guerra. No plano social,
aumentava a populagio urbana, com uma classe operaria mais atuante e
uma classe média menos timida. Ambas vivendo os efeitos da crise.

Em 1922, é fundado o Partido Comunista do Brasil, os
militares comegam a rebelar-se contra as politicas das oligarquias e os
jovens intelectuais, principalmnte em Sdo Paulo, inspirados nas
vanguardas européias, organizam a Semana da Arte Modema.
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Nelson Wemeck Sodré define o moderismo como
"manifestagdo caracteristica do avango burgués, no Brasil; como
todas as manifestagdes desse avango, em todos 0s tempos, contém
elementos de conciliagdo e estimulo as razdes populares,
apresentando-se com um cardter mais revoluciondrio do que a
realidade exige e permite; é a burguesia buscando apoio, com essas
concessdes, nas classes inferiores, a pequena burguesia
particularmente onde recruta a vanguarda da renovagdo no campo da
politica como no da cultura, e tanto quanto possivel, as classes
trabalhadoras, particularmente as suas camadas proletarias, que
comegam a aparecer no palco. 18

Enquanto, no século XIX, a tendéncia "humanista” tradicional
se manifesta nas vertentes religiosa e leiga da educagfo, no inicio do
século XX, principalmente na década de 20, sob o pano de fundo das
idéias liberais que sdo retomadas e debatidas intensamente, a tendéncia
"humanista” tradicional é representada no "entusiasmo pela educagéo"
que, segundo Saviani 19, traduz, em termos brasileiros, a fase da "escola
redentora da humanidade". Diversas correntes de idéias e movimentos
sociais agitam a questdo da extensdo da escolaridade obrigatoria e
gratuita a toda a populagio. Observa-se nesse quadro, com certo vigor,
a presenga da tendéncia dialética que inspira e orienta um conjunto
razoavel de correntes, movimentos,organizagdes, periddicos que
decididamente buscam expressar os interesses das camadas dominadas.

Do ponto de vista da preservagio do patriménio, em 1923, o
Deputado Luiz Cedro apresenta o 1° projeto de lei destinado a salvar
nosso patrimdnio, onde sugere a cnagio de uma "Inspetoria dos
Monumentos Historicos dos Estados Unidos do Brasil, para o fim de
conservar os iméveis publicos ou particulares, que no ponto de vista da
histéria ou da arte revistam um interesse nacional"20. Observa-se, na
proposta do referido projeto, o embrido da politica de "pedra e cal”, que
ira vigorar posteriormente, dissociada de uma proposta de preservagdo
de cunho antropologico social. O projeto de Mario de Andrade,
apresentado em 1936, que tem uma abrangéncia mais ampla no sentido
da diversificagdo das categorias de acervos a serem preservados e que
talvez seja o primeiro documento a conter uma proposta de museografia
contextualizada, ndo foi levadoa cabo, pois, com a criagdo do "Servigo
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do Patrimonio Historico e Artistico Nacional"”, muitas das propostas de
Mario de Andrade foram deixadas de lado e ao "longo do tempo, toda
aquela gama de enfoques foi sendo esquecida, principalmente as
manifestagdes populares.”

Com o advento do Estado Novo, a Educacgio ja comeca a
assumir todas as fun¢des que lhe sido atribuidas nas sociedades
capitalistas modemas: "além da reprodugdo da ideologia e da
estrutura de classes com seu esquema de dominagdo e de exploragdo a
educagdo gassa a assumir ainda a fungdo de reprodugdo da for¢a de
trabalkho" 22 Em 1933, havia somente 133 estabelecimentos de ensino
técnico-industrial, no fim do Estado Novo (1945) sdo registrados 1.368
estabelecimentos. O numero de alunos que ingressam nesse ramo de
ensino, em 33, é de 14.693, e, em 45, é de 65.485.

A partir da década de 30, "o entusiasmo pela educagio” cede
lugar ao "otimismo pedagoégico” que , com o advento do escolanovismo,
ira deslocar as preocupac¢des educacionais do ambito politico para o
ambito técnico-pedagogico. Dermeval Saviani destaca que “através
desse deslocamento, o escolanovismo, aliado ao trabalhismo, ird
cumprir a fungdo de desmobilizagdo das forgas populares,
consiituindo-se, em consequéncia, em instrumento de hegemonia da
classe dominante."23

O periodo do Estado Novo corresponde a um refluxo na
circulagio das idéias pedagogicas. Apos 1945, com a abertura
democratica, observa-se cada vez mais nitida a tendéncia "humanista”
modema.

As influéncias da "Escola Nova", principalmente da geragdo do
educador Anisio Teixeira, fez-se sentir nos museus, sobretude nos
trabalhos de Venancio Filho, E. Sussekind de Mendonga e de José
Valadares, que propunham a utiliza¢do dos acervos dessas instituigdes
como recurso didatico, dando sugestdes de atividades praticas a serem
desenvolvidas, mas que ndo chegaram a ser efetivadas, de forma
sistematica e incorporadas as atividades técnicas de rotina dos museus.
Através das propostas desses estudiosos, sdo langadas as primeiras
propostas em tomno da utilizagio do museu como recurso didatico em
nosso pais.
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A economia de substituigdo de importagdes, iniciada em 1930 e
fortalecida pela conjuntura internacional decorrente da 11 Guerra
Mundial, produziu o "deslocamento do centro de decisdes de fora para
dentro"2%. Finda a guerra, essa situagdo ¢ modificada, sendo
restabelecidos os lagos de dependéncia. A fase que vai de 45 a 60 é
marcada pela aceleragio e diversificagdo do processo de substituigao de
importagdes. No campo politico, destaca-se o Estado populista-
desenvolvimentista, realizande uma alianga nfo muito estavel entre o
empresariado nacional que desejava incrementar o processo de
industrializagdo capitalista, com amparo das barreiras protecionistas e
os setores populares desejoses de participarem do processo econdmico,
com maior acesso 20s bens de consumo e de participagdo politica, com
maior acesso aos mecanismos de decisdo. Os setores populares sio
manipulados pelo empresariado, desejoso em conseguir apoio contra as
antigas oligarquias. Nessa fase de substitui¢do de importagdes, surge o
capital estrangeiro que, na euforia desenvolvimentista, ndo é visto como
inimigo do projeto nacional-desenvolvimentista. O capital estrangeiro
aqui é visto como novas frentes de investimento substituitivo.

O pacto populista comega a fragmentar-se, acentuando-se apads
passar a euforia desenvolvimentista. Delineia-se uma nova polarizagdo:
“de um lado os setores populares, representados até certo ponto, pelo
Estado e por alguns intelectuais de classe média; e o outro. um
amdlgama heterogéneo que compreendia grandes parcelas da classe
média, da chamada burguesia nacional, do capital estrangeiro
monopolista e das antigas oligarquias"?>. Esse periodo &
caracterizado por duas tendéncias: uma populista e a outra
antipopulista.

Com a reorganizagio da economia brasileira, no contexto
internacional, as fun¢des atribuidas a Educagdo no Estado Novo tinham
que ser modificadas. Entretanto, como ao nivel da sociedade politica
ndo esta ainda definida a configuragdo de poder e a situagio econdmica
permanece em uma face de transigdo, a legislagdo educacional brasileira
vai passar também por uma série de indefiniges. Somente em 1961 ¢é
aprovado o texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(LDB).
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Luiz Antonio Cunha2® destaca que, desde o fim do Estado
Novo, até recentemente, a pressido pela quebra da estrutura dual de
ensino foi bastante grande, possibilitada pela entrada das massas no
cenario politico. De 1950 a 1961, com a LDB, promulgou-se uma série
de leis, decretos e portanas ministeriais, cada uma delas dando um
passo a frente na unificagdo dos segmentos do sistema educacional,
sendo produto de uma pressio da clientela interessada.

Segundo Barbara Freitag27, a Escola Brasileira baseada na
LDB ndo so reproduz e reforga a estrutura de classe, como também
perpetua as relagdes de trabalho que produziram essa estrutura, ou seja,
a divisio do trabalho que separou o trabalho manual do trabalho
intelectual.

O predominio da tendéncia "humanista”" moderna forga, de certa
forma, a renovagdo das escolas catolicas, renovando-as, sem abrir mio
de seus objetivos religiosos. Vale a pena registrar que apds o Concilio
Vaticano 11, a Igreja tende a se comprometer concretamente na defesa
dos movimentos populares e por esse meio os setores da A¢do Catolica
passam a desempenhar uma crescente participa¢do politica, sendo a
propria hierarquia eclesiastica a organizar o Movimento de Educagdo de
Adultos, surgindo ai o Movimento de Educagido de Adultos de Paulo
Freire SavianiZ8 destaca que, através desses movimentos, os catdlicos
acabam também por extravasar a tendéncia "humanista" tradicional,
mantendo afinidades com a concepgdo dislética.

Do ponto de vista da cultura, as influéncias européias,
dominantes antes da Segunda Guerra Mundial, cedem lugar as norte-
americanas, que ocupam o lugar da preponderincia britdnica. Essa
influéncia dos Estados Unidos da América ja se fazia sentir no cinema,
no radio e na televisdo, desde o seu inicio. Na imprensa, as agéncias
norte-americanas de publicidade trabalham para a conquista e dominio
do mercado intemo brasileiro e controlam financeiramente os grandes
jomais; as agéncias de noticias controlam a matéria, como fomecedoras
unicas, com o dominio da UPI, acontecendo o mesmo com o radio e a
televisdo.

As criagoes artisticas, antes consideradas como simples matéria
de lazer ou de adomno, com o desenvolvimento das relagdes capitalistas,
sdo transformadas em mercadorias. As areas de trabalho intelectual sio
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ampliadas. O fazer artistico é profissionalizado, ¢ o artista adquire um
novo “status" social. Nesse novo contexto, destacam-se o papel das
galerias de arte e a promogdo do artista através dos museus de arte
modema.

Destaca-se nessa fase o aparecimento e o crescimento do
publico, que vai consagrar a obra do artista, sendo assim o seu arbitro
do sucesso. Com o desenvolvimento do mercado, vai surgir a
possibilidade de forjar falsos valores, a base da publicidade.

O desenvolvimento das relagdes capitalistas vai gerar estimulos
por um lado, no seu inicio, €, por outro vai criar a servidio, no dominio
da cultura, através da "cultura de massa", que, segundo Alfredo Bosi, se
valendo da cultura erudita, "langa mdo dela, para transformar em
moda e consumo ndo poucas de suas .v-r.’,t;»reser.'lagé‘bes."29 E o fenomeno
do "Kitsch", estudado por Abraham Moles, que consiste em divulgar,
junto aos consumidores das classes alta e média, palavras, gostos,
melodias, enfim, bens culturais produzidos inicialmente pela chamada
cultura superior.

Em relagdo a cultura popular, destaca Bosi que a "cultura de
massa” entra na casa do caboclo e do trabalhador da periferia,
ocupando-lhe as horas de lazer em que poderia desenvolver uma forma
criativa de auto-expressdo e aproveita os aspectos diferenciados da vida
popular ¢ os explora sob a categoria de reportagem popularesca e de
turismo.

Nos Estados Unidos, a atuagdo dos museus esta inserida no
quadro de produgdio capitalista, tendo-se cunhado nesse periodo a
expressio "museu dindmico" que oferece servigos educacionais,
concertos, desfile de moda, ciclos de debate etc. Os museus brasileiros,
notadamente os localizados nos grandes centros urbanos, comegam a
oferecer, embora de forma incipiente, atividades para o publico, nos
mesmos moldes do "museu dindmico” norte-americano.

O colapso do Estado populista permite o processo de
"internacionalizagdo do mercado interno, gerado no periodo anterior.
agora se desdobre em toda a sua plenitude. Fundamental para esse
periodo é a reorganizagdo da produgdo industrial a partir das novas
técnicas da produgdo ao mesmo tempo que se assegura internamenle
a produgdo dos setores dindmicos da economia moderna: a indtstria
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quimica, eletrénica e automobilistica. Dad-se uma nova fase de
industrializagdo com hegemonia dos consorcios internacionais."30 Ha
necessidade de garantir o crescimento do poder de compra dos
consumidores, o que justifica a presenga das multinacionais, que vio
assegurar uma taxa de lucro maior que em suas metropoles, através do
congelamento dos salarios do trabalhador.

O Estado, que havia se tornado o porta-voz dos interesses de
algumas fragdes da classe média e das classes subaltenas, que eram
adeptas da altemativa da democratizagdo do consumo com a
preservagio da autonomia nacional, € forgado a ceder a nova tendéncia
da "internacionalizagdo do mercado intemo"”. Segundo Cardoso, "é
neste momento que as forgas armadas como incorporagdo
tecnoburocratica ocupam o estado para servir a inferesses que créem
ser os da nagdo. Os setores politicos tradicionais (ou seja, as massas
populares e os intelectuais progressistas da burguesia nacional) -
expressdo. no seio do Estado, da dominagdo de classe do periodo
populista-desenvolvimentista - sdo aniquilados e se busca transformar
a influéncia militar permanente, como condi¢gdo necessaria para o
desenvolvimento e a seguranga nacional" 31

A burguesia nacional vai se incorporar, em uma posi¢do de
subordinagdo, a burguesia intemacional, objetivando assegurar uma
parcela cada vez maior da mais valia. Alguns intelectuais e tecnocratas
juntam-se a esses dois grupos, compondo o grupo que vai usufruir das
vantagens do modelo.

A politica educacional, ela mesma expressio da "reordenagdo
das formas de controle social e politico”, usara o sistema educacional
reestruturado para assegurar este controle. Freitag32 destaca que a
educagdo estara novamente a servigo de interesses econdmicos que
fizeram necessaria a sua reformulagio, e nas primeiras diretrizes
formuladas pelo governo militar, que serdo norteadoras da futura
politica educacional, fixadas no Govemo Castelo Branco, sio
registrados os objetivos de restabelecer a ordem e a tranquilidade entre
estudantes, operarios e militares. Estava claro que a nova legislagdo
visava criar um instrumento de controle ¢ de disciplina sobre estudantes
e operarios.
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Para garantir o dominio, a repressio é langada e a0 mesmo
tempo busca-se racionalizar os recursos existentes, langar as bases
(Embratel, etc.) e montar um poderoso aparato persuasivo alicercado
nos meios de comunicagio de massa e em recursos tecnologicos
sofisticados, culminando na reforma do ensmno superior. Configura-se,
entio, como predominante, a tendéncia tecnicista que passa, em
consequéncia, a inspirar a maior parte dos estudos e iniciativas na area
da educagio.

A Escola, em todos os niveis, sofre, na pele dos professores e
dos estudantes, os efeitos da repressdo, bem como os artistas e
intelectuais que se sentem podados em seus direitos de liberdade e de
contestagdo, tdo necessarios a produgdo criativa. Enquanto isso, aos
museus é dado o paoio e o incentivo, pois estas mnstituigdes
permaneciam no cenario nacional como meros espagos destinados a
guardar objetos produzidos por determinados segmentos da sociedade,
apresentando em suas exposi¢des uma mensagem de conteido pouco
questionador, que se esgotava na analise do passado e no objeto por si
s0.

Infelizmente, ndo possuimos dados estatisticos que nos
permitam comprovar, mas, com base em nossas observagdes, talvez
possamos deduzir que o periodo que vai de 64 a 80 tenha sido o mais
prodigo em abertura de museus em nosso pais. E a fase da "moda do
memorial", do culto ac herdi e a personalidade, condizentes com os
principios do regime estabelecido.

Na atualidade, as fun¢les que a escola oficial ndo consegue
preencher sio satisfeitas pela rede particular de ensino supletivo e
superior. A escola piiblica termina criando a necessidade do
funcionamento do ensino particular, para poder realizar de fato as
tarefas que o legislador e o planejador educacional lhe reservaram: a
formagio de uma pequena elite politica e tecnicamente treinada, que
assuma posigdes de diregdo nas trés instancias da sociedade excludente.
A escola particular pde entfo a venda o titulo académico.

Tentando dotar o pais de uma politica museologica, a nivel
nacional, a partir de 1975, com a reunido dos dirigentes de museus
realizada em Recife e nas reunides de Secretarios de Educagdo e
Cultura dos Estados e dos Conselhos Federal e Estadual de Cultura,
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realizados em Brasilia e em Salvador, em 1976, comegaram a ser
discutidas e posteriormente formuladas as propostas para criagio do
Sistema Nacional de Museus, utilizando como justificativa, dentre
outros, o argumento de que, através de estudos efetuados, constatou-se
"a deficiéncia da grande maioria dos museus brasileiros que ndo
lograram alcangar os seus verdadeiros objeﬁvos".33

A criagéio de um Sistema Nacional de Museus foi reconhecida,
naquele momento, como a medida capaz de organizar, em ambito
nacional, as atividades dos museus brasileiros, "proporcionando a que
suas multiplas finalidades sefam de fato atingidas. como exige o
desenvolvimento global do pais"_3

Passados cinco anos apos a apresentagdo da proposta de
criagio do Sistema Nacional de Museus ao DAC, foi criado o Programa
Nacional de Museus, que pretendia dar assisténcia a totalidade do nosso
universo museoldgico, mas que iria, em primeira instancia, cuidar
especialmente da administragdo, integrada, gara 0 museus que atuavam
na érbita da Secretaria de Cultura do MEC.33

Em agosto de 1986, através da Portaria n® 313, do Ministério
da Cultura, foi criado o Sistema Nacional de Museus, cujas normas de
funcionamento estio regulamentadas na Portaria n° 13, de 24 de
setembro de 1986, da Secretaria do Patrimdnio Historico Nacional,
existindo també a Coordenadoria de Acervos Museologicos, da Pro-
Memoéria, destinada a assessorar os trabalhos técnicos e prover verbas
para os museus vinculados a esse orgdo.

Entendemos que as a¢les efetivadas pelos orgios anteriormente
mencionados tém contribuido muito pouco para uma efetiva
transformagdo no ambito dos nossos museus. As metas usadas por
aquelas entidades estio atreladas aos objectivos dos orgaos a que filiam,
frutos de uma politica inadequada na area da cultura e nosso pais, onde
a énfase é dada aos projectos promocionais e personalisticos.

Em um esforgo quase que sobre-humano, os profissionats
vinculados a esses orgdos tém tentado fomecer um assessoramento
técnico aos museus do pais, sem a dotagio orcamentaria necessaria a
implantagdo e desenvolvimento dos projectos. Como exemplo, podemos
citar a situagdo do Sistema Nacional de Museus, que este ano nio pode
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sequer realizar a sua reunido anual com os representantes dos diversos
Estados, por absoluta falta de verbas.

O movimento para democratizagdo da cultura, iniciado na
Europa na década de 60 e que vai influenciar na estruturagdo e
reestruturagdo dos museus, & o movimento da "Nova Museologia",
iniciado em 1985, comegcam a influenciar na atuagio dos nossos
museus, embora de forma ténue, em agdes museologicas isoladas.

A existéncia no Pais, embora em numero reduzido, de cursos de
museologia, tem alimentando as discussdes em tomo da ciéncia
museologica e proporcionado, embora ainda em numero bastante
reduzido, a produgdio de monografias de base, necessarias ao
embasamento tedrico, a partir de dados coletados em nossa realidade e
dos quais somos tio carentes.

E necessario destacar, também, que o contato de musedlogos
com educadores, filésofos, socidlogos, antropologos, etc., tem motivado
as discussGes em torno de repensar o fazer museologico, sobretudo no
campo da agdo cultural, quando comegam a surgir algumas experiéncias
na linha de uma educagio mais transformadora, mas que, até o
momento, nio passam de agdes isoladas.

Do ponto de vista metodologico, observamos que as praticas
pedagogicas inadequadas, utilizadas pela escola, e que vém ao longo de
todos os periodos da nossa Histéria formando individuos pouco
criativos, incapazes de produzir, observar e concluir, a partir de uma
anilise critica, tém sido reproduzidos pelos museus; para exemplificar,
relacionaremos alguns aspectos que podem ser indicadores dessa
reprodugio:

ACOES DO MUSEU ACOES DA ESCOLA
Coleta do acervo privilegiando Conteudo dissociado da reali-
determinados segmentos da dade - curriculos impostos de
sociedade padrées de"cultura cima para baixo.
importados".
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Abordagem puramente factual
nas exposi¢des, principalmente
nos museus historicos.

Culto a personalidade, expo-
si¢do de objetos de uso pessoal,
sem analise critica da atuagdo
do individuo na sociedade.

Utilizagdo nas exposi¢les de
textos com conteudos dogma-
ticos, incontestaveis.

Exposigdes sem contextualiza-
¢do. Percepgdo difusa quanto
aos fenomenos culturais,
economicos e politicos. Apre-
senta o social sem reflexdo
critica.

Auséncia de exposi¢des tema-
ticas retratando os problemas e
os interesses da sociedade. A
pratica do fazer de dentro para
fora.

Utilizagdo excessiva de termos
técnicos nas etiquetas e nos
textos. Em vez de comunicar,
damos comunicados.
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Ensino da Historia de forma
linear, A memoria é mais
importante que a inteligéncia.

Valonzagdo do herdi, do seu
feito individual.

Imposi¢do do contendo, endeu-
samento do autor. Conheci-
mento sistematico de realidade
constituida.

Compartimentatizagdo das
disciplinas.Conteudos
estanques.

Escola dissociada dos proble-
mas comunitarios, da vida e da
praxis dos seus alunos.

Discurso da "erudigdo". O
aluno nio entende a fala do
professor.
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Visitas guiadas sem espago Aulas expositivas onde o
para o didlogo, o questiona- professor deposita o seu
mento, para a percep¢do, conhecimento no  aluno:

analise e conclusdo por parte
do aluno.

Planejamento das atividades
técnicas dissociado oS

"Educagdo Bancana".

Planejamento didatico elabora-
do segundo a tecnica peda-

objetivos, da filosofia da insti- gogica, para ser seguido

tuigdo dissociagdo, entre meios fielmente, dissociados dos obje-

e fins. tivosfundamentais-
Tecnicismo".

E interessante observar que alguns musedlogos questionam a
necessidade de um engajamento do museu no processo educacional, de
forma direta, participativa, realmente comprometida. Utilizam como
justificativa o argumento de que os museus devem funcionar como
meros "sensibilizadores". Nado concordamos com esta proposta € a
encaramos como um sinal de descomprometimento. Necessario, pois, se
faz questionarmos:

1°} Estamos sendo teis, reproduzindo as praticas pedagogicas
inadequadas da Escola, para "sensibilizar"?

2°) Nio é viavel assumir o papel de museu educador,
comprometido com uma nova pratica pedagogica para transformar?

Assim, da Colonia a Republica, vamos cenfirmando o modelo
estabelecido, sendo que a Escola vai fomecendo a mio-de-obra
qualificada, ou ndo, necessaria a manutengdo do status quo, embora em
determinados momentos tente romper este "marasmo necessario” a
confirmacdo. Os museus vdo, ao longo do tempo, de forma passiva e
bem acomodada, reproduzindo o discurso da Escola e da politica
cultural estabelecida e através das praticas pedagogicas que executam.
Tudo isso em muita conformidade com os valores alheios a nossa
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realidade, traduzindo-se em muita submissdo as formas estranhas a
cultura nacional.

Esta apatia e submissdo sdo explicadas por Umberto Eco, como
resultante da

"(...) incapacidade, por parte do homem médio, de subtrair-se
a sistemas de formas adquiridas que lhe sdo fornecidas de fora, que
ele ndo conguistou através de uma exploragdo pessoal da realidade.
Doengas sociais tais como conformismo ou a hetero-diregdo, o
gregarismo e a massificagdo sdo justamente fruto de uma aquisi¢do
passiva de "standards” de compreensdo e juizo, identificadas com a
"boa forma” tanto em moral quanto em politica, em dialética como no
campo da moda, a nivel dos gostos estéticos ou dos principios
pedagogicos. As persuasdes ocultas e as excitagdes subliminares de
todos os tipos. desde a politica até a publicidade comercial, contam
com a aquisicdo pacifica e passiva da "boas formas" em cuja
redunddncia o homem médio repousa sem esforgo.">0

Queremos deixar claro nesse final de reflexiio que a analise das
relagdes entre determinantes sociais e a atua¢io do Museu e da Escola
nao nos conduz ao imobilismo e a uma postura pessimista. As
insuficiéncias devem ser superadas, sem deixar de considerar o modo
especifico de articulagdo da atua¢io do Museu e da Escola com o
conjunto das relagdes sociais.

Assim como Saviani,37 compreendemos que o espago proprio
da educagio € o espago da apropriagio/ desapropriagio/ reapropriagio,
e nessa dindmica, Museu ¢ Escola devem assumir-se como instrumento
de luta, de transformagdo. No estagio em que nos encontramos, essa
proposta pode aparecer utdpica, porém, Paulo Freire nos lembra que "a
concientizagdo esta evidentemente ligada a utopia, implica em utopia
e que somente comprometidos com o processo radical de
transformagdo do mundo, poderemos contribuir para que os homens
possam ser mais."38

Assumir esta luta implica também;

- acreditar no que faz, ter paixio, envolvimento emocional.

Esperamos, pois, que as indica¢des apresentadas neste trabatho,
seja pelos caminhos apontados, seja pelas lacunas que o texto contém,
possam motivar a realizagdo de novos trabalhos, sobretudo tentando
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suprir a lacuna existente devido & auséncia de uma boa historiografia na
area dos museus e que venham também suscitar discussdes em tomo do
papel que os museus, devem desempenhar na educagdo, no contexto
social, politico e condmico do nosso pais.
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A PRESERVACAO DA MEMORIA
ENQUANTO INSTRUMENTO

DE CIDADANIA

Maria Célia Teixeira M. Santos

Quando fomos convidados para participar deste painel, cujo
tema é "A Preservagio da Meméria Enquanto Instumento de Cidadania
- papel dos museus”, em um evento que tem como objetive maior
discutir a formagio de pessoal para museus e patriménio, no quadro de
politicas culturais de preserva¢io e comunicagio do patriménio, da
América Latina, fomos motivados a tomar esse convite como um
momento de reflexdio, de volta para nés mesmos, isto € a nossa atuagiao
como educadora, concretizada nos diversos programas que temos
desenvolvido com alunos do Curso de Museologia da Untversidade
Federal da Bahia, estudantes e professores do 1° e 2° graus da rede
oficial de ensino da Cidade do Salvador.

Esse momento de reflexdo esta investido de um significado
especial, pois ndo se trata da avaliagdo cotidiana que estamos
acostumados a realizar no processo de trabalho que desenvolvemos,
mas objectiva, através dos dados e dos questionamentos apresentados,
suscitar um debate que, pela primeira vez, serd efetivado com a
participagdo de colegas da América Latina que, ao participarem deste
Seminario, estdo contribuindo para diminuir o nosso isolamento, a
auséncia efetiva de uma troca de experiéncia, fato este constatado
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também entre os diversos cursos de Museologia existentes no Pais,
fruto, talvez, de uma pratica de vida universitaria, onde estamos
acostumados a produzir e a falar para nés mesmos.

E, pois, com entusiasmo que os convidamos a contribuir,
considerando essa reflexo uma reflexdo nossa, conjunta, pois temos
certeza de que os problemas enfrentados na area da educagdo e da
cultura, nos diversos paises e regides que aqui estio representados, sdo
constituidos de especificidades, mas, muitas sdo as caracteristicas
comuns ¢ a concepgdo do objetivo maior de, através dos bens culturais
preservados, seja, para nds, um objetivo comum.

Utilizar a memorna preservada, testemunho da Historia
entendida como forma de existéncia social, nos seus diversos aspectos,
econdmico, politico e cultural, bem como o seu processo de
transformagdo, contribuindo para a formagéo de cidaddos, tem sido um
dos objetivos dos programas de agdo cultural que temos desenvolvido. E
Proposito nosso, nesse momento, tragar algumas consideragdes sobre os
pressupostos basicos que tém norteado as nossas agdes, até o presente
momento, bem como apontar alguns problemas relacionados com a
politica de preservagdo em nosso pais, no tocante a participagdo do
cidaddo e da preservagdo da nossa identidade cultural.

Para nés, o simples ato de preservar, isolado,
descontextualizado, sem objetivo de uso, significa um ato de
indiferen¢a, um "peso morto", no sentido de auséncia de compromisso.
Entendemos o ato de preservar como instrumento de cidadania, como
um ato politico e, assim sendo, um ato transformador, proporcionando a
apropria¢do plena do bem pelo sujeito, na exploragido de todos o seu
potencial, na integragdo entre bem e sujeito, num processo de
continudade. "Uma cultura é avaliada no tempo e se insere no
processo historico ndo sé pela qualidade de representagdes que dela
emergem, mas sobretudo por sua continuidade. Essa continuidade
comporta modificagdes e alteragdes num processo aberto e flexivel de
constante alimentagdo. o que garante a uma cultura a sua
sobrevivéncia. Para seu desenvolvimento harmonioso pressupde a
consciéncia de um largo segmento do passado historico”(5)

O entendimento e a pratica da cidadania, no nosso entender,
comega pelo conhecimento da realidade onde o individuo esta inserido, a
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" memoria preservada, os dados do presente, o entendimento das
transformacdes e a busca de um novo fazer, o que nio significa uma
aceitacio submissa e passiva dos valores do passado, mas o
reconhecimento de que estio ali os elementos basicos com gue contamos
para a conservacdo da nossa identidade cultural. Ndo ¢ uma assimilagéo
de forma nostalgica, de formas e coisas do passado, ha, neste momento,
um sujeito que analisa criticamente, que recria, constroi, a partir de um
referencial.

A questio da identidade cultural reveste-se, pois, de grande
importincia no processo de formagio do cidaddo. Ulpiano B. de
Menezes (6) destaca que: “exilar a memoria do passado é deixar de
entendé-la como forga viva do presente. Sem memoria, ndo hd
presente humano, nem tdo pouco futuro. Em outras palavras: a
memoria gira em torno de um dado bdsico do fenomeno humano, a
mudanga. Se ndo houver memoria a mudanga serd sempre fator de
alienagdo e desagregagdo, pois inexistiria uma plataforma de
referéncia e cada afo seria uma reagdo mecdnica, uma resposta nova
e solitaria a cada momento, um mergulho do passado esvaziado para
o vazio do futuro. E a memoria que funciona como instrumento
biologico-cultural de identidade, conservagdo, desenvolvimento".

Se entendermos a questio da cidadania como a capacidade dos
individuos participarem das decisdes politicas, contribuindo assim para
a construgdo de uma sociedade democratica, onde seus membros
estejam capacitados para participar das decisdes, para opinar sobre os
rumos da sociedade, para interferir, apresentar seus proprios pontos de
vista e compara-los com pontos de vista diversos, poderemos entdo
constatar como estamos distantes da efetiva pratica da cidadania, em
nosso Pais, tanto em relagdo 4 politica de preservagdo, como no
processo educacional.

Na realidade, o cidadio tem sido excluido do processo de
apropriagdo e da preservagio do seu patrimdnio. A busca conjunta do
exercicio da cidadania e da nossa identidade cultural, que deveria ser o
objetivo primeiro da nossa politica de preservagdo, ndo tem sido
efetivada. A titulo de esclarecimento, destacamos que a preservagido do
noss patriménio tem se dado de forma fragmentada, norteada por uma
politica de "pedra e cal", dissociada de uma proposta de preservagdo de
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cunho antropologico e social, onde, na selegdo dos acervos, tem se
priorizado a produgio cultural de determinados segmentos da sociedade,
como € o caso dos bens culturais produzidos pela Igreja Catélica e pela
anstocracia rural, selecio esta realizada de forma impositiva e
patemalista. E o caso, por exemplo, do patriménio preservado em
nossas "cidades historicas”, onde o destaque é dado aos monumentos
religiosos e aos casardes onde habitaram os senhores de engenho e a
burguesia comercial, onde os habitantes locais assistem, passivamente,
ou ouvem dizer que este ou aquele monumento foi "tombado", sem
sequer entender o sentimento do termo e o significado desse ato
exectuado pelas autoridades locais que, posteriormente, na maioria das
vezes, culpa a propria comundade local pela deterioraciio desse
patriménio.

O conceito de bem cultural no Brasil ainda continua muito
restrito aos bens moveis e imoveis: "Permeando essas duas categorias
existe uma vasta gama de bens - procedentes sobretudo do fazer
popular - que por estarem inseridos na dindmica viva do cotidiano
néo sdo considerados como bens culturais nem utilizados na
Jormulagdo das politicas economicas e tecnologica. No entanto, é a
partir deles que se afere o potencial, se reconhece a vocagdo e se
descobrem os valores mais auténticos de uma nacionalidade. Além
disso, ¢ deles e de sua reiterada presenga que surgem expressdes de
sintese de valor criativo que constitui o objeto de arte.”4

Uma sociedade como a brasileira caracteriza-se pela existéncia
mais ou menos harmoniosa de diferentes tradigdes e visdes do mundo.
Gilberto Velho destaca que "a constatagdo das diferencas, da
diversidade e. eventualmente, das contradigdes néo implica em
desconhecer a existéncia de um sistema socio-cultural mais
abrangente, veiculado a propria idéia de nagdo. Neste sentido, a
politica cultural do Estado, que pretenda ser mais democrdtica e
pluralista, deve levar em conta com o devido peso a questdo da
diversidade. "9

Na cidade de Salvador, recentemente tombada como patriménio
da humanidade, as tradigdes dominantes foram e continuam sendo
legitimadas pelas elites. Entretanto, os costumes e valores dos grupos e
segmentos  sociais que ocupam posigdes subordinadas e
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hierarquicamente inferiores na sociedade ndo sdo sequer inclusos no
conceito de bem cultural. SO recentemente, através de alguns atos
isolados, os organismos oficiais tém dedicado alguma atengio,
procurando-se interpretar o singificado de rituais, sitios etc., bem como
classificar ¢ documentar o acervo produzido em terreiros de Candombleé.
Destaca-se, nesse sentido, o tombamento do Terreiro de Candomblé da
Casa Branca, que se encontrava ameagado, e depois de muita luta,
reconheceu-se a legitimidade de uma tradigdo que, até pouco tempo,
fora objeto de discriminagdo e perseguigdo.

Outro exemplo que pode ser citado ¢ o projeto de mapeamentos
dos monumentos negros da Bahia - MAMNBA - | desenvolvido pela
Perfeitura da Cidade do Salvador, onde foram cadastrados os terreiros
de candomblé da cidade do Salvador e periferia €, através de uma ficha
técnica museologica, foram catalogadas as pegas de arte sacra, negra
existentes nos museus. Infelizmente, a equipe técnica que atuava no
projeto passou a trabalhar em outros Orgdos e a Secretaria de
Plangjamento ndo deu continuidade as agdes planejadas e que tinham
vam abrangéncia maior. O que demonstra, talvez, uma auséncia de
prioridade, de interesse, por parte do orgdo.

A preservagdo ndo pode ser analisada fora do contexto
educativo cultural do Pais, que estabelece, cria e efetiva as politicas
educativas e culturais, através do "Estado Educativo”. A agdo cultural e
educativa so pode ser entendida como instrumento de cidadania quando
retiramos do obscurantismo as reais determinantes sociais e economicas
da exclusdio da cidadania. "Reduzir a questdo da cidadania dos
trabathadores a uma questdo educativa ¢ uma forma de ocultar a
questdo base. K o que vem se tentando fazer nos ultimos séculos.
quando se coloca a educagdo como precondi¢do para a cidadania". 1
A preservagio com um sentido funcional ndo deve ser uma precondigdo
da democracia e da participagdo, deve ser parte, fruto e processo da sua
construgéo.

Conferir um papel ativo e critico a preservagio e a educagio ¢
necessario, buscando assim a constru¢do de uma nova sociedade, onde o
homem possa, sem preconceitos, assumir o seu verdadeiro papel como
cidadio, sujeito que faz e exerce a politica. Saviani§ destaca que "4
educagdo escolar resulta ser um instrumento basico para o exercicio
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da cidadania . Ela, entretanto, ndo constitui a cidadania mas sim uma
condigdo indispensavel para que o exercicio da cidadania se
constitua. O exercicio da cidadania nos seus diferentes organismos
fsindicatos, partidos etc.) ndo se da de modo cabal sem o
preenchimento do requisito de acesso a cultura letrada e dominio do
saber sistematizado que constituem a razdo de ser da escola.” A
preocupagdo com o educar para o exercicic da cidadania foi sendo
deixada de lado, gradualmente, e observa-se que o trabalho foi sendo
dissociado da cidadania e vinculado cada vez mais ao conceito de
formagdo profissional, ao exercicio profissional, restrito € mecanico.

A analise do passado, a utilizagdo dos acervos preservados
como recurso didatico, objetivando a integrago -do individuo em seu
meio, de forma dindmica e reflexiva ndo tem sido uma pratica
efettvada por nossas instituigSes educativas e culturais. “As praticas
pedagogicas inadequadas utilizadas pela escola e que vém ao longo
de todos os periodos da nossa Historia formando individuos pouco
criativos, incapazes de produzir, observar e concluir a partir de uma
analise critica. tém sido reproduzidas pelos museus e pela grande
maioria das instituigdes culturais.”7

Apesar de recentemente as instituigbes educativas e culturais
terem estabelecido em seus programas ojbetivos que visam a
participagdo comunitaria, a incorporagio desses objetivos, segundo
Marilena Chaui,2 visa nfo s6 absorver as manifestagdes populares
(cultura e esporte), mas, sobretudo, "controlar”, enquanto seu promotor.

Assim como no livro diditico predomina o bucélico, a
preservagdo ¢ passada, ¢ vista com saudosismo romantico, como
exotico, como algo que foi produzido em um passado de "idéias" e néio
de realidade. Segundo Arroyo, os livros didaticos apresentam uma visdo
negativa do presente, da cidade, enquanto expressio de convivio
modermno. Como educar para o futuro, para a realidade socio-politica,
com esse olhar constante voltado para o passado mitificado?

Entendemos, portanto, que no processo de educar através dos
bens culturais preservados, devem ser inclusos a andlise e o
entendimento do presente. Sem o confronto passado/presente ssera
dificil entender o patrimonio cultural como produto do homem como
sujeito da historia, como resultado das relagdes sociais e politicas. Com
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um olhar vago sobre o passado, nio podemos fazer Historia, nem
sermos sujeitos da Histéria - sujeito politico, cidaddo.

Nos programas de agdo cultural e educativa que temos
desenvolvido com alunos do Curso de Museologia, professores e
estudantes de 1° e 2° graus, da rede oficial de ensino da Cidade do
Salvador, utilizando so acervos existentes nos museus, 0s monumentos
e a memoria social local como recurso didatico, tentamos nortear as
nossas agdes, com base nos conceitos até aqui apresentados. Sentimos
que os resultados alcangados foram quase que arrancados a " duras
pebas". As dificuldades encontradas tém sido varias e, a titulo de
esclarecimento, destacamos as seguintes:

- tentar um engajamento no sistema educacional quase falido,
ou falido, assumindo o compromisso de usar os bens culturais
preservados como instrumento de mudanga, evitando a alienagdo,
tentando descobrir, juntos, que a produgdo dos bens culturais é o
resultado da pratica dos homens, da expenéncia comum de vida;

- tomar uma pratica pedagogica do dia-a-dia da Escola a
utilizagdo dos bens culturais e da memona social, como recurso para a
analise do processo de surgimento dos fatos. Tem sido dificil incorporar
aos diversos programas das disciplinas a nossa proposta, pois os
professores estio presos aos conteitdos impostos nos livros didaticos e
sdo pressionados a cumprirem os programas que sdo formulados fora da
realidade e das caracteristicas de vida dos alunos. As escolas tém cedido
seus espagos aos alunos e professores para participarem nos diversos
projetos, mas a Secretaria de Educagio ndo proporciona os meios
adequados para a realizagio de programas do mesmo teor, em escala
mais ampla, de acordo com as caracteristicas peculiares de cada bairro
e dos interesses de estudantes e professores,

- romper as amarras impostas pelas instituicdes destinada a
zelar pelas atividades educativas e culturais, através do
"tecnoburocratismo” que, segundo Gadotti,3 "¢ o prolongamento do
estado autoritario, da concentragdo de poder politico, ¢ no caso da
educagdo, a propria concepgdo da educagdo aulorilaria,
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sobrevalorizando o planejamento. (controle) e o reconhecimento
técnico-organizacional, a hierarquia. a ordem, as estruturas, a
eficacia. a impessoalidade. a precisdo etc.", castrando o didlogo e a
criatividade;

- vencer as pressdes para apresentar um produto pronto,
acabado, evitar a "fabricacdo”. Tem sido necessiaria muita reflexdo e
paciéncia, para passarmos para a "agdo". Essa passagem tem sido
conseguida de forma gradual, estimulando para que o grupo encontre os
meios e os fins, acreditando que o individuo é capaz de fazer. Temos
sido tentados a reproduzir, nos diversos programas, os métodos
adotados e os conceitos enraizados, através da educagdo bancana que
recebemos, do saber constituido;

- quebrar a pratica da “"contemplagdo”, da experiéncia passiva
que é comumente utilizada nos programas de agio cultural, criando o
maior numero possivel de oportunidades para que os alunos e
professores participem do processo de criagdo.

- tentar evitar a abstragdo e a visio invertida do real,
dismistificar a preservagdo dos bens culturais como um bem alienante,
distante, cabendo a autoridade a responsabilidade de preserva-lo.

Como resultado dessas reflexdes, constatamos que a busca da
participagido, do fazer conjunto, enfim, da construgdo, a partir de um
processo de analise e reflexiio, tem sido muito dificil, pois os estimulos
tém sido para a apatia, para o saudosismo, para o conformismo, para a
preservacdo e para a educagdo que ndo estdo preocupados com a
formagdo do cidaddo e com o exercicio da cidadania. O curriculo vem
pronto, cabendo ao professor aplica-lo, quanto mais fora da realidade,
mais pratico e mais conveniente; a preservagio dos bens culturais é
tarefa das autoridades, a elas cabe selecionar e preservar, ao individuo
cabe apreciar, se possivel mantendo a devida distancia; é o produto da
vitrine, raro, distante, distante, cujo entendimento e acesso sio
permitidos somente a um grupo privilegiado.
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E necessario, portanto, uma nova estrutura ¢ uma redefinigdo
da articulagio entre os orgdos centrais das areas da cultura e da
educacio, tentando dar um novo sentido as acdes culturais e educativas.
E preciso, entretanto, evitar que se caia em um populismo falso e
demagoégico. Consideramos de fundamental importancia a discussio de
critérios, a partir de uma reflexo sistematica e interdisciplinar.

A atuagdo dos cursos de museologia ¢ de fundamental
importancia, desde que estabelegam como objetivo maior a formagéo de
profissionais com o conhecimento da nossa realidade social,
comprometidos ndo com a burocracia das instituigdes e com a
preservagdo de colegbes para serem simplesmente armazenadas, como
se os museus fossem grandes "silos", mas, formando o técnico
comprometido com os diversos segmentos da sociedade, principalmente
0s que até o presente momento foram alijados e ndo usam as produgdes
culturais. O profissional organizador da cultura e ndo o reprodutor da
cultura dominante.

Para que esse novo fazer do profissional museodlogo acontega,
toma-se premente a revisio dos curriculos dos cursos, realizando um
trabalho conjunto entre profissionais, alunos e professores, adequando-
os as peculiaridades de cada regido, ndo so a nivel da produgdo
cultural, mas de acordo com as caracteristicas sociais, politicas e
econdmicas, sem as quais seremos apenas técnicos-"mecanicistas”,
estudando os objetos isoladamente, como se ndo fossem o resultado da
producdo do homem, em seu meio social e que estdo apontando outras
agdes a serem executadas.

A acgdo cultural e a preservagio dos bens culturais so tém
sentido, no momento que visem a autonomia e a participagdo, que
contribuam efetivamente para o exercicio da cidadania. E grande a
nossa responsabilidade, no sentido de lutar pela consecucdo desse
objetivo maior, em nossa area de atuagdo, aproveitando as
oportunidades oferecidas, mesmo que venham da hegemonia do Estado.
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DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA,
EDPUCACAO E CIDADANIA
Maria Célia teixeira A. Santos,

1. INTRODUCAO0

Foi com grande satisfagdo que tomei conhecimento do tema a
mim confiado, neste FORUM NORDESTINO DE MUSEUS - IV
ENCONTRO, causando-me até uma certa surpresa, devido as poucas
oportunidades que temos tido de discutir, da forma mais abrangente e
integrante, o trabalho técnico que vem sendo desenvolvido nos museus.
Para o profissional que vem se dedicando as agdes educativas dos
museus, como é meu caso, € pouco comum ser chamado para discutir e
analisar as correlagdes existentes entre as suas agdes e as demais
desenvolvidas nos diversos setores técnicos do museu.

Esta é a primeira vez que recebo um convite desse teor e o
considerei um avango, pois a meu ver, as agdes do museu devern ser
desenvolvidas de forma integrada, visando a atingir os objetivos mais
amplos da instituigdo, de acordo com as suas caracteristicas e a
realidade a qual esta destinado.

Falar da relagdo entre documentagdo, educagdo e cidadania, e
abordar uma rede de questSes, uma malha bastante complexa, da qual,
nesse momento, tentaremos puxar alguns fios necessarios a
compreenso do funcionamento do museu como um todo e, sobretudo,
aos objetivos dessa instituigio.
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Partiremo pois da premissa de que ndo podemos dissociar os
meios de fim e, portanto, faz-se necessaria a abordagem de alguns
topicos que, a primeira vista, poderiam parecer pouco proximos ao tema
proposto, devido ao habito que temos de atuar em compartimertos
estranhos, como meros tecnicistas, mas, no nosso entender € impossivel
aborda-los, sem uma analise, do que esperamos que sejam a museologia
e a instituigdo museu, a relagio entre a educacgio, a museologia e a
cidadania, a documentagio, o desempenho do técnico ¢ o seu
compromisso social.

Convido-os assim a pensar um pouco comigo sobre aiguns
desses aspectos acima referidos, para em seguida tentar amarrar um
pouco os fios dessa complexa rede, embora tenhamos consciéncia de
que os nds deverdo ser atados e desatados para que, durante o processo,
novas realidades sejam construidas.

2. Da Museologia ao Museu. O que Almejam no Momento?

Desenvolver agdes no museu tradicional, no museu dinimico,
no museu modemo, buscar um novo modelo de museu-necessario ou
nio? Qual a relacio entre a museologia e o museu? Estas sdo algumas
questdes que tém vindo a tona nos congressos, nos cursos de museologia
do pais, e nos encontros intemacionais, o que tem demonstrade uma
inquietagio, uma busca de um novo fazer, uma crise existencial
benéfica, porque tem nos apontado novos caminhos que estio nos
aproximando mais do homem, deslocando o eixo de nossas
preocupagdes somente com o desempenho das atividades técnicas.

Portanto, estamos caminhando para ndo mais nos questionar se
estamos documentando adequadamente, expondo com os métodos mais
recomendaveis, conservando dentro da técnica ou educando de acordo
com as técnicas pedagégicas mais atualizadas; a questdo basica, a
ordem do dia, esta se tomando: que consequéncias Historicas a teoria e
o método estio produzindo? O isolamento? O ganho social? A
transformagdo?

Esses questionamentos ndo vieram a tona de forma isolada, de
dentro para fora do museu; ao contrario, a sociedade como um todo asté
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clamando por um novo fazer e talvez a prova mais contundente dessa
afirmacgdo esteja nos livros de registro de frequéncia de visitas dos
nossos museus, onde constata-se, cada vez mais, o seu esvaziamento.

Por outro lado, enquanto em outros periodos deu-se énfase
maior do conhecimento e ao aprimoramento dos aspectos que envolviam
a vida do homem, na década de 70 ¢ dada uma maior atengdo a sua
acio social. Bordenave! registra que "as décadas anteriores,
particularmente as de 50 e 60, preocuparam-se com o conhecimento e,
as vezes, com o melhoramento de tudo que rodeia o homem.
Desenvolveu-se bastante o planejamento economico, o urbanismo, o
combate a poluigdo ambiental, a racionalizagdo do transito, os sistemas
de comercializagdo em grande escala. Mas foi na década de 70 que se
comecou a conceder uma importancia concreta ao fato de o homem ser,
ac mesmo tempo, o produto e o criador da sua sociedade e de sua
cultura."

Apesar dessa tomada de consciéncia, presenciou-se, entretanto,
a aplicagdo de modelos tecnicistas e pragmaticos, herdados das ciéncias
fisicas e naturais e inadequados ao trabalho com as ciéncias sociais,
trazendo como consequéncia formas manipulatorias e, as vezes,
desumanas, para trabathar com pessoas.
A critica ao positivismo e ao funcionalismo, como também os avangos
alcangados nas ciéncias fisicas e naturais, tem contnbuldo para a
construgdo de uma nova ciéncia, conforme destaca Serpa? “uma ciéncia
de processos ndo lineares e que considere a unidade observador-
observavel, terd uma relagio homem-natureza ndo comtemplativa e ndo
manipulativa. Serd uma relagéo de integridade, onde homem e natureza
ndo se opdem e sim estendem reciprocamente. A tese e a antitese serdo
superadas, tais como casualidade-chance, relagido-esséncia, observador-
observavel e qualidade-quantidade." Enfatiza o referido autor que a
base para essa nova ciéncia é a historicidade, entendida como a
determinag¢do do espago-tempo pela distribuigdo dos corpos materiais,
pelo seu estado de movimento e pela totalidade das relagdes nao lineares
de desenvolvimento desiguais, onde cada uma das relagdes contém a
contradigdo.

Necessario se fez destacar que duas contribuigdes no campo
cientifico-filosofico foram fundamentais para a busca desse novo fazer
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cientifico e para o reconhecimento da existéncia de um "multiverso
cultural": A contribuigio da antropologia e a contribuigio do marxismo.
Passanha’ registra que a antropologia colaborou ao ‘insistir na
diversidade das culturas, na multiplicidade de 'razdes’ culturais, que
precisam ser compreendidas e preservadas justamente enquanto
diferentes. Gragas a antropologia, sabemos hoje que sfo muitas as
maneiras humanas de ser, de estar no mundo, de viver, devalonar, de se
expressar por meio de diversas linguagens - o que mostra um humano
multifacetado, distante de padrles unitirios e universais que amntes
propunha como paradigma um caso particular de humanidade: o do
branco europeu, ‘civilizado’. A contribuiio do marxismo, a mostrar a
sociedade divida em interesses econdmicos e politicos ndo apenas
diversos mas conflitantes - o que impede a efetivagdo de consensos
universais sobretudo em tomo de valores e estabelece rupturas entre
modos de pensar a agir. O dissenso toma-se entdo o fundamento da
sociedade, o antagonismo interior sua realidade mais profunda."

Essa busca do fazer cientifico comprometido, com o
desenvolvimento social, com a transformacio, tem contribuido de modo
decisivo no fazer museologico, na constru¢io de pressupostos tedricos
para a museologia e para a redifini¢io de seu conceito, bem como do
conceito de patriménio cultural.

Analisemos portanto a defini¢do de museologia apresentada por
Tomislav Sola e corroborada por Peter Van Mensch?, presidente da
1ICOFOM (ICOM Intemational Comitee for Museology): "a museologia
abrange todo um complexo de teoria e praxis que envolve a conservagdo
e o uso da heranca cultural e natural. "O autor, ac comentar esse
conceito de museologia, da énfase a preservagio da heranga cultural,
entendida como no seu sentido mais abrangente, destacando que mesmo
quando se relaciona a museologia somente com antefatos e espécimes
naturais, hd uma disciplina cientifica interpretando a relagdo entre o
homem e o seu meio ambiente, e, nesse sentido, a museologia tem uma
visdo holistica do homem, visdo esta que leva em consideragdo as varias
abordagens de campos cientificos especificos (antropologia, historia
social e natural, historia da arte etc.).

Percebe-se que, a partir da década de 70, principalmentee com
os estudos da Z. Z. Stransky e Ana Gregorova, na Tchecoslovaquia,
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comega-se a visualizar o objecto de estudo da museologia como ©
estudo das relagdes especificas do homem com a realidade, passando
pela compreensdo das diferentes maneiras do homem se relacionar com
o mundo, vivendo em um universo ndo apenas fisico, mas
fundamentalmente simbolico. A realidade sera entdo entendida como um
produto da dialéctica, de jogo existente entre a materialidade do mundo
e o sistema de significacdo utilizado para organiza-lo. Embasando-se
nesses estudos, Riissio® define o fato museologica ou fato museal como
"a relagdo profunda entre o homem, sujeito conhecedor, e o objecto que
é parte da realidade a qual o homem pertence e sobre a qual ele age."

A mesa redonda realizada em Santiago, sob o patrocinio da
UNESCO e do govemno do Chile, em 1972, cujo tema foi 'A
Importidncia e o Desenvolvimento dos Museus no Mundo
Contemporaneo', deu énfase ac papel dos museus na construgido do
processo historico, considerando essa institui¢do parte inalienavel da
sociedade e que contém em sua esséncia os elementos que lhe permitam
contribuir para as rflexdes da relagio passado-presente,
comprometendo-se com as transformagdes estruturais necessarias as
realidades onde estdo inseridas.

Durante esse evento houve um grande avango no sentido de
deixar bem clara a necessidade de participagdo dos museus em relagio
ao desenvolvimento urbano, ao desenvolvimento cientifico e
tecnologico, a eeducagdo permanente e em relagdo ao meio rural,
comprometendo-s¢ sobretudo com a melhoria da qualidade de vida e
com a participagdo do cidaddo.

Esse novo fazer museolégico vem sendo apoiado na concepgio
antropologica do patrimdnio, ndo mais admitindo os limites estéticos
que antes lhe eram impostos, procurando-se também entender a cultura
em uma concepgao ergotica e processual como tio bem enfatiza Bosi®:
"A cultura como ag¢do e trabalho. Se a cultura é uma soma de objetos
que as pessoas tém ou herdam, as pessoas ricas a tém e as pessoas
pobres ndo a tém. A cultura dos pobres seria um nada, eles precisariam
obter aqueles bens para serem cultos. O que ¢ oposto a idéia de
trabalho, porque nesta todos tém acesso a cultura: ndo se trata mais de
um problema de classe, o ser humano sera culto se ele trabalhar, e é a
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partir do trabalho que se formara a cultura. E o processo e ndo a
aquisi¢do do objeto final que interessa."

Essas reflexdes tém nos levado a acreditar que a museologia
nio esta relacionada somente com as agdes que estio sedo
desenvolvidas nos espagos fechados dos museus tradicionais, mesmo
porque, mais do que preservar de forma distante e saudoasista, devemos
é nos apropriar do nosso patriménio, contribuir para que a identidade
seja vivida, na pluralidade na ruptura, encarar de frente o fato de que o
coletar, o conservar, o restaurar, o documentar o expor, na maioria das
vezes, estio se tomando a nossa finalidade ultima.

O desafio esta posto. Como pode através da documentagio e da
educagdo para a cidadania contribuir para a construgio desses novos
caminhos?

3. A Educagio com a Documentagdio - Construindo a Cidadania

Na introdugdo desse trabalho chamamos a atengdo para ¢ fato
de que ndo podemos dissociar os meios do fim e portanto fez-se
necessaria toda essa abordagem do item anterior, para que tivessemos
alguns pressupostos basicos, indispensaveis ao embasamento dos
tonicos que iremos enfocar neste momento.

A relagido entre Museu e educagio € intrinseca, uma vez que a
instituicdo museu nio tem como fim ultimo apenas o armazenamento e
a conservagdo, mas sobretudo, o entendimento e o uso do acervo
preservado, pela sociedade, para que através da memoria preservada
seja entendida e modificada a realidade do presente. Nesse sentido, a
propria concepgio do museu € educativa, pois o seu objetivo maior sera
contribuir para o exercicio da cidadania, colaborando para que o
cidadio possa se apropriar e preservar o seu patriménio, pois ele devera
ser a base para toda a transformagdo que vira no processo de
construgdo e reconstrugdo da sociedade, sem a qual esse novo fazer sera
construido de formas alienante.

Torna-se, portanto, para nos, um equivoco considerar, somente,
como atividade educativa dos museus, os programas desenvolvidos com
professores e estudantes. Eles sdo, talvez, uma das formas mais eficazes
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de, através da educagdo formal, contribuir para que o cidadio, desde a
sua formacgio analisa aspectos importantes do nosso patrimonio
cultural, relacionando-se com a vida no presente, e entendendo-0 como
prodisto do homem, como sujeito da Historia ¢, portanto, como
resultado das relagdes sociais e politicas. Esses objetivos serdo
alcangados com mais facilidade, na medida que as agdes do museu
como um todo estejam engajadas, comprometidas com o homem.

E necessario entretanto esclarecer que a autonomia e a
cidadania ndo serdo alcangadas somente com a atuagdo do museu e da
escola. é absolutamente indispensavel a ag¢do articulada com as
demaispraticas sociais globais, prionzando a participagdo conjunta.
Toma-se portanto necessario, neste momento, O seguinte
questionamento:. COMO A DOCUMENTACiAO MUSEOLfGICA
PQDE CONTRIBUIR PARA A EDUCACiO E PARA A
CIDADANIA? Nio temos uma resposta pronta, acabada mas
levantaremos alguns aspectos que consideramos relevantes, talvez
indicadores de alguns caminhos. O importante é que nos conduzem a
reflexdo e, quem sabe, 3 busca de um novo fazer.

Através da concepgio de museu comprometida com a busca da
cidadania e da transformacdo, as a¢des técnicas ndo poderdo esgotar-se
em si mesmas. Nesse sentido, ndo teremos mais o fazer dissociado do
fim; portanto, a a¢do do técnico, a sua formagio e o seo compromisso
serdo pontos importantes a ser considerados.

Geralmente, quando se aborda as questdes relacionadas com a
formagio e a atuagio do musedlogo. tem-se destacado a sua capacidade
técnica, a necessidade de se conhecere colocar a sua disposi¢do os
instrumentos mais adequados para o seu exercicio profissional. Nao
queremos negar a importincia desses aspectos, mas ressaltamos a nossa
preocupa¢do com a pouca atengdo que tem sido dada a sua
responsabilidade social. Como consequéncia, o tecnicismo tem
imperado, pouca importancia tem sido dada a relevancia social das

' pesquisas que tém sido realizadas.

Na documentagdo, que é o aspecto que estamos abordando no
momento constata-se o desenrolar de uma cadeia de agdes até certo
ponto burocratizadas, que vao desde as classicas perguntas ao objeto:
Quem ¢ vocé? Como vocé se chama? Quem o fez? De que € vocé feito?
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Quando voce foi feito? Por qué? Quanto vocé mede? Quanto vocé pesa?
etc., ao armazenamento de dados que serdo, na maioria das vezes
confinados e tnadequados a uma visio mais ampla e contextualizada da
produgdo cultural em determinado periodo, assim o processo
documental um mero banco de dados a poucos sera dado o acesso e
insuficiente para a compreensdo da realidade, no passado e no presente.
Através dessa agio meramente técnica e descomprometida o musedlogo
considera a sua missdo cumprida. O meu acervo esta documentado,
devidamente classificado, marcado, seguro, fotografado. Sdo os
"messias”, tdo bem enfocados por Chagas7, "prontos para 'salvar os
objetos, crentes de que suas agdes estdo esterilizadas do ponto de vista
politico e cientifico”, quando sabemos que a questio dondo
envolvimento tdeologico do técnico, sem a implicagdo do sujeito, a
chamada objetividade nas ciéncias ndo passa de uma abstracdo. Para
que a agido documental ndo seja esgotada em si mesma é necessario que
0 técnico esteja comprometido com a cidadania e com a transformagio
da sociedade. Abordando a questio do compsomisso profissional com a
sociedade, Paulo Freire8 destaca que, "quanto mais me capacito como
profissional, quanto ais sistematizada minhas experiéncias, quanto mais
me utilizo do patriménio cultural, que é o patrimdnio de todos e ao qual
todos devem servir, mais aumenta minha responsabilidade com os
homens. Se o compromisso s6 é valido quando esta carregado de
humanismo, este, por sua vez, sé é consequente quando esta fundado
cientificamente. Envolta, portanto, no compromisso do profissional, seja
ele quem for, esta a exigéncia de seu constante aperfeicoamento, de
supera¢do do especialismo, que ndo ¢ o mesmo que especialidade. O
profissional deve ir ampliando seus conhecimentos em torno do homem,
de sua forma de estar, no mundo, substituindo por uma viso critica a
visdo ingénua da realidade formada pelos especialismos estreitos.”
Assim, da coleta a sistematizagio de todo o processo de
documentagdo, a pesquisa, a busca de infotmac;é‘o cuja fonte principal é
a cultura do povo, o ﬁmdamental Sera 0 nosso prestar conta a esse
homem e a sua época. Gadotti® chama a atengdo para o fato de que
“esse 'prestar contas ndo significa rebaixar a linguagem cientifica ao
senso comum, Trata-se de elevar o senso comum”. E necessario
portanto intensificar a convivéncia com as comunidades e ndo sé
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reforgar os contatos com os profissionais da nossa categoria, tentar a
unificacdo de termos para a documentagio, discutir o sistema numerico
mais adequado etc., mas, sobretudo, pensar qual a documentagao mais
apropriada ao novo modelo de museu e a transformagdo do museu
tradicional, que devera ser repensada e construida com a vida, pois o
patrimonio cultural é mutavel, assim como o homem e o mundo, o que
significa que a coleta sera sempre diversa, sempre nova, conforme um
novo homem, que tem direito as informagdes. O fato de organizar,
estruturar e sistematizar o conhecimento, nio da ao técnico o direito de
toma-lo somente para si ¢ para seus pares, € necessario democratiza-lo,
transmiti-lo de forma simples e acessivel. Piaget!® nos lembra que
“todo conhecimento pode ser transmitido em linguagem simples. Se
alguém ndo consegue fazé-lo, 'apenas porque ndo o aprendeu
suficientemente.”

Em.geral, a mensagem transmitida através da pesquisa sobre o
objeto é denotativa, ou seja, diretamente relacionada ao objeto referido
ou as suas qualidades. Ex.: vaso ceramico, altura, largura etc. O signo e
notativo introduz a liberdade na comunicagdo humana. Enquanto o
signo denotativo orienta o homem na realidade, o conotativo o faz
transcender a realidade presente e construir uma nova segundo
Bordenavel 1, "os signos denotativos sdo indispensaveis para a
sobrevivéncia no mundo preso aos determinismo do real. No extremo
oposto, o significado conotativo permite tomar dados concretos da
realidade atual ou histérica e extrapola-los de tal maneira que toda uma
nova realidade de significados é construida”. Portanto, ¢ fundamental
compreender que os signos denotativos, no nosso caso, a colegdo
existente no museu, devem permitir a constru¢do do significado
canotativo, para que, atraves da liberdade de agdo, o homem possa criar
e construir uma nova realidade. Assim, nio devemos apresentar um
conhecimento sistematico de realidade constituida, pesquisas textos com
conteudos dogmaticos e incontestaveis. Os atos de preservar e de
documentar sdo instrumentos para o exercicio da cidadania e portanto
devem conduzir a apropriagdo do bem cultural pelo cidadio. O
envolvimento da comunidade no fazer museologico é essencial ndo sé
para evitar a falsa interpretagdo dos significados dos objetos, mas,
sobretudo, como registra Jeudylz: "Os sujeitos sociais sdo entdo
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convidados a uma interpretagdo ativa, a um trabalho da simbolizagdo
que deveriam incita-la a resistir aos determinismos de uma historia que
exclui suas habilidades e maneiras de pensar”.

A documentagdo museoldgica torna-as uma grande aliada da
educacdo formal, quando coloca a disposigdo de professoras e alunos,
bem como dos técnicos encarregados das agdes educativas dos museus,
os dados pesquisados. Infelizmente, esses dados tém sido bastante
restritos, dificultando o trabatho educativo entre o museu e a escola. O
educador do museu as vezes dispende um tempo enorme tentando
ampliar as informagdes, devido & auséncia de uma agdo integrada e da
falta de visdo educativa do museologo documentador.

Um dos grandes desafios do processo documental, e sobre o
qual ha muito a ser construido, esta relacmnado a pratica do registro da
cultura imaterial. Nesse sentido, Stransky registra que, "impor a
selecdo ativa a coleta museologica significa também a exigéncia de uma
nova avaliagio de nossa concepgio atual do objeto museologico. A
coleta museologica ndo pode se contender, daqui para a frente, com
esses aspectos da realidade natural e social que se refletem
espontaneamente no objeto. Ela deve procurar meios e formas de
apreender esses aspectos da realidade que ndo sdo fixados
materialmente, mas que sdo, porém, frequentemente, de uma
importincia fundamental para a compreensdo da esséncia e do valor do
fendmeno studado. Com a ajuda principalmente, da técnica moderna de
gravacdo, pode-se compreender esse fato, e que supde uma abordagem
completamente diferente da coleta museologica.”

E necessario, entretanto, chamar a atengio para o fato de que
no Brasil, sio poucas as experiéncias no campo museologico voltadas
para o registro do fazer cultural da forma mais abrangente, envolvendo
os diversos segmentos da sociedade, preocupando-se em assinalar as
mudangas e as contradigdes.

Ainda ndo conseguimos soltar as amarras que nos mantém
atados ao colecionismo, a uma aceitagio passiva e submissa de formas
e ciosas de um passado que ndo ¢ relacionado com a vida no presente. A
transformagdo desejada, a nosso ver, passa por um questionamento do
modelo de sociedade que possuimos, entendendo que a analise das
relagdes entre determinantes sociais e a atuagio dos museus ndo deve
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nos conduzir ao imobilismo, mas deve nos incentivar a superar as
deficincias. Nesse sentido, é importante considerar que, na ansia de
buscar uma pritica mais participativa, comprometida com o
desenvolvimento social e com a transformagéo, é preciso evitar o perigo
de usar a comunidade como cobaia, para simples coleta de informagdo e
para a pesquisa que se esgota em si mesma.

A consciéncia de que devemos buscar esse novo fazer
museoldgico deve nos motivar a sair do imobilismo, construir a nossa
pratica registra-la de forma sistematica, para que pOsSSamos
democratizar as informagdes e fomecer dados coletados em nossa
realidade, pois a bibliografia existente é escassa e contempla o modelo
de museu tradicional. E importante ressaltar que devemos fazer o
possivel para evitar a tentagio da importagdo de métodos, sem a devida
"reducdo sociologica”, pois ndo existem técnicas neutras que possam ser
transplantadas de um contexto para o outro. Acreditamos que os
caminhos serdo apontados, na medida que nos distanciarmos mais dos
nossos gabinetes e nos aproximarmos mais da vida que esta
acontecendo fora do museu. Esta tem sido um fato por nds constatado
nos programas de agdo cultural que temos desenvolvido, onde o
crescimento tem se dado através do dialogo e da integragdo com os
diversos grupos com que temos atuado.

4, PROVOCACAEO FINAL

Apos toda essa analise é necessario agora tentar amarrar os fios
da nossa rede, embora tenhamos a consciéncia de que, em bem pouco
tempo, quem sabe, no proximo Forim de Museus do Nordeste, seja
necessario desata-los para que novos fios possam ser acrescentados pois
6 assim ela se tomara cada vez mais ttil. Os topicos apresentados a
seguir, portanto, ndo serdo conclusivos, sdo provocagdes ao debate, em
busca de um crescimento compartithado:

- Estamos sentindo no momento presente a necessidade de um
novo fazer museoldgico, que ndo deve priorizar o objeto, mas o homem
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em um novo modelo de sociedade, onde efetivamente seja possivel a
pratica da cidadania;

- para a construgdo de uma pratica museologica educativa é
necessario estarmos conscientes de que partiremos da heterogenidade (o
dominio do conhecimento sistematizado) para a homogenidade (o
dominic desse mesmo conhecimento pelos grupos com os quais
estaremos atuando);

- a medida que nos aproximaram mais da sociedade, dos seus
anseios e das suas contradigdes, mais teremos condigdes de resolver os
nossos problemas, sobretudo aqueles relacionados com o nosso
isolamento, pois, enquanto a vida palpita fora dos museus, nos
mantemos dentro de uma redoma;

- a abrangéncia do patrimdnio cultural, a cultura entendida
como o resultado do trabalho do homem, conduz-nos cada vez mais
para o trabalho interdisciplinar, multidisciplinar e de participagdo dos
diversos grupos da comunidade. O ato de documentar estard
intimamente relacionado ao ato de apropriar-se do patriménio, na
dindmica do processo social, e ao exercicio da cidadania;

- a critica a0 museu, enquanto subsistema & necessdria, mas
deve nos conduzir a uma analise d sistema social global, ndc s6 para
compreender, mas, sobretudo para transformar. Nesse sentido, a técnica
ndo deve ser aplicada de forma mecdnica, em compartimentos
estanques, tornando a instituigdo uma mera executora de tarefas;

- a relagdio entre museu e educagio é intrinseca, pois, o ato de
preservar deve ter o objetivo de contribuir para a formagio do cidaddo,
para que ¢la possa criar e transformar a realidade, tendo como base a
cultura produzida, que sera o estimulo para um novo fazer cultural
Portanto, ¢ inutil continuar discutindo se a importincia maior deve ser
dada a documentagio, & exposigdo, a conservagdo etc.. Nenhuma agdo
técnica deve ser priorizada no museu.
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A PRESERVACAO DEVE SER FUNCIONAL-EDUCATIVA,

SE DOCUMENTO, DEVE SER COM UM FIM EDUCATIVO;

SE EXPONHO, E COM UM FIM EDUCATIVO.

SE REALIZO A ACAO CULTURAL E EDUCATIVA COM
EFICIENCIA, E PORQUE AS DEMAIS ATIVIDADES TECNICAS
DO MUSEU TAMBEM FORAM EDUCA TIVAS;

- Uma teoria, um método, uma proposta, devem ser avaliados
ndo em si mesmos, mas nas consequéncias que produziram
historicamente. Até onde o mecanicismo tem nos levado? Acho que ao
isolamento e a um pouquissimo ganho social.

- O novo museu é um desafio para todos nos que acreditamos
na mecessidade cada vez maior do exercicio da cidadania neste Pais. E
necessario, portanto, aprofundarmos essas questdes inteiramente, como
estamos fazendo no momento.

Talvez, o grande avango deste Forum, cujo tema escolhido foi a
documentacdio, ndo seja a discussdio da unificagdo de termos, dos
modelos de livros de registro e de fichas mais adequadas, mas o
aprofundamento do seguinte questionamento:

"PARA QUEM E PARA QUE TEM SERVIDO O PROCESSO DE
DOCUMENTACE0 DOS NOSSOS MUSEUS?"

Espero que as abordagens apresentadas nesta trabalho possam
contribuir para o enriquecimento destas reflexdes.






TRABALHO SOBRE O TEMA

"CRIATIVIDADE"

HELDER LUIZ BELLO DE MELLO

NA DISCIPLINA TECNICA DE MUSEU Illl, DO CURSO DE
MUSEOLOGIA DA UFBA, MINISTRADA PELA Profa. MARIA
CELIA T. MOURA SANTOS

No intuito de divulgar e ampliar o sen circuito de vendas, a
EMPRESA CIENTIFICA MUSEOLOGIA L.DA, produtora dos
BOMBONS MUSEU, aproveitando a oportunidade, apresenta aos seus
consumidores, dois dos seus inimeros produtos. Examine com o devido
cuidado e faga a sua opgdo:

BOMBOM MUSEU: MODELO "ARQUETIPO REAL"
SABOR: DESCOMPROMISSO COM A SOCIEDADE

- BEM RECHEADOS, MAS AROMATIZADOS
ARTIFICALMENTE;

- SEM SAL E ACUCAR, N30 ENGORDAM NEM EMAGRECEM,;

- BONITOS, MAS INSOSSOS;
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- PODEM ATE SER DIGERIDOS POR PESSOAS
ESPECIALIZADAS, MAS, PARA OS LEIGOS, MAIS INDICADA
A CONTEMPLACEO,

- NAO ACEITAMOS REFLEXOES, SUGESTOES E, MUITO
MENOS CRITICAS ALHEIAS.

PRAZO DE VALIDADE: ULTRAPASSADO (melhor consumir para
antes de ontem),

INDUSTRIA: NACIONAL. '
ENDERECOQ: RUA DO "0 MUNDO E A NOSSA ILHA",
s/n®.

PESO LIQUIDO: I TONELADA DE FALTA DE SENSO
CRITICO

ALGUNS INGREDIENTES: FALTA DE CRIATIVIDADE,
DESCOMPROMISSO SOCIAL, ALIENACAO,
ACIENTIFICISMO,  EXIBICIONISMO, = GUERRA  DE
ESTRELAS, POLITICAGEM, INERCIA E DEFASAGEM
ESPACO-TEMPORAL.

OBS. ESTE BOMBOM E MANTIDO EM LOCAIS
HERMETICAMENTE FECHADOS, SECOS, SEGUROS E
1ISOLADOS, BEM LONGE DO CALOR HUMANO E DA
UMIDADE CRIATIVA DO PENSAMENTO.

BOMBOM MUSEU MODELO: "IDEAL"

SABOR: PREOCUPACAO COM O MUNDO E A SOCIEDADE A
SUA VOLTA.

- BEM RECHEADO E AROMATIZADO NATURALMENTE,;
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- DEVE POSSUIR O SAL OU 0 ACUCAR A0 GOSTO DO
FREGUES;

- PODEM ENGORDAR OU EMAGRECER (VOCE E QUEM
ESCOLHE);

- BONITOS E SABOROSOS, PODEM E DEVEM SER DIGERIDOS
POR TODO E QUALQUER SER HUMANO;

- AS SUGESTOES, REFLEXOES, CRITICAS E PARTICIPACOES
DOS SEUS CONSUMIDORES S0 IMPRESCINDIVEIS.

PRAZO DE VALIDADE : DEVE ACOMPANHAR OS AVANCOS
NATURAIS DA HUMANIDADE.

INDUSTRIA: NACIONAL.
ENDERECO: RUA DO PASSADO/PRESENTE, ESQUINA COM O
FUTURO.

PESO LIQUIDO: I TONELADA DE REFLEXGO.

ALGUNS INGREDIENTES: SENSIBILIDADE, CAPACIDADE
CRiTICA, HUMILDADE, REPRESENTAC30  SOCIAL,
VALORIZAC30 DO HOMEM, INQUIETACA0 E ESTIMULACA0
DO PENSAMENTO CRIADOR DO CIDADAEO.

OBS.: MANTENHA EM LOCAIS ABERTOS, HUMANOS E
MUITO, MAS MUITO PROXIMO DE TODOS AQUELES QUE
LHES DIGAM RESPEITO.

Esperamos que vocés consumidores, no momento que tiverem que
digerir um dos nossos dois modelos de BOMBOM, saibam digeri-los
com muita fluéncia, flexibilidade, sensitividade e originalidade.

BOM APETITE ..






O CAMPO DE ATUACAO DA MUSEOLOGIA!

"(.) As idéias novas deviam ser encaradas como
objetos preciosos, merecedores de especial atengdo
particularmente quando parecem um pouco estranhos.

Néo estou insinuando que passemos a receber com
agrado as idéias novas porque novas. Mas ndo devemos
manifestar o desejo de suprimir uma idéia nova, mesmo se ela
ndo nos parece muito interessante”. 2;

(POPPER [1976:105])

INTRODUCAO

Os organizadores do V FORUM NORDESTINO DE
MUSEOLOGIA indicaram-me para discussdo o tema: O CAMPO DE
ATUACAO DA CIENCIA MUSEOLOGICA. Sem nenhuma
combinagio prévia decidi, assumindo o dnus dessa decisdo, alterar de
forma singela o tema proposto, passando a denomina-lo de O CAMPO
DE ATUACAO DA MUSEOLOGIA. E explico porque. Considero
pouco produtiva a discussio em tomo de uma possivel aplicagio da
categoria ciéncia 3 museologia, e isto porque, apesar dos esforgos de
diversos intelectuais, a demarcagio nitida do que é ou nio é ciéncia nio
esta totalmente definida ¢ é passivel de ideologizagdo. Interessa-me
muito mais perceber e discutir os fundamentos epistemologicos da
museologia independentemente do fato de ela ser considerada uma
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ciéncia, uma pratica, uma arte ou uma disciplina - como
particularmente prefiro considera-la.

Assim, extraindo os artigos e as preposigdes fiquei reduzido a
trés pontos fundamentais para o desenho dessa palestra. CAMPO -
ATUAGAO - MUSEOLOGIA.

O termo atuagdo, mediador entre a museolgia e o seu campo,
diz respeito a uma relagdo profunda entre a reflexdo e a agdo , entre a
teoria e a pratica.

O termo campo, que tanto se aplica a campo de futebol, quanto
a campo eletromagnético, indica em qualquer hipétese uma delimitagao
determinada e necessaria.

O termo museologia dirige a atengéio de todos nds para o ceme
das questdes levantadas e tratadas por este Férum de debates.

A palestra ora apresentada divide-se em duas partes. A primeira
(secdes I a V) discute de um ponto de vista geral a construgdo de teorias
cientificas e a segunda (segdes VI a XIII) discute o estagio atual da
museologia, considerando-o como um momento de grande fertilidade, se
nio decorrente, pelo menos estreitamente relacionado com uma crise de
identidade perfeitamente identificavel.

PRIMEIRA PARTE
I - Tijolo por tijolo

Assim, como quem constroi uma casa, "tijolo por tijolo num
desenho légico"3, assim também o cientista constréi o seu edificio
tedrico. Como toda e qualquer construgdo, a construgdo tedrica €
seletiva, voluntaria, limitada e condicionada no tempo e no espago. Em
outras palavras, toda a construgdo é parcial, expressa uma determinada
concepgio do mundo, e esta carregada de historicidade.

Assim como uma casa construida no século XV, por
exemplo, sem rede de esgotos e sem rede  hidraulica, precisa de
reformas para se adaptar as necessidades do mundo atual, ainda que
possa manter as linhas arquitetdnicas originais, assim também as
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construgdes tedricas sdo dindmicas e tendem a sofrer reformas ao longo
do tempo.

Assim como uma casa abandonada e sem uso social tende a
entrar em decadéncia e ruina, assim também um determinado edificio
teorico tende a entrar em colapso e deterioragio quando perde o seu
poder heuristico e o seu poder de previsdo, quando sdo rompidos os seus
lagos com o desenvolvimento da sociedade.

Na esteira das analogias aqui tecidas pode-se perguntar: O que
sd0 os alicerces em uma construgiio de cariter cientifico? O que sdo os
tijolos que estabetecem o seu desenho logico?

1I - Amarrando opinifes

Antes de responder as questdes acima apresentadas e até mesmo

para que se possa compreender o que se esta denominando de
construcdo tedrica, é conveniente abordar o tema: teoria.
O vocabulo teoria nfo é de conceituagdo simples. Em verdade, existem
diversos significados para o0 mesmo termo. Na antiga Grécia a palavra
teoria esteve vinculada a idéia de contempla¢do, vida contemplativa,
especulagdo, beatitude. Este é o sentido que Aristételes, por exemplo,
em seu livro Etica & Nicémano, confere ao termo?. Nesta ordem de
idéias, a teoria é alguma coisa absolutamente descompromissada com a
pratica e alheia a propria realidade em que vive e se move aquele que
teoriza. Em ltima analise, este é também o sentido que o senso comum
atribui ao termo, o que se revela através de expressdes como estas: "A
teoria na pratica é diferente”. "Fulano é tedrico, vive no mundo da lua, é
um sonhador".

Esta claro, no entanto, que esta ndo € a unica acep¢do possivel
para o termo teoria. Interessa aqui compreendé-lo, ac lado de cientistas
e filosofos, como um sistema organizado de conceitos, observagdes,
hipoteses, experimentagdes e leis que se constrdi a partir da relagdo
entre o sujeito e o objeto, numa determinada situacio espago-temporal,
comprometido historicamente com a realidade em que vivem e
interferem o sujeito e o objeto. Assim compreendida, a teoria ndo é
alguma coisa que se colhe, como uma flor, a partir dos dados objetivos,
a partir da experiéncia: e muito menos € criagio subjetivista
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desvinculada do plano da objetividade. O discurso tedrico se constroi no
didlogo entre o sujeito e o objeto de conhecimento. Este discurso nio é
completamente transparente e ndo possui um sistema de defesa
imunolégica completamente resistente as influéncias dos juizos de valor,
das ideologias, das idéias preconcebidas. "O pesquisador - afirma
BACHELARD - ndo consegue se desembaragar por completo de todas
as suas crengas, preconceitos, imagens ou habitos mentais legados, ou
mais ou menos impostos pela sociedade. A idéia de se partir do zero ndo
passa de um mito". (s.d.) Ao ndo se desembaragar de todas as suas
crengas, imagens, preconceitos e habitos mentais, o pesquisador
transforma inevitavelmente o problema da elaboragdo de uma teoria nio
apenas numa questdo de ldgica, mas numa questio eminentemente
antropologica. (PEREIRA [1986]).

Recuperando o rumo da analogia anterior, mesmo reconhecendo
as suas limitagdes e o "perigo” decorrente de se comparar o néo-
comparavel, pode-se afirmar que o alicerce sobre o qual se constroem as
teorias cientificas é o senso comum, mesmo quando algumas destas
teorias, como € o caso do sistema heliocéntrico, contrariam as
observagdes do senso comum.

O denominado senso comum, estreitamente vinculado 2 doxa
fou opinido), é formado por um conjunto de informagdes ndo-
sistematizadas, ndo-criticas, as vezes inconscientes, que podem estar
corretas ou nio, podem ser Uteis ou ndo (CARVALHO [1989]). A
critica ao senso comum, o abandono das opinides incoerentes, o
descarte das opinides refutadas por testes, eis a base necessaria para o
desenvolvimento da ciéncia. BACHELARD, sustenta claramente que "o
trabalho cientifico exige que tenhamos idéias prévias, idéias
preconcebidas: elas podem e devem ser controladas pelos "fatos", mas
ndo provém deles de modo direto".

Mesmo reconhecendo o papel desempenhado pela doxa no
campo da teoria cientifica é importante, 4 semelhanga do que faz
Socrates, no didlogo Menon, de Platdo, citado por CARVALHO [1989]
que se estabeleca uma distingdo ente opinifio e ciéncia. "E assim, pois,
quando as opinides certas sdo amarradas - diz Socrates - transformam-
se em conhecimento, em ciéncia, permanecem estaveis. Por este motivo
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é que dizemos ter a ciéncia mais valor do que a opinido certa: a ciéncia
se distingue da opinifio certa por seu encadeamento racional”.

A amarragio a que se refere Socrates ndo € dada, ndo é casual,
ndo é gratuita, ao contrario é resultado do trabatho do pesquisador, é
fruto de um trabalho de construgio. A amarragdo ou a sistematizacdo
de conceitos e observacdes s é possivel apos um trabatho de selegdo, de
triagem, que separe, ainda que provisoriamente, a opinido certa da ndo-
certa, de acordo com os parametros da teoria em construgdo.

O que fala de Socrates, no entanto, ndo esclarece é que a
amarragio nio tem necessariamente um inico sentido, uma unica
diregio. Diversas e diferentes amarragdes sao possiveis a partir da
mesma base de "amarraveis”. Em outras palavras, a partir dos mesmos
alicerces construcdes diferentes podem ser erguidas.

111 - Construindo

Diversos componentes participam de uma construgdo tedrica.
Entre estes componentes importincia fundamental cabe aos conceitos.

Os conceitos enquanto representacdes mentais e, a semelhanga
dos tijolos, sdo elementos estruturais nas teorias cientificas. Sem estas
representagdes mentais o conhecimento seria impossivel, a linguagem
seria impossivel.

LITTLEJOHN [s.d.] em seu livro Fundamentos Teoricos da
Comunicagdo Humana, ao discutir a natureza da teoria, segue esta
mesma ordém de idéias e afirma: "A totalidade do mundo simbélico de
uma pessoa - tudo o que ela sabe ou diz - é funcdo da formagdo de
conceitos”.

Numa constru¢io tedrica, no entanto, diferentemente do que
ocorre com os tijolos numa construgio fisica, os conceitos ndo sdo
estaticos. Eles sdo dindmicos e estdo em permanente devir. Os conceitos
se transformam, aperfeicoam-se gradativamente. Como afirma
KAPLAN, citado por LITTLEJOHN: "(.. quanto methores forem os
nossos conceitos, methor sera a teoria que podemos formular com eles
e, por sua vez, melhores serdo os conceitos para a teoria aperfeigoada
que se seguira”.
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Além dos conceitos, LITTLEJOHN identifica em algumas
construgdes tedricas outros trés componentes, a saber. as relagdes entre
conceitos, as explicagdes e previsdes, e os enunciados e prescrigdes de
valor.

As relagdes entre os conceitos criam espagos relacionais
especificos, criam linhas de forga no corpo da teoria e permitem a
operagdo com suposigoes, hipoteses e leis. Os espagos relacionais
especificos se apresentam como campos ou subcampos de estudo,
independentemente do aspecto geral da teoria. E interessante notar que
uma alteragdo nos conceitos altera as linhas de forga, altera o campo
relacional.

As explicagdes e previsdes sdo um componente diretamente
relacionado com a fungdo heuristica da teoria. Para cumprir esta fungio
é necessario que a teoria disponha ndo apenas de instrumentos capazes
de dizer (ou descrever) o que acontece, mas também de equipamentos
conceituais articulaveis capazes de explicar o porque de tais e quais
fatos, processos e fenomenos. Uma teoria capaz de explicar o porque
desta ou daquela ocorréncia é também capaz de prever determinadas
ocorréncias a partir do conhecimento de determinadas condigdes.

O quarto e Gltimo componente (enunciados e prescri¢des de
valor) aparece em muitas construgdes tedricas como principios, como
juizos de valor pessoal ou social. E interessante comsiderar neste
momento que o cientista ndo é um ser isolado do mundo, ele é também
um ser de relagio. A carga valorativa da agfio do cientista na
construgiio da teoria cientifica se revela com intensidade no momento
em que se delimita o objeto de estudo, em que se dirige e se fixa o olhar
para um determinado ponto.

"O cientista - esclarece BACHELARD - niio é este ser racional
e consciente cujos gestos seriam todos objetivos, cujos pressupostos
seriam todos conhecidos e explicitados, cujo método seria
completamente transparente e protegido contra toda influéncia
perturbadora”.

TV - Relaciio entre a teoria e a experiéncia
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Ao se admitir que as teorias - construgdes humanas - estdo em
permanente devir, se esta admitindo também que elas ndo sdo verdades
acabadas, ndo sdo inquestiondveis. A Gtica construtivista,
diferentemente da positivista, compreende que a teoria ndo ¢ reflexo dos
"fatos". Um "caldo" teérico ndo pode ser extraido dos fendmenos, como
quem extrai o suco de uma laranja, simplesmente por que a teoria ndo
esta contida nos fenomenos. Por outro lado, os fatos e os fendmenos ndo
sdo inquestionaveis, sdo também construgdes dos pesquisadores.

Por este prisma, compreende-se que as teorias ndo sdo espelhos
da realidade, mas a prépria invengiio da realidade. A experimentagio,
tanto quanto a observagdo esta impregnada de teoria. Como assevera
CARVALHO [1989] ao discutir o problema da mdugio em Popper: "O
conhecimento ndo tem inicio com a experiéncia, mas com uma teoria,
que no confronto com a experiéncia é corroborada ou refutada. A
ciéncia comega com a percepgdo de um problema, que nada mais é que
a discrepancia entre uma teoria, convicgao ou expectativa, e os dados da
observacdo. Sem uma teoria prévia ndo é possivel qualquer
observacdo”.

V - Desconstruciio da teoria

Como as teorias do ponto de vista construtivo nio sio extraidas
dos fenémenos, é de pouca utilidade buscar reduzi-las a experimentagio
com 0 objetivo de alcangar a comprovagdo, posto que a comprovagio
experimental ndo é nenhuma garantia do carater cientifico de uma
determinada teoria.

A possibilidade de refutagdo que em certo sentido é também a
possibilidade de desconstrugdo da teoria seria a sua garantia de
cientificidade. Para Kuhn, no entanto, isto ndo se processa dessa forma.
Para ele o abandono de um paradigma, de um determinado modelo
tedrico, tem por base ndo a refutagdo, mas a morte gradual daqueles
pesquisadores que sustentavam ou partilhavam o paradigma anterior, e
a conversdo gradual de alguns pesquisadores, com base em razdes
muito diversas.> Assim, enquanto para POPPER o abandono de uma
teoria estaria calcado em um comportamento racional e critico, para
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KUHN a atividade cientifica passa também pela irracionalidade. E
possivel, no entanto, pensar que sendo a teoria cientifica resultado do
trabalho humano, e sendo 0 homem um ser complexo e contraditério,
racional e irracional num s6 tempo e corpo, é possivel pensar - repita-se
- que tanto os testes de refutagdo, quanto a morte dos cientistas
colaborem para a construgdo de novas teorias e a desconstrugio de
outras.

A ciéncia se assemelha a um jogo lidico de construir e
desconstruir casas. A desconstrugdo de teorias joga um jogo bastante
importante dentro do campo cientifico. Nio haveria razio para se
buscar construir uma teoria nova, se a amnterior nio estivesse em
colapso, se a anterior continuasse respondendo aos problemas criados
pelos pesquisadores. As teorias ndo sdo campos tranquilos, sdo campos
de luta, sdo campos de tensdo entre o conhecimento € a ignorincia, entre
a superagdo ¢ o obstaculo.

SEGUNDA PARTE
VI - Alguma coisa acontece no coracdio da museologia

Em 1958 durante o Semindrio Regional da Unesco Sobre o
Papel Pedagogico dos Museus, realizado no Museu de Arte Modema
do Rio de Janeiro, a Museologia foi claramente definida como "a ciéncia
que tem por objeto estudar as fungdes e a organizagdo dos museus".

Em 1963 Luigi Salemo, em texto denominado Museu e
Collezioni, publicado na Enciclopedia Universal dell'Arte, Vol. IX,
Veneza/Roma, afirmava que a "Museologia se ocupava de todos os
problemas do museu ¢ sua finalidade é estudar, conservar, relacionar e
tomar acessivel para a atualidade os testemunhos da civilizagdo".

Em 1972 Iker Larraur, por seu tumo, definia a Museologia
como "a ciéncia dos museus".

Estas trés ligeiras referéncias (CASTRILLON-VIZCARRA
[1986:20]) servem para deixar patente que ha quarenta, trinta e mesmo
ha vinte anos atrdas a Museologia estava claramente definida como "a
ciéncia (logia) que trata dos Museus".
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Nos ultimos vinte anos, no entanto, um observador atento ird
deparar-se com uma grande efervescéncia no campo da pratica e da
teoria museal. E no bojo dessa efervescéncia que surgem diversas
tentativas de reconceituagio da museologia. Ora, o que esta
acontecendo com esta area de conhecimento?

Esta é a pergunta que insistentemente tenho mantido sob a alca
da mira de um olhar reflexo. Hoje, aqui neste V Forum, valendo-me
principalmente, mas nio exclusivamente, do suporte tedrico de Thomas
S. Kuhn [1991] coloco em pauta alguns resultados de reflexdes
orientadas para responder a essa questdo.

As trés definicdes anteriormente citadas permitem pensar que
houve um tempo em que a museologia esteve tranquilamente
estabelecida. Os intelectuais, os pesquisadores, os praticantes da
museologia tinham bastante clareza a respeito do seu campo de atuagio
e de seu objeto de estudo. O paradigma® museal estava estabelecido,
assentado, aceito e partilhado pela comunidade técnico-cientifica
operante na area museolégica. Esta situagdo corresponde inteiramente
ao que T. S. KUHN denomina de "ciéncia normal"7, que sO passa a
existir a partir da vitéria de um determinado paradxgma E com base
neste paradigma que o cientista normal sustenta a sua visdo de mundo
recorta epistemologicamente a realidade.

A instrugdo e o treinamento recebidos por aqueles que postulam
acesso 3 determinagio area de conhecimento preparam a aceitagdo do
paradigma estabelecido (ou em estabelecimento). Com base nesta
assertiva deduz-se a importancia das escolas de formagdo profissional
para o enfraquecimento ou fortalecimento de determinadas correntes
tedricas.

E importante destacar, para melhor compreensio do tema, que a
tendéncia da "ciéncia normal” é suprimir as novidades e as tdéias novas,
uma vez que estas podem "subverter a ordem estabelecida” (KUHN
(1991:24). Uma das caracteristicas da "ciéncia normal” é nido estar
primariamente orientada para a emergéncia do novo. No entanto, a
propria dialética do conhecimento presente mesmo na "ciéncia normal”
garante que o novo niio seja definitivamente impedido de florescer.

VII - Da museologia normal & museologia extraordiniria
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"(...) Se alguém falasse ou escrevesse sobre Museologia como
uma ciéncia ha trinta, ou mesmo vinte anos atras, receberia um soiriso
indulgente e piedoso de grande numero de pessoas. Hoje, a situagdo é
bastante diversa"8

Este texto datado de agosto de 1883, publicado em Dresden,
através do pericdico Estudos de Museologia e Antiguidades e Ciéncias
Afins (n. 15), ainda que isto ndo esteja explicito, considera a instituigio
museu como objeto de estudo da museologia e revela a longa tradigdo
deste paradigma, intemalizado, pelos militantes da profissdo museal ao
longo de mais de 100 (cem) anos.

Durante muito tempo as investigagdes cientificas - descritivas,
aplicadas e tedricas - se orientaram de acordo com este pressuposto
paradigmatico. Questdes referentes aos fundamentos da museologia nio
eram consideradas relevantes.

No entanto, no atual século, a partir da década de 70 e
sobretudo na década de 80, alguns intelectuais comegaram a recolocar
questdes que aparentemente, para aqueles que estavam em paz com a
museologia normal, estariam respondidas.

Quem nasceu primeiro a museologia ou o museu??

O que é museologia?

O que é museu?

Qual a relagdo da museologia com o museu?

Qual é o objeto de estudo da museologia?

Existe uma metodologia museologica?

Existe uma museologia que independe da instituigdo museu?

Qual € o papel social do museu e da museologia?

A neutralidade cientifica e polittca da museologia nio serd uma
balela?

Com estas e outras questdes 0 universo museal comegou a ser
revirado. Os praticantes da museologia se deram conta de que nido
estavam mais diante de um campo tranquilo, em relagdo ao qual o unico
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trabalho que restava era podar as plantas, garantir a colheita e extirpar
as ervas daninhas. Nio. O proprio conceito de campo estava em
questio.

Em outros termos: os intelectuais da museologia
compreenderam que o lago de dguas calmas e transparentes foi
inundado e profundamente remexido. As aguas ficaram revoltas e
barrentas. Ndo ha mais clareza sobre o paradigma museal. O momento
e de crise.

Esta situagdio de crise no campo da museologia esta articulada:

a)com os problemas enfrentados e discutidos no ambito de
disciplinas como a historia, a arqueologia e a antropologia que passam
ou passaram recentemente por Processos de renovagdo;, b) com a
redefini¢io politica e ideolégica de diversos profissionais; ¢) com o
desenvolvimento de atividades praticas até entdo ndo previstas nos
manuais museolégicos: d) com o surgimento de uma nova tipologia de
[uSeus - museus comunitirios, ecomuseus, museus da vizinhanca,
etnomuseus etc. Num primeiro momento estes novos museus colocaram
em cheque e sacudiram as estruturas dos museus tradicionais; e} com a
constatagio de que a museologia normal ndo mais responde
satisfatoriamente as questdes colocadas. Sendo necessério, portanto,
recorrer a uma museologia extraordinaria, o que, em ultima analise,
significa buscar construir novos paradigmas.

VIII - Candidatos a paradigma ou articulagbes
concorrentes: Vai para o trono ou néo vai?

Segundo Thomas S. KUHN: )

"A prolifera¢do de articulagdes concorrentes, a disposigdo de
tentar qualquer coisa, a expressio de descontentamento explicito, o
recurso a Filosofia e ao debate sobre os fundamentos, sdo sintomas de
uma transi¢io da pesquisa normal para a extraordinaria”. {1991:123]

Um olhar arguto podera, com seguranga, identificar todos estes
sintomas na museologia. Inegavelmente ¢ momento presente ¢ de
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"obscurecimento” do paradigma museal e o "consequente relaxamento
das regras que orientam a pesquisa normal”. (KUHM [1991:115]).

Reconhecendo a existéncia das articulagdes concorrentes Z. Z,
STRANSKY indicou que a museologia do atual momento ndo tem "um"
objeto de conhecimento, e sim, "tendéncias de conhecimento".
Debrucando-se sobre estas diferentes tendéncias P. V. MENSH
identifica a seguinte tipologia de opinides:

"a) - a Museologia como o estudo das finalidades e da
organizagio dos museus.

b) - a museologia como estudo da implementagio e integracio
de um numero basico de atividades envolvendo a preservagio e o uso da
heranga cultural e natural;

I - no contexto da instituigdo museu
2 - independentemente de quaisquer instituigdes,

¢) - a museologia como o estudo:
1 - dos objetos museologicos
2 - da musealidade, isto é, uma qualidade distintiva dos
objetos de museu;

d) - a museologia como estudo de uma relagio especifica entre
o homem e a realidade”. (MENSCH)

A tipologia acima apresenta como tendéncias do conhecimento
em voga, um paradigma ameagado - a museologia como o estudo dos
museus - e trés candidatos a paradigma museal.

O paradigma ameagado, em virtude de sua longa tradigdo, &
aquele que mais se aproxima do senso comum. Colocado em cheque
através da bem humorada interrogagdo de Vinos SOFKA (1987) -
Quem nasceu primeiro 0 museu ou a museologia? - bombardeado pelos
trabalhos de 1. JAHN (1980), K. SCHREINER (1982), Z. Z.
ZTRANSKY (1980), A. GREGOROVA (1980). W. RUSSIO (1981) e
outros, ele da claros sinais de exaustio.
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A questdio, portanto, é saber dentre os candidatos a paradigma
qual sera aquele que se estabelecera e receberd o aval da comunidade
museolégica. Ndo estou neste momento levando em consideracdo a
constituicdo de escolas de pensamento que sustentam teorias
independentes.

Como esclarece CARVALHO {(1989:87)):

"A transi¢do de uma concep¢iio de mundo para outra é menos o
efeito da argumentagio légico-racional do que o resultado de um
processo que se realiza mediante ajuda da fantasia e da intuigdo.
Contudo, o novo paradigma sé podera se impor caso os cientistas sejam
capazes de vislumbrar conexdes até entdo inesperadas.

A questdo ¢ que, de inicio, um novo paradigma nio soluciona
todos os problemas deixados em aberto pelo paradigma anterior".

De qualquer modo o que parece certo é que o paradigma
vitorioso devera ser capaz de sintetizar e absorver os outros candidatos
a paradigma, absorvendo consequentemente os problemas gerados pelos
mesmos.

IX - Guerra das estrelas I: o retorno as fungdes

A Museologia compreendida como a disciplina que estuda as
atividades de preservagio e utilizagio do patrimonio cultural e natural
(item b da tipologia anteriormente apresentada) além de ter um carater
funcionalista, parece reduzir a disciplina em apreco as questdes de
ordem pratica, descritiva e operacional, deixando de levar em
consideragdio, por exemplo, aquelas questdes que situam-se no campo
das mentalidades e das ideologias. Por outro, ao focalizar a atividade
museal como objeto de estudo, os intelectuais funcionalistas da
museologia aproximam-se de Talcott PARSONS que centra o seu
sistema sociologico sobre a idéia da agdo, e afastam-se de Robert
MERTON que introduz no funcionalismo os conceitos de fungdes
manifestas e fungdes latentes, até hoje nio trabalhados na museologia.
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“Merton denomina fun¢des manifestas aquelas consequéncias
objetivas que contribuem para o ajustamento ou adaptagdo do sistema,
que sdo intencionais e reconhecidas pelos participantes do sistema.
Fungdes latentes sdo aquelas que nio constam das inten¢des, nem sdo
reconhecidas. O conceito de fun¢do latente amplia a atencio do
observador para além da questio manifesta”.

(TRIVINOS [1992:37))

Ao que tudo indica T. SOLA e P. V. MENSCH procuram
defender esta abordagem funcionalista da museologia e dos museus,
ainda que em certos momentos parecam pender para outras posi¢des.
MENSCH [1989:47) chega ao ponto de definir 2 museologia a partir
das trés fungdes basicas ou seja: a preservagdo, a investigagio e a
comunicagdo de evidéncias materiais do homem e de seu meio. O que no
entanto parece ndo estar considerado € o cariter ideologico dessas
fungdes e as contradi¢des intemas existentes em cada uma delas. A falta
de uma abordagem dialética, em minha opinifio, prejudica imensamente
o desenvolvimento desse candidato a paradigma.

"Com efeito - afirma TRIVINOS [1992:82] - reiteradas vezes a
analise estrutural-funcional foi acusada de conservadora, defensora do
equilibrio e da adaptagdo social, o que, segundo nosso ponto de vista, é
verdadeiro. Isto, em geral, se choca com a realidade dos povos
subdesenvolvidos que reclamam mudangas substanciais em suas formas
de vida que ndo se conciliam com as transformagdes dentro do sistema
estabelecido, até superficiais, que propiciam os estrutural-
funcionalistas"”.

X - Guerra das estrelas II: a misséo da musealidade

A museologia compreendida como o estudo dos objetos
museolégicos, ou mesmo, como ¢ estudo de uma qualidade distintiva
dos objetos de museu - isto é, a musealidade (item ¢ da tipologia
anteriormente apresentada) - é t3o limitada quanto a compreensio da
museologia como sendo a ciéncia dos museus. Considerar os objetos
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como gema da museologia é 0 mesmo que considerar, por exemplo, os
remédios e os instrumentos cirurgicos como os principais elementos da
medicina. A concentragio nos objetos afasta a museologia do campo
das ciéncias humanas e sociais, e parece desconsiderar o espaco de
manifestagio desses objetos, bem como a relagdo dos mesmos com o
homem/sujeito - criador, conservador e destruidor de bens culturais. O
objeto museologico, seja ele qual for, so tem sentido em relaggo.

X1 - Guerra das estrelas I11: um salto no vazio ou eu tenho a
forga

"Aderir a um novo paradigma é como dar um salto no vazio
(..)". (CARVALHO [1989:87]). Este foi precisamente o sentimento que
inicialmente nutri ao aderir a linha tedrica sustentada por Z. Z.
STRANSKY, A. GRECOROVA e, particularmente, por W.
RUSSIOL0. Hoje, compreendo que o candidato a paradigma defendido
por estes e outros autores é aquele que reune melhores condigdes para
responder aos desafios colocados para a museologia atual. Além disso,
ele se apresenta como sendo capaz de promover poderosa sintese e
absorver todas as articulagBes concorrentes.

Como poderia ser constituido o objeto de estudo da museologia
a partir da aceitagiio deste paradigma?

Seguindo a picada aberta pela Prof. RUSSIO compreendo a
museologia como uma disciplina que tem por objeto de estudo a relacdo
profunda entre o homem / sujeito e aos objetos / bens culturais pum
espago / cenario denominado museu (institucionalizado ou néo). Tudo
isso fazendo parte de uma mesma realidade historicamente determinada.

E interessante notar que o debrugamento sobre a relagdo
anteriormente apontada afasta a museologia do objetivismo empirista,
que impde o dado ao sujeito, e também do relativismo subjetivo, que
idealiza e fantasia a realidade. este procedimento permite que ©
praticante da museologia construa o seu objeto de pesquisa de maneira
critica e processual. (CHAGAS [1991:40]).
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A construgio do objeto de estudo da museologia implica
também na demarcagdo do seu campo de atuagdo que passa, entdo a ser
delimitado através de trés estacas fundamentais:

1. - o homem / sujeito
2. - o objeto / bem cultural participes de uma realidade
3. - o espago / cenario em trinsito

Estas trés estacas constituem, em verdade, um temario
matricial, uma unidade basica, uma matriz para o pensamento e a
pratica museal. Esta matriz esta presente na definigio de museu,
sustentada pelo senso comum, que o compreende como sendo formado
de um edificio, uma colegdo de objetos e um pubhco bem como na
definigio operacional de museu adotada pelo ICOM11le na conceituacdo
de ecomuseu (ou museu comunitario) que ancora-se na interrela¢do
entre © territorio, o patriménio e a comunidade ou sociedade locai.

"Os termos patriménio, colegdo e objeto / bem culturai nos
colocam diante da dimensdo-do tempo ou da memoéna. Isto fica claro
através do termo patriménio que pode ser compreendido como heranga
ou um determinado recorte de fragmentos culturais que se transmite de
uma geragdo para outra. Os termos territorio, edificio e espaco / cenario
colocam-nos diante da dimensdo do espago. E os termos comunidade ou
sociedade local, publico e homem / sujeito, introduzem nesta relagéo a
dimensdo humana, a consciéncia histérica e social. Sem esta ultima
dimensdo a museologia e os museus perderiam a finalidade. No entanto,
€ preciso ndo esquecer que sob os termos comunidade ou sociedade
local ocultam-se classes, grupos sociais e individuos determinados e
diferenciados”. (CHAGAS [1991:4041))

XII - Campo aberto e arejado

Pelo exposto pode-se compreender que o campo de atuagio da
museologia estd situado no espago interrelacional do que aqui se
convencionou chamar de temnario matricial. Os intelectuais da
museologia ao atuarem neste campo, sem perder de vista a relagio
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sujeito / objeto, poderdo enfatizar um dos trés pontos do temario ou
mesmo o temario no seu conjunto. Os estudos sobre a instituigdo
museu, sobre a preservacio € a dinamizagio do patrimdnio cultural e
natural, sobre a atribuicdo de significado aos bens musealizados e sobre
os testemunhos ausentes, estdo inteiramente envolvidos pelo campo aqui
delimitado.

Como nio se trata de um campo acabado e fechado, mas antes em
construgdo, aberto e arejado pela exigéncia interdisciplinar, os estudos
sobre as trocas possiveis com outros campos sdo de grande importancia.
Nio tenho aqui a intengdio de fazer um inventario das possibilidades de
pesquisa no campo delimitado, até porque um esbogo de inventario ja
foi publicado no texto - O objecto de pesquisa no caso dos museus
(CHAGAS [1991:37-51]). Gostaria de destacar, todavia, que para
lavrar no campo museologico a dialética é uma ferramenta
imprescindivel. E com o seu auxilio que se podera investigar com maior
rigor a construgdo e a desconstrugdo dos discursos; o papel social da
museologia ¢ do museu; a rela¢gio homem / sujeito e objecto / bem
cultural incluindo ai a atribuiciio de valores; a contradi¢io radical entre
a preservagdo e a dinamizagdo cultural etc.

XIII - E agora José - a museologia ¢ um problema

Em conex3o com a delimitagio do objeto de estudo e do campo de
actuagio da museologia tem-se que a museografia - enquanto
museologia aplicada - estuda as condigdes priticas e operacionais de
ocorréncia do fato museal (12). Nesta mesma linha o museu devera ser
compreendido como o espago / cendrio - institucionalizado ou nio - no
qual se desenvolve a refagdo especifica do homem / sujeito com © objeto
/ bem cultural. E no seio desta relagdo que, por seu tumo, se
desenvolvem as agdes de preservagio e dinamizagdo cultural.

O esforgo aqui desenvolvido orientou-se no sentido de fortalecer
(13) a posicdo de um candidato a paradigma museal, sem nenhuma
pretensio de aniquilamento dos candidatos correntes. Esta ultima
afirmagio é importante na medida em que permite esclarecer a
possibilidade de convivéncia mais ou menos harmoniosa, mais ou menos
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conflitante, de tendéncias concorrentes. A tentativa de eliminar ¢ fazer
calar definitivamente os elementos concorrentes (ou mesmo de
oposicdio) significa, em ultima instincia, tentar em vdo paralizar a
prépria dindmica do conhecimento. Ao lado da impossibilidade pratica
de destruicdo do Processo de conhecimento, ¢ importante afirmar o
obvio carater provisério de todo e qualquer paradigma estabelecido. E
evidente que ao assumir essa postura carrego comigo toda uma
bagagem de pressupostos e toda uma carga de valores que, de forma
consciente e inconsciente, permeiam o discurso construido. Estou
consciente de que estamos caminhando sobre um campo minado. Como
afiima T.KUHN: "Tal como os artistas, os cientistas criadores
precisam, em determinadas ocasides, ser capazes de viver em um mundo
desordenado”.

Essa sttuagio de caos teonco é experimentada na museologia, e
isto a toma particularmente desafiadora. A museologia esta mesmo em
constru¢do e talvez cada um de nds possa colaborar com um pouco de
argamassa ou com uin pequeno tijolo para a sua edificagdo que estara
inacabada. No momento, a certeza que temos € que a museologia esta
viva e isto € um problema.

NOTAS

(1) Conferéncia apresentada no V Forum Nordestino de Museologia,
realizado em Salvador (Ba), novembro de 1992.

(2) A citagdo longe de representar uma adesdo ao credo neo-positivista,
intenciona indicar que mesmo POPPER trabalha com
prescrigdo e em certos aspectos se aproxima de urma abordagem
dialética.

(3) Verso extraido da composi¢do denominada Construgdo, de autoria
de Chico Buarque de Holanda.
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(4) O problema da teoria no pensamento classico (filosofia grega e

)

6)

@)

@

®

medieval) é tratado de forma sucinta, mas bastante interessante
por Otaviano Pereira, no livro O que é teoria, Brasiliense, Sdo
Paulo, 1986.

O debate POPPER-KUHN foi abordado no livro Construindo o

saber, organizado por Maria Cecilia M. de Carvalho, Papirus,
Campinas, 1989.

Segundo T. S. KUHN o paradigma "indica toda a constelagdo de

crengas, valores, técnicas, etc..., partilhadas pelos membros de
uma comunidade determinada”, mas também "denota um tipo
de elemento dessa constelagio: as solugdes concretas de quebra-
cabegas que, empregadas como modelos ou exemplos, podem
substituir regras explicitas como base para a solucdo dos
restantes quebra-cabegas da ciéncia normat”. [1991 218}

"A maioria dos cientistas, durante toda a sua carreira, ocupa-se

com operagdes de limpeza. Elas constituem o que chamo de
ciéncia normal. Examinado de perto, seja historicamente, seja
no laboratério contemporaneo, esse empreendimento parece
uma tentativa de forgar a natureza a encaixar-se dentro dos
limites preestabelecidos e relativamente inflexiveis fornecidos
pelo paradigma". (KUHN [1991:44-43])

Texto citado pela Prof. W. RUSSIO, em artigo publicado na

Revista de Museologia, do Instituto de Museologia/SP,
1989.p.8. ‘

Interrogagdo formulada por V. SOFKA, em setembro de 1987,

incluida no texto elaborado para o Simpésio de Museologia e
Museus, Helsinki, ICOFOM Study Series, n. 12

(10) Existem pequenas diferencas nas abordagens desenvolvidas pelos

autores citados. STRANSKY, por exemplo, considera a
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abordagem de GREGOROVA muito vinculada ao museu. W.
RUSSIO desenvolve o conceito de fato museal ou museolégico.

(11) A definigdo operacional de museu encontra-se nos Estatutos do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), Paris, Unesco,
1987.

(12) O facto museal € a relagio profunda entre 0 homem / sujeito e o
objeto / bem cultural, num espago / cenirio chamado museu (ou
mesmo fora dele).

(13) Ao fortalecer a posigdo de um candidato a paradigma nio estou, de
forma alguma, invalidando a possibilidade de utilizagio de
outros modelos para a solugdo de determinados problemas
museologicos.
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EM BUSCA DO DOCUMENTO PERDIDO: A
PROBLEMATICA DA CONSTRUCAO TEORICA NA AREA
DA DOCUMENTACAO!

1. Armadilha da meméria - breve introdugio

"De nossa vida em meio da jornada
achei-me numa selva tenebrosa

tendo perdido a verdadeira estrada”. 2
Dante Alighieri

"Q tempo é a Unica riqueza que s se pode poupar gastando”.
Mesmo mantendo as aspas, sou presa facil da teia do esquecimento, ndo
consigo lembrar o autor desta frase. Talvez tenha sido Goethe, mas isso
ndio importa no momento. Com seguranga, ndo estou em busca de um
argumento de autoridade, e sim de compreender a maestia do tempo no
jogo complexo do perde-ganha.

Para onde quer que eu dirija a atengdo 13 estd o tempo a me
olhar; impavido, colosso, desafiando o entendimento e a imaginagdo. 0
tempo ¢ esfinge langando interrogagdes.

Decifrar o tempo é também compreender que "mata-lo” ndo nos
ajuda a sobreviver. Compreendido como CIRCULO, como ESPIRAL
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ou como LINHA, o tempo é invengdo e ndo passa de uma sucessdo de
estados mentais e psiquicos.

De qualquer modo, o que efetivamente interessa neste momento
¢ o entendimento de que o tempo, tendo dimensdo cultural, é a razdo da
historia, da memoria, da comunicagdo, da mvestigagdo, da preservagao,
da informagio, do patriménio e do documento.

O presente texto, partindo da nogdo de tempo, estd interessado
em refletir acerca do conceito de documento nas areas de Arquivologia,
Biblioteconomia e Museologia.

2. Do nio-senso, do senso-comum e do senso critico

O que ¢ a museologia para além de uma pedra langada no lago
provocando marolas circulares?3 O que é a biblioteconomia para além
de um sonho literario do cego Jorge Luis Borges? E, finalmente, o que é
a arquivologia para além das gavetas abertas e fechadas no corpo da
Vénus de Salvador Dali?

Pela via do senso-comum serd possivel compreender a
museologia como o estudo dos museus, a biblioteconomia como o
estudo das bibliotecas e a arquivologia como o estudo dos arquivos.

E o que sdo os museus, as bibliotecas e os arquivos para esse
mesmo senso-comum?

Os museus sdo apenas um LUGAR onde existem coisas
velhass, objetos velhos (que o publico visita); as bibliotecas um
LUGAR onde existem livros (para serem lidos) e os arquivos um
LUGAR onde existem papéis, coisas guardadas, informagdes (que
algumas pessoas consultam).

A dimensio humana de toda e qualquer construgdo teorica
transforma-a, como se sabe, ndo apenas num problema légico, mas num
problema antropolégico (PEREIRA (1986)). O pesquisador ao formular
questdes e ao tentar respondé-las, ao construir e desconstruir conceitos,
ao vivenciar o processo de conhecimento, ndo se desembaraca
inteiramente, por mais que se esforce, de todas as suas crengas,
preconceitos, imagens ¢ habitos mentais.
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A idéia de que um pesquisador ou cientista envolvido com a

construgio tedrica "possa partir do zero, ndo passa de um mito”.
(BACHELARD (s.d))).
Seguindo esta trilha, ndo é dificil compreender a importincia de senso-
comum para as construgdes tedricas de natureza cientifica, mesmo
quando estas construgdes o contrariam. Como esclarece P. DEMO,
existem "orlas de contato” no "espago continuo" constituido pelo senso-
comum, pela ciéncia e pela ideologia. (1981:14).

senso-comum Ciéncia Ideologia | 3

O senso-comum decorre de um conhecimento ndo-critico e
imediatista, ¢ formado por um conjunto de informagSes ndo-
sistematizadas, que podem estar corretas ou ndo, podem ser uteis ou
nfo. A critica ao senso-comum, o aprofundamento e a sistematizagio
das informagdes, o abandono das opinides incoerentes e inconsistentes,
portanto, é a base para a construgio do conhecimento cientifico.

No caso das areas de biblioteconomia, arquivologia e
museologia, como vimos, o senso-comum ndo demora em associa-las ao
estudo de bibliotecas, arquivos e museus, respectivamente. Ora neste
caso, 0 que esta acontecendo é o desenvolvimento de uma abordagem
imediatista e reducionista que fixa o objeto de estudo das areas citadas
nos aspectos institucionas.

Por este viés, estas disciptinas ndo poderiam ter nenhum papel
descritivo ou interpretativo de realidades em tréinsito, estariam reduzidas
ao papet de organizadoras de dados, seriam apenas disciplinas
envolvidas com os procedimentos técnicos e nada mais. Qualquer outro
esforgo de estudo que escapulisse a0 dmbito institucional ou mesmo que
buscasse abordar o lugar historico-social dessas instituicdes estaria,
paradoxalmente, fora do &mbito das disciplinas em aprego.

E interessante observar, no entanto, que mesmo admitindo que a
arquivologia, a biblioteconomia e a museologia  estudam
respectivamente 0s arquivos, as bibliotecas e os museus, ndo teriamos
realizado avango algum, teriamos apenas adiado o problema. Posto que
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seria necessirio ir mais adiante e perguntar: o que é o arquivo, a
biblicteca e 0 museu.

Neste ponto, se prestamos atengdo a0 senso-comum e se SOmos
capazes de critica-lo, poderemos ter surpresas. Pelo senso-comum
somos levados a compreender que as trés instituigdes tém existéncia
espacial concreta, mas tém também existéncia social; ou seja, elas ndo
existem a0 natural, e sim em sociedade, como um fendmeno socio-
cultural. Elas, apresentam-se como lugares onde determinados bens
culturais? sdo reunidos e preservados. A preservagdo, no entanto, nio
dispensa o uso social. Em outros termos: museus, arquivos e bibliotecas
guardam coisas, papéis, livros para serem usados por determinadas
pessoas. Nos trés casos temos a identificagdo de um lugar (espacial e
social), a identificagdo de bens culturais e a identificacio de USuarnos,
tudo isso fazendo parte da mesma realidade e do mesmo processo
historico.

Para além das amarras institucionais ¢ possivel perceber o
processo dindmico dos conceitos museu, arquivo e biblioteca - espagos
de relagdo.

3. Em busca de uma unidade conceitual,

Partindo do senso-comum foi possivel identificar que museus,
arquivos e bibliotecas estdo sustentados num trinémio composto pelos
seguintes elementos: lugar ou espago; objeto, livio ou documento;
usuario ou publico.

No ambito da museologia este trinémio foi identificado e
denominado de temario matricial (CHAGAS (1990:41-45)), por ser
matriz de analise conceitual. Ao afirmar que a museologia tem por
objeto de estudo a relagio entre o homem/sujeito ¢ o objeto/bem
cultural, num espaco/cenirio denominado museus, a Prof® Waldisa
RUSSIO (199G:7-12) estava claramente adotando este mesmo temario
matricial como ponto de partida para a delimitagio possivel de uma area
de conhecimento.

Queremos entender que este temario ¢ valido também como
delineador do campo de conhecimento das reas de arquivologia e
biblioteconomia.
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Joseph Z. Nitecki, director das bibliotecas da State University
of New York at Albany, em texto publicado no Joumal of Library
History aproxima-se bastante desse mesmo temdrio ao sugerir que a
metabiblicteconomia ¢ uma disciplina que estuda a relagdo entre trés
componentes basicos da transferéncia de conhecimento (ou informagio):
o Livro (B - book), 0 conhecimento (K - knowledge) e o usuario (U -
users). [1981: 106-119].

E evidente que Nitecki estd consciente de que a relagdo livro-
usuario (B-U) ndo corre descolada de uma realidade espago-temporal.
Ao privilegiar o conhecimento na composi¢do do seu temario de estudo
ele parece formar-se ao lado de autores como Gérard NAMER [1987 :
106-119], que temta compreender a biblisteca como o lugar da
MEMORIA DO SABER e o musen como o lugar dd MEMORIA DO
VALOR.

Essa distingdo, equivocada em minha opinido, reflete o
posicionamento ideolégico que identifica o universo do conhecimento e
do saber com o universo da escrita, como se os cobjetos ndo fizessem
parte do universo do conhecimento, como se ndo fosse possivel
trabalhar as informagdes de que os objetos sdo suportes. Por outro lado,
nio reconhecer a MEMORIA DO VALOR nas bibliotecas ¢
desconsiderar o carater seletivo de todo e qualquer recorte da realidade
que toma por base os bens culturais. Finalmente, enfatizar o
conhecimento (K), na relagdo livro (B) - usudrio (U) é ndo reconhecer
que esta relagiio pode também estar direcionada para o prazer, para o
entretenimento, para o lazer. Assim, preferiamos considerar que o
cognitivo, o afetivo e o sensorial sdo experiéncias possiveis na relagdo
homem-bem cuitural.

No caso das trés areas de conhecimento é possivel o estabelecimento do
seguinte quadro:

UNIDADE CONCEITUAL  DESDOBRAMENTOS

1° homem/sujeito usuario, consulente, partici-
pante, publico, comunidade

2° documento/bem cultural objetos, livros, papéis, co-
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legdo, patrimdnio cultural
e natural

3° espago/relagio edificio, sala de consulta,
sala de leitura, lugar qual-
quer, espago de repre-
sentagdo, territdrio.

O que movimenta o temario matricial é a relagio entre os seus
trés vértices. Esta relacdo: homem, documento e espago é precisamente
o ponto de UNIDADE CONCEITUAL para as trés areas de
documentos aqui tratadas.

E importante explicitar o conceito de documento que esta sendo
trabalhado. Por um lado, o documento é compreendido como “aquilo
que ensina” (doccere) ou mais precisamente aquilo que pode ser
utilizado para ensinar alguma coisa a alguém. O ensinamento, como se
sabe, ndo emana e ndo estd embutido no documento. Ele esta, brota e
surge a partir da relagio que com o documento/testemunho se pode
manter.

Por outro lado, o documento é compreendido como "suporte de
informagdes” que so podem ser preservadas e resgatadas através do
questionamento.

E interessante observar que as coisas ndo sio documentos em
seu nascedouro. As coisas sdo coisas. Em outros termos, os objetos
nascem objetos, com determinadas e especificas fungdes. Por exemplo,
o revilver que pertenceu ao Duque de Caxias, hoje incorporado ao
Museu Histérico Nacional, nascen como uma arma de fogo, capaz de
matar seres humanos. Ele ndo surgiu com a fun¢io documental oun
mesmo representacional. Ele ndo surgiu como um objeto capaz de
representar as agdes do Estado Imperial brasileiro direcionadas no
sentido de manter a ordem interna, por exemplo. Mas hoje, ele é um
documento e tem funcdo representacional.

O que faz de uma coisa ou de um objeto um bem cultural ou um
documento?
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Um documento se constitui no momento em que sobre ele
langamos o nosso olhar interrogativo; no momento em que perguntamos
o nome do objeto, de que matéria prima é constituido, quando e onde foi
feito, qual o seu autor, de que tema trata, qual a sua fungio, em que
contexto social, politico, econdmico e cultural foi produzido e utilizado,
que relagio manteve com determinados atores e conjunturas histéricas
etc.

Todo e qualquer objeto, como é amplamente reconhecido,
apresenta dados extrinsecos e intrinsecos.

Peter Van Mensch (1989:53-62) professor de Teoria
Museolégica da Reinwardt Academy - Museology Department,
identifica trés matrizes dimensionais para a abordagem dos objetos
(museolégicos) como portadores de dados necessarios para as agdes de
preservagdo, pesquisa e comunicagio:

"A - Propriedades fisicas
1. Composi¢io material
2. Construgdo técnica
3. Morfologia subdividida em:
a. Forma espacial e dimensdes
b. Estrutura de superficie
¢c. Cor
d. Padrdes de cor e imagem
e. Texto (quando for o caso)
B - Fungéo e significado
1. Significado primario

a. Significado funcional
b. Significado expressivo (valor emocional)
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2. Significado secundario

a. Significado simbélico
b. Significado metafisico

C - Historia

1. Genesis, o processo atraves do qual a idéia e a matéria
prima se mesclam em uma forma.

2. Tratamento
a. Primeiro uso (geralmente em concordincia com
as intengdes do artifice)
b. Reutilizagio

3. Deterioragdo
a. Fatores endégenos
b. Fatores exdgenos

4. Conservagio e restauragio."

Para além da identificagdo de dados intrinsecos (tais como:
peso, dureza, forma, cor, textura etc.) e de dados extrinsecos de ordem
cultural (tais como: funcdo, valor estético, valor histérico, valor
financeiro, valor simbolico, valor cientifico etc.) o importante é
compreender que uma coisa ou objeto sé se transforma em bem cultural
quando alguém (individuo ou coletividade) o DIZ e o vatoriza de um
modo diferenciado. E preciso DIZER para que o bem cultural se
constitua como tal. Nesta vereda, se compreende o trinsito do bem
cultural pelo sertdo do arbitrio. A constituicdo do bem cultural passa
através de um processo de atribuigdo voluntaria de valores.

Parece ter ficado bastante claro que no caso da museologia, da
biblioteconomia e da arquivologia operamos com uma unidade
conceitual que se define pela relacio: homem-documento-espago. Cada
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um desses trés elementos é uma particula atémica. Eliminar um deles é
romper o equilibrio do atomo conceitual.

O atomo conceitual a que nos referimos articula-se com outros
conceitos basicos quando se trata de construir os fundamentos tedricos
da documentagao.

4 - Em busca de novas articulagdes: Patrimdnio-Memoéria-
Preservagido-Comunicacdo-Investigacdo.

Pela via do documento (bem cultural) somos levados ao
conceito de PATRIMONIO, ou seja: um conjunto de bens culturais
sobre o qual incide uma determinada carga valorativa.

O termo patriménio esta vinculado a idéia de "heranca patema”,
de alguma coisa que se transfere de uma geragio para outra, de um
tempo para outro tempo.

. O conceito de documento nos leva também ao conceito de
MEMORIA. Para que possamos pensar o documento como "aquilo que
ensina" ou "como suporte de informagdo”, ndo podemos abrir méo da
memoéria. No ha aprendizagem e niio ha informagdo sem a presenga da
memoria. Mesmo quando pensamos a informagdo como © novo, 0
inesperado, ou aquilo que ndo se podia prever (AMARAL (1977:401)),
a memoria é fundamental, uma vez que o novo ndo tem sentido sem a
mem@ria para reconhecé-lo. A meméria justifica o novo, a informagdo e
a redundancia.

Compreendemos a memoria como a projegio de determinada
referéncia de um tempo "A" em um tempo "B", ou ainda como "a néo
completa destruigio do objeto percebido”, como afirmava o filésofo
hindi Pataiijali (sec. IV a.c.). (HENRIQUES (1984:114).

Neste caso, como ja indicamos em outro texto, a memoria
assemelha-se a um roubo 4 morte, ou a uma forma de resisténcia a
destruigdo. De qualquer modo, o que néio podemos deixar de indicar ¢ a
existincia da MEMORIA PROVOCADA, e da MEMORIA
ESPONTANEAY, e em ambos os casos o seu carater seletivo.

Pensando a meméria de forma mais ampla e através de uma
imagem, poderiamos dizer que os documentos sdo nucléolos de energia
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no oceano da memorta, sio ilhas de sentido construido, e o patriménio
cultural um arquipélago em permanente devir.

A articulagio entre os conceitos documento, patriménio e
memoria, pde em evidéncia a necessidade de trés outros conceitos
fundamentais para a construgdo tedrica na area da documentagio, quais
sejam: PRESERVACAO, COMUNICACAO e INVESTIGACAO.

Como vimos, os documentos sdo representagdes de memoria e
estio articulados a idéia de preservacio. Ao se constituir um
documento, de imediato se coloca com esta constituigio a necessidade
de preserva-lo. Ao longo do tempo essa necessidade exige permanente
confirmagao.

O termo preservagdo esta vinculado a idéia de "ver
antecipadamente” o perigo de destruigio. Assim, preservagio e
destruicdo, a semelhanca de memoéria e esquecimento, sdo
indissociaveis. Sendo o perigo de MORTE a grande ameaga,
compreende-se que preservagdo seja o esforgo de prolongamento da
VIDA itil do bem cultural. Prolongar a vida {til é o mesmo que buscar
projetar este bem culturat de um tempo em um outro tempo.

A preservacgdo tem também um carater seletivo e no caso dos
museus, arquivos e bibliotecas ela é claramente resultado de um ato de
vontade.

Compreendendo o documento como suporte de informagdo, fica
bastante claro que a necessidade de preservagio do suporte é mera
contingéncia. O desafio mesmo ¢é preservar a possibilidade de
informagao.

O que fazer com o objeto preservado? A preservagdo por si sO
ndo lhe confere, ou mesmo ndo lhe restitui, o carater de documento. A
preservacdo ndo justifica a si mesma, ela é um meio e nio um fim. E
necessario que ao lado da preservagdo se instaure o processo de
comunicacio.

E pela comunicagio: homem-bem cultural preservado que a
condigdo de documento emerge. A comunicacdo confere sentido ao
documento. Quando anteriormente falamos na relagio homem-bem
cultural-espago, estivamos conscientes de que ¢ no seio desta relagio
que a comunicagdo se desenvolve,
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A possibilidade de comunicagio do bem cultural tora possivel
também a emergéncia do novo, do original. Em outros termos: o
processo de comunicagio ¢ base necessaria para a produciio de
conhecimento original a partir do bem cultural preservado.

Em contra partida, o processo de investigagio amplia as
possibilidades de comunicagio do bem cultural e di sentido a
preservagio. A pesquisa, compreendida como produgio de
conhecimento pode PARTIR do documento, mas pode também
CHEGAR a definir novos documentos. A pesquisa ¢ a garantia da
possibilidade de uma visdo critica sobre a drea da documentagdo,
envolvendo a relagio homem-documento-espago, o patriménio cultural,
a memoria, a preservacio e a comunicagdo.

Em termos graficos os conceitos aqui trabalthados podem ser
apresentados da seguinte forma:
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5 - Em busca da identificaclo desses conceitos nas dreas de
museologia, arquivologia e biblioteconomia.

Parece indiscutivel que os conceitos de documento e de
patriménio cultural possam ser aplicados as areas de museologia,
arquivologia e biblioteconomia. No entanto, alguns profissionais
insistem em deixar de fora do campo da documentagdo a museologia, os
museus e os bens culturais musealizados. E o que acontece, por
exemplo, com Emilia CURRAS (1982:26-27) que mesmo aceitando a
aplicagdo do conceito documento aos objetos museologicos, mantem a
museologia, com base em argumentos nada convincentes, alijada do
campo das ciéncias da documentago.

E interessante observar que mesmo aceitando teoricamente o
conceito amplo de documento, a pritica de muitos profissionais se
revela excludente em relagio aos objetos tridimensionais. Esta prética
atinge diversas areas de conhecimento e tende a incluir, em termos
metodoldgicos, na pesquisa documental e na analise documental apenas
o testemunho escrito, quando muito o bidimensional.

Em relagdo ao conceito memoria vale esclarecer que a palavra
museu tem origem no Templo das Musas (Mouseion), que sdo filhas de
Minemoésine e Zeus. O museu é casa de memoria.

O termo arquivo, por seu tumo, tem origem na Grécia, no
Templo de Arkeion, residéncia dos magistrados, lugar onde o govermno
guardava seus documentos. A vinculagiio entre guarda e meméria é
explicita.

A biblioteca surge também com a idéia de guarda do escrito.
Claramente, como diria Jorge Luis Borges, ela é EXTENSAO DA
MEMORIA; assim como o microscopio é extensio da visio, o telefone
¢ extensdo da voz e a espada extensio do braco.

Como afirma a profs. Lena Vinia Ribeiro PINHEIRO

(1992:11):
"A questdo da memoria foi, primordialmente, campo da histéria e com
esta se funde e confunde. E os materiais da Historia, documentos,
estavam tradicionalmente 'guardados' nas '‘instiui¢des-memoéria' (LE
GOFF), nos 'lugares topograficos da memoria’ (NORA) ou 'instituigdes
de memoria cultural' (NAMER: bibliotecas, arquivos e museus".
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A preservagiio, a comunicagdo e a investigagdo estdo presentes
nas trés areas aqui tratadas. O desafio basico dessas areas, bem como
das instituigdes de meméria cultural, é manter o equilibrio dindmico
entre a preserva¢do, a comunicagdo e a investigagido. Frequentemente,
no entanto, as institui¢des de memoria enfatizam em determinados
momentos um desses trés aspectos.

Os museus através da teoria e da pratica das exposigdes, dos
servicos educativos, da promo¢do de eventos e espeticulos, tém se
destacado no campo da comunicag¢do. A Declaragdo de Caracas (1992)
corrobora o que aqui estamos sustentando.

As bibliotecas e os arquivos tém avangado no campo da
produgdo de conhecimento e da preservagio de informagdes. Os
procedimentos técnicos para recuperagio e preservagio de informagdes,
bem como os estudos sobre produgéio e transferéncia de conhecimento,
estdo bastante avangados nas areas de arquivologia e biblioteconomia.

De qualquer modo, as trés areas estio passando por problemas
de redefinicio dos seus objetos de estudo, de discuss3o de limites e
fronteiras e, consequentemente, de reorganiza¢io do mercado de
trabatho.

O fato importante a ser destacado é que, deixando de lado as
idiossincrasias profissionais e os procedimentos técnicos diferenciados
para o tratamento da informagdo, ha nitidamente um campo de interface
substancial entre as trés areas. Esta interface em termos tedricos se
evidencia através dos conceitos aqui abordados.

6 - Fronteiras disciplinares - a guisa de conclusio e de provocagiio

O mapa Mundi, de um modo geral e o do Brasil, de um modo
particular, niio sdo mais os mesmos. Nos (ltimos dez anos as mudangas
foram grandes. As fronteiras geograficas, politicas, economicas e
sociais estio sendo rediscutidas, revistas e redefinidas com grande
velocidade neste final de século.

Areas novas de conhecimento estio surgindo a partir da
confluéncia de disciplinas, por exemplo: bio-fisica, bio~quimica, socio-
linguistica, etno-matematica, etc.
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Em relagdo a museologia, 4 biblioteconomia e & arquivologia
ndo poderia ser diferente. Também estas areas de conhecimento estio
sofrendo redefinagdo de fronteiras. Prenhes de vitalidade, elas estio nio
apenas redimensionando os seus objetos de estudo, mas também
rompendo gradualmente com a nogéio de disciplina e se abrindo para o
inter e transdisciplinar. Ao lado dessa abertura firma-se, também
gradualmente, a idéia de campo de conhecimento para o qual podem
concorrer varias disciplinas.

E importando destacar, como faz PORTELLA, que "a emergéncia
interdisciplinar é contempordnea da desestabilizagiio dos conhecimentos
departamentais, suscitada pelo imperialismo disciplinar. Q pensamento
confinado a disciplina fez com que graves sintomas de claustrofobia se
manifestassem. Era preciso reoxigena-lo.

"A nterdisciplinaridade afirma-se desta forma, como critica da
especializacdo e recusa de uma ordem institucional dividida. Apos a
fragmentagdo da filosofia, em "distritos do saber”. (192:5).

Estas consideragdes sio fundamentais para que se possa
compreender, no 4mbito dos cursos e escolas de formagio profissional,
que a imposigdo da disciplina e da ordem, sem um trabalho permanente
de critica reflexdo e agdio, ndo nos ajuda a avangar e a aprimorar a
produgio de conhecimento, a comunicagio e a preservagio no rumo do
intetdisciplinar.

A esse respeito o mesmo PORTELLA manifesta-se afirmando: "O
ensino &, antes de mais nada, o aprendizado de uma disciplina cuja
pretendida 'pureza’ ¢ totalmente iluséria. Esta quimera da ‘pureza’
disciplinar se choca, finalmente, com a realidade da mesticagem
interdisciplinar".(1992:7)

No campo da documentagio esta mesticagem tem sua presenga
confirmada. A museologia, a arquivologia e a biblioteconomia so 4reas
vocactonadas para a interdisciplinaridade e estio muito distantes de se
constituirem em disciplinas "puras".

A museologia e os museus, por exemplo, recebem
permanentemente o aporte de outras disciplinas, e isso, longe de
significar a sua decadéncia, é o sinal contundente de sua vitalidade.
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A discussio sobre as fronteiras disciplinares na museologia fot
tratada por STRANSKY (apud MENSCH (1989:61)) da seguinte
forma:

"Os pontos de vista heuristicos de diversas disciplinas cientificas
sio inevitaveis. Somente através da integracdo de varios niveis de
reconhecimento seremos capazes de estar relativamente proximos do
reconhecimento da totalidade da coisa como tal.

Esta aproximagdo multidisciplinar requer um coordenador
particular (...) no caso de um museu, este papel pode ndo ser assumido
por uma das ramas factiveis de aplicagdo museoldgica, senio somente
pelo musedlogo”.

A construgio tedrica na area da documentagdo passa pela
interdisciplinaridade, pela identificagdo de uma UNIDADE
CONCEITUAL comum as areas de conhecimento que operam, de
algum modo, com a questdo do documento (bem cultural). O esforgo
aqui desenvolvido assumiu exatamente essa diregdo, ou seja, tratou de
apontar uma unidade conceitual possivel, definida pela relagio homem-
bem cultural-espago, e de articuta-la com os conceitos de patriménio,
memdria, preservagdo, comunicacdo e investigagdo, tudo isso tendo
como pano de fundo - o tempo, em permanente fluir.

NOTAS
1

d subtitulo em tela foi proposto pelas professoras Liana Rubi
Tereza O'Campo, Maria Tereza Fontoura e Vera Dudebei.

2.
Cito de memoéria.

3

Definicdo de museologia esbogada, com muito humor, por A.
GALLA, em conversa com ¢ autor, em setembro de 1993, na
Universidade do Rio de Janeiro.

4,
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As opinides que se seguem foram coletadas em conversas
informais com pelo menos dez pessoas, na cidade do Rio de Janeiro
(zona norte), com a faixa etaria variando entre 11 e 50 anos.

5.

O texto Museu: Coisa Velha Coisa Antiga, resultado de enquete
coordenada pelo autor (1987), aborda o problema da construgio de
imagens e da associagdo de idéias a partir do vocabulo museu.

6.

Este quadro, criado por Pedro DEMO, encontra-se publicado no
livro Metodologia Cientifica em Ciéncias Sociais. Sio Paulo, Editora
Atlas, 1981, p. 14,

1.

Neste texto considera-se o bem natural incluido no bem cultural.
"A paisagem percebida pelo homem é para o museodlogo também um
dado cultural". (RUSSIO (1984:59-64).

8.
O musen aqui esta entendido ndo como instituicdo, e sim como
conceito.

9.

Estes dois conceitos encontram-se expressos no livio Milinda
Panha (Doutrina do Budismo Ortodoxo), que narra o dialogo entre
Nagasena e Menandro, sec. IX a.c..
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NO MUSEU COM A TURMA DO CHARLIE BROWN

Para Esther Valente e Liana O'Campo
que facilitaram o meu caminho até Charlie Brown

Prélogo - uma excursiio ao supermercado

Consciente da importincia dos museus enquanto espaco de
reflex3o. educagiio, encontro e lazer, a professora da turma de Charlie
Brown organiza uma excursiio ao Museu de Arte da cidade. Apés a
visita os alunos devem preparar, para efeito de avaliagio, um relatorio
sobre o Museu.

Charlie Brown estd preocupado com a perspectiva de ter que
elaborar o referido relatorio e tirar nota 10 (dez) para ndo perder o ano.
No dia marcado para a visita, dois énibus realizam o transporte das
criangas da escola até as proximidades do Museu. Ao sairem dos
6nibus, as criangas sfo organizadas em fila. No entanto, Charlie Brown,
Snoopy, Isaura, Beth Pimentinha e Marcia distanciam-se do grupo
excursionista e terminam entrando, por engano, num Supermercado,
Julgando que estavam no Museu.

A visita de Charlie Brown ao supermercado transcorre com
normalidade. As listagens de preo sio percebidas como catalogos de
exposi¢do, a campanha de pregos baixos é percebida como uma
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estratégia do Museu para superar suas dificuldades financeiras; as latas
empilhadas de extrato de tomate sdo percebidas como esculturas
populares; alguns pernis (ou coisa parecida) sdo percebidos como ossos
de dinossauros. A pequena Marcia, apesar de todos os argumentos de
Beth Pimentinha, insiste em dizer que o Museu se parece muito com
uma mercearia.

Ao sairem do Supermercado, que fica ao fado do Museu,
Charlie Brown e seus amigos encontram o outro grupo excursionista,
entram no onibus ¢ voltam para casa.

Charlie Brown prepara o seu relatério ¢ depois de entrega-lo a
professora, descobre, em conversa com amigos que ndo foram ao
supermercado, que ele néo foi ao "verdadeiro” Museu.

No dia marcado para a entrega das notas, Charlie Brown esta
tenso e angustiado. No entanto, ao receber o resultado o seu rosto se
ilumina. Ele tirou 10 (dez) e nio perdeu o ano. A professora ainda
anotou em seu relatrio o seguinte comentario: "Sua analogia foi
brilhante. Comparar o Museu ao supermercado foi uma idéia genial".

1. Uma excursdo a0 museu - preparacio

O presente trabalho esta ancorado na premissa de que ha um
aprendizado possivel com aquilo que estd situado na dimensio do
ficcional e que, via de regra, é produzido por intelectuais que operam
fora do dmbito de determinado campo de conhecimento.

A realidade para o homem/sujeito s6 se emprenha de sentido
através de uma representagdo afetiva, cognitiva, sensorial ou intuitiva,
articulada com o social. Por este ponto de vista, a realidade é
apreendida por intermédio de representagdes. Ndo é demais lembrar
aqui o mito da caverna, referido por Platdo. Ao admitir que a realidade
é captada pela via da representagio colocamo-nos exactamente no plano
do signo. Segundo C. PIERCE, "um signo intenta representar, em parte
pelo menos, um objeto que é, portanto, num certo sentido, a causa
determinante do signo, mesmo se o signo representar o objeto
falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele
afeta uma mente, de tal modo que, de certa maneira, determina naquela
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mente algo que é mediatamente devido ao objeto. Essa determinagio da
qual a causa imediata ou determinante é o signo, e da qual a causa
imediata € o objeto, pode ser chamada o Interpretante.” (SANTAELLA,
1087.78).

A compreensdo de que o signo ¢ alguma coisa que representa
outra, levou, provavelmente, U. ECO a admitir que o signo "é tudo
aquilo que nos permite mentir" (HORTA, 1992:11) e que dialeticamente
nos permite também ndo-mentir.] A verdade e a mentira ndo estdo nas
coisas. Os objetos/bens culturais compreendidos como signos sdo, em
consequéncia, ndo a verdade coagulada, mas a potencialidade do jogo
mentira/verdade. Este jogo dialético préprio das operagdes com os bens
culturais, enquanto signos submetidos a um processo de musealizaggo,
coloca-nos dramaticamente diante do entendimento de que ndo ha
mentira absoluta. A mentira é verdade relativa, ou seja, depende de
determinado referencial 2

Assim, o desenho animado Uma excursdo ao supermercado3,
anteriormente narrado, é a um sé tempo usado para mentir e para 'dzzer
verdades relativas. E esta ambiguidade que o toma pamcularmente
interessante. A presen¢a do ambiguo, como esclarece U. ECO, é
frequente na "comunicagio estética em que a mensagem &
propositadamente ambigua justamente para estimular o uso de codigos
diferentes por parte daqueles que, em lugares diferentes e em tempos
diferentes, tomardo contato com a obra de arte.

Se na comunica¢do cotidiana a ambiguidade é excluida e na
estética é proposital, nas comunicagdes de massa a ambiguidade, ainda
que ignorada, esta sempre presente." (ECO, 1984:170-171).

O desenho animado em questdo é o ambiguo do ambiguo (o
avesso do avesso, diria o poeta cantando Sampa), uma vez que além de
sua propria ambiguidade refere-se 4 ambiguidade presente no sistema
museal. No presente texto ele serve de mote para pensarmos o jogo
signico ocorrente nas instituicdes museais. Como, no entanto, este
trabalho é apenas um breve namoro {ou uma 'ficada’, na linguagem da
juventude atual), sem nenhuma intengio de um compromisso fechado
com a analise semiologica, o viés adotado ¢ mesmo o da museologia,
enquanto disciplina que se ocupa, como sustenta objetos culturais no
ambiente chamado museu ou fora dele, por intermédio de uma proposta
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concettual, desenvolvendo certas fungdes e de acordo com certos
métodos e técnicas denominados de museologia. 4

2, De mios dadas com Charlie Brown - navegando a teoria

Ao dirigir o nosso foco de atengiio para o desenho animado,
anteriormente referido, buscamos perceber temas candentes e abertos
para a discussio no campo da Museologia, tais como: o olhar
museoldgico, o fato museal, o processo de musealizagdo, a imagem
museu, © construcdo de discurso, a agfio educativa e a
contemporaneidade dos museus. Reconhecendo a ficgiio como campo
fértil para a reflexdo, buscamos abrir algumas linhas de debate a partir
de um mergulho no cosmo ficcional.

2.1. O olhar museolégico

A experiéncia de Charlie Brown, ainda que revestida de uma
capa de ingenuidade infantil, corrobora a nogio da existéncia de um
modo especificamente museologico de olhar o mundo. Um olhar que é
capaz de questionar o imediatamente vivido e deslumbrar-se com as
novas descobertas. Um olhar constituidor de signos, a medida em que
busca um ‘outro' sentido além do sentido aparente. Um olhar que sem
eliminar definitivamente a fungdo primeira dos objetos/bens culturais,
acrescenta-lhes novas fungdes, transformando-os em representagdes, em
semidforos, em documentos ou suportes de informagdo. Um ofhar,
enfim, que transforma os mais diferentes €Spacos/cenarios em museu.
Por esta perspectiva, compreende-se que o modo especificamente
museoldgico de olhar o mundo opera em relagio as fungdes dos
objetos/bens culturais e dos espagos/cenarios com as propriedades
transformativa e aditiva. Estas propriedades se esclarecem a medida em
que se compreende que o supermercado, ainda que momentaneamente
aos olhos de Charlie Brown e de seus amigos tenha sido transformado
em museu, ndo deixou de ser (ndo perdeu a fungdo de) um
supermercado.
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2.2. O fato museal

Segundo W. RUSSIO (1984), A. GREGOROVA (1990) e
outros a Museclogia é uma ciéncia em construgdo, cujo objeto de estudo
ndo esta concentrado no museu. Para RUSSIO o objeto de estudo da
Museologia é o fato museal, ou seja, a relagio profunda entre o
homem/sujeito e o objeto/bem cultural num espaco/cenario denominado
museu, tudo isso participando da mesma realidade em transformagdo. A
concepcdo de Museologia sustentada por CASTRILLON-VIZCARRA
em nada se opde a esta defendida por RUSSIO e GREGOROVA, até
mesmo porque o estudo sobre a atribuigio de sentidos esta
inevitavelmente inserido no 4mbito do fato museal. O processo de
atribuigdo de sentidos esta vinculado também a atribuigdo de valores.

Isto nos faz compreender que os objetos/signos ndo tém valor
em si, e sim valor culturalmente atribuido. O desenho animado aqui
debatldo revela de forma brutal que os objetos ndo tém significado em
si. E evidente que estamos nos referindo apenas a0s valores extrinsecos.

A experiéncia de Charlie Brown, é importante frisar, contribui
para um equacionamento mais adequado do fato museal, uma vez que
desperta a atencdo do observador atemto para a possibilidade de
ocorréncia desse mesmo fato museal fora do ambito do museu-
instituicdo. Neste caso, o espago/cenario denominado museu para dar
conta das possibilidades do olhar museoldgico, deve ser compreendido
do ponto de vista conceitual e ndio do institucional.

A possibilidade de ocorréncia do fato museal fora do ambito do
museu-instituigdo, a rigor, ndo é uma novidade, ainda que soe como
heresia para muitas pessoas. As exposi¢des itinerantes, a apresentagdo
de bens culturais pertencentes a museus em escolas, clubes, fabricas,
praias, ruas, lojas, etc., sdo a prova definitiva de que o fato museal ndo
esta aprisionado no museu-instituigdo.>

Aceitando-se esta maior abrangéncia do fato museal, é
inevitavel admitir que o campo de estudo da Museologia nio esta
restrito aos museus e aos objetos musealizados, mas abrange 2 relagio
homem-realidade mediatizada pelos bens culturais. Esta alteracio de
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enfoque tem repercussio directa na concep¢do de agdes educativas, na
construgio de linhas de pesquisa, na politica de documentagdo
museologica.

2.3. O processo de musealizagiio

A experiéncia do fato museal vivida por Charlie Brown no
ambito de um supermercado permite pensar na natureza e nas
caracteristicas do processo de musealizagdo. Este processo, que se
desenvolve a partir da aplicagdo do conceito museu a um éspago/cenario
determinado, esta vinculado a uma intencicnalidade representacional. S6
se pode falar em musealizagdo a partir do momento em que se
estabelece uma intengdo de que tal objeto passe a representar outra
coisa. Apropriando-nos da imagem proposta, com certa reserva, por U.
ECO (1984:168) poderiamos dizer que a musealizagio guarda relagdo
com a figura "do chefe canibal que pendurou no pescogo, feito colar, um
despertador”, transformando assim, "um instrumento para medir o

tempo numa joia 'op'."

Parece claro que a musealizagio é uma cristalizagdo do olhar
museologico e implica no estabelecimento de um determinado recorte
dentro do universo do museivel. Em outras palavras: potencialmente
tudo é museavel (passivel de ser incorporado a um museu), mas, em
verdade, apenas determinado recorte da realidade sera musealizado. A
passagem do museavel para o musealizado é que se denomina de
processo de musealizagio. Mesmo néo sendo a unica, a musealizagdo é
uma forma efetiva de preservagdo de bens culturais. Ainda que a
preservagdo possa ser voluntaria e h)voluntériaﬁ, a musealizagdo ¢
sempre resultado de um ato de vontade. Nesta ordem de idéias, pode-se
estabelecer que a musealizagdo - de curta ou de longa duragdo - ¢ uma
construgdo voluntiria, de carater seletivo e politico, vinculada a um
esquema de atribuicdo de valores: culturais, ideologicos, religiosos,
econdmicos efc.

2.4. A imagem-museu
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O brilhantismo e a genialidade identificados pela professora de
Charlie Brown na analogia entre o museu e o supermercado deriva-se,
com seguranga, do reconhecimento de que esta analogia é original e
inusitada.

Na realidade, ndo é frequente o desenvolvimento de uma
imagem-museu associada a um supermercado. Muito mais frequente é a
sustentacio de imagens que vinculam o museu a cemitério de objetos a
lugar de coisas ricas e velhas’, a templo sagrado, a palacio de pnncesas
e freis, e, mais recentemente, a escolas e casas de cultura.8 Estas
imagens que variam no tempo e no espago, permitem que se compreenda
o carater multifacetario e mimético da instituigio museoldgica. Elas sio
construidas efetivamente a partir da experiéncia dos individuos e dos
grupos sociais com as trés fungdes basicas dos museus: preservagio,
investiga¢do e comunicagdo de bens culturais.

A analogia entre o museu e o supermercado s6 é possivel
porque eles sdo diferentes. Partindo-se desse ponto, pode-se perceber
que o supermercado encontra-se no universo do museavel e coloca em
exibigdo para um grande publico um sem numero de objetos/bens
culturais, gerando com isso a possibilidade, ja verificada anteriormente,
de ocorréncia do fato museal. O supermercado é um templo do tempo do
consumo. Os bens culturais ali apresentados estio inseridos na roda-
viva do mercado, destinam-se ao uso objetivo, ao comércio. O museu é
um templo do tempo da meméria. Os bens culturais musealizados estio
fora da roda-gigante do consumo, eles existem como um desafio (ou um
roubo) a morte, como um duelo com o tempo ou um desejo de projegio
do tempo A no tempo B. Com os bens culturais musealizados é possivel,
no entanto, a troca simbolica, 0 escambo de informacdes.

2.5. A construgito do discurso
Ao estabelecer uma relagio direta com os objetos/bens culturais

expostos no supermercado, Charlie Brown elaborou um determinado
discurso, fez uma determinada leitura da realidade ali apresentada. Esse
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fato serve para indicar que, a partir de um mesmo conjunto de bens
culturais, discursos diversos podem ser construidos.

Se, 9por um lado pode-se falar no discurso construido pelo
participante” - individuo ou grupo -; por outro, se pode perceber o
-~ discurso construido por aqueles que no museu operam com a linguagem
das exposigdes (funcdo comunicagio). Nem sempre ha um sinal de
identidade entre estes dois discursos e ai reside um grande perigo para o
museu, mas também uma grande riqueza cultural.

Se é verdade que o museu pode articular um discurso
incompreendido para o participante, é também certo que o participante
sempre tera a possibilidade de arejar com a sua experiéncia pessoal, a
tentativa de estabelecimento de discursos monoliticos. Q participante
podera problematizar e fazer uma leitura transversall®, ali onde o
museu apresenta apenas solugio.

Acenando com a possiblidade de uma 'guerrilha semiologica’ ou
de uma 'guerritha cultural', U. ECO chega a propor que: "Uma
organizagdo educativa que conseguisse fazer um determinado piblico
discutir a mensagem que esta recebendo poderia inverter o significado
dessa mensagem. Ou mostrar que a mensagem pode ser interpretada de
diversos modos. Reparem: ndo estou propondo uma nova e mais terrivel
forma de controle da opinifio publica. Estou propondo uma agdo para
impelir o piblico a controlar a mensagem e suas mikltiplas
possibilidades de interpretagdo.” (ECO, 1984:174)

Tudo isso permite que se compreenda que os bens culturais ndo
sdo a expressio materializada dos fatos ou dos acontecimentos prontos
para serem colhidos e apresentados como prova da "verdade positiva".
Ndo. Os bens culturais, enquanto signos sem significado em si, sdo
suportes de informagdo, representagio de memoria. Vale dizer, no
entanto, que a memaria e a informagio nio existem por si mesmas, mas
em relacdo. Tanto a meméria, quanto a informacdo sdo passiveis de
utilizagdo para a dominagdio e para a liberdade dos individuos e dos
grupos sociais.

Tudo isso leva a compreender - o que muitas vezes tende a ser
camuflado - que a histéria contada no museul! nio é inquestionavel, e

Ha it

que as exposigdes museologicas ndo sdo "a" verdade, mas "um"
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discurso, construido a partir de "uma" determinada concepgdo de
mundo. Como esclarece M. L. HORTA:

"(...) os objetos ndo falam por si, mas na verdade falam por nos, por
cada um de nés que os usamos e percebemos, de diferentes maneiras. ..
esse processo é impossivel de ser controlado, mas pode ser ao menos
reconhecido e aproveitado como um fator de enriquecimento da
experiéncia museal. O reconhecimento desta 'produtividade' do signo, e
de suas infinitas possibilidades, pode ser um instrumento de
enriquecimento do 'mobilidrio mental' dos usuirios do museu, dos
leitores dos nossos discursos, ¢ as consequéncias deste instrumento no
processo fundamentalmente educativo da comunicagio museolégica
podem ser melhor avaliadas e compreendidas.” (HORTA, 1992: 16)

2.6, A acilo educativa

Apesar da resisténcia de muitos profissionais, a educagdo e o
lazer sdo, por defini¢iol? finalidade das instituicdes museoldgicas. A
acdo educativa de cardter museologico se desenvolve precisamente no
ambito do fato museal. Essa afirmagdo, correta do ponto de vista
tedrico, diz pouco a respeito da orientagdo vetorial da agio educativa,
que tanto podera estar voltada para o dialogo, para a reflexdo, para a
transformagdio da realidade social, quanto para o mondlogo, para a
domesticacdo e para a conformagdo social. A opgiio por uma agdo
educativa voltada para o didlogo considera o bem cultural como
trabalho coagulado, produzido, mantido e transformado pelo homem e a
ele mesmo destinado. Assim concebida, a acio educativa é processo de
transformagdo do bem cultural em bem social. (CHAGAS, 1987).

Aparentemente, a professora de Charlie Brown compreende o
potencial educativo dos museus e tenta, ainda que de forma simples,
atualiza-lo através de uma visita escolar. A visita escolar, no entanto, é
apenas um fragmento desse potencial.

2.7. A contemporaneidade dos museus
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O museu esta em metamorfose. Como afirma P. V. MENSCH
(1987): "0 museu ndo é mais o que costumava ser." Originario de um
tempo sem supermercado, sem computador, sem sinal de trinsito e sem
disco laser, o museu convive hoje com uma realidade em mudanga
acelerada e bastante diversa da original.

Apds a segunda guerra mundial, surgiram museus de tipologia
bastante variada. Todavia, apesar da variedade tipologica, as trés
funcdes basicas - a preservagio, a investigagdo e a comunicagdo -
- permanecem como o principio de identidade dos museus,

O equilibrio ou o desiquilibrio entre estas trés fungdes resulta
da orientacdo filosofica e politica adotada pela instituigdo museal.

E evidente que em certos momentos as instituigdes podem
enfatizar esta ou aquela fungdo, sem que isto represente um grave
problema ou um grande perigo. A questio fundamental é como evitar a
cristalizacdio em uma fungdio, o que por vezes ocorre, em detrimento das
outras. Quando ha a cristalizagdo na fun¢do preservacio, por exemplo a
instituigdo é compreendida como um depésito de coisas varias, como
um centro de preservagio pela preservagio. Por outro lado, a
cristalizagio na funcdo pesquisa dificulta o crescimento e o
amadurecimento da instituicio. Neste caso, a tendéncia 6 que ela se
aproxime do modelo propalado de casa de exceléncia cientifica e se
afaste do conceito de museu. Finalmente, a cristalizagdo na fungio
comunicagdio tende a transformar a instituigio em casa de espetaculos,
em espacgo de show.

O museu efetivamente, ¢ importante frisar, nio é apenas uma
casa de preservagdo ou um centro de exceléncia cientifica ou uma casa
de espeticulos, mas a combinagio potencializada de todas estas
tendéncias.

E interessante notar que o museu alimenta uma contradigdo
intera, um ponto de permanente tensdo, que se expressa atraves das
fungdes preservacdo e comunicagio. Para radicalizar e evidenciar esta
contradigdo, fala-se em preservagio e dinamizagdo cuitural. Neste caso,
a dinamizagio envolve a comunicagio e a investigacdo.

Enquanto a preserva¢do mais rigorosa busca evitar o perigo e
opde-se & exposigdo, ao contato do participante, aos efeitos prejudiciais
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da luz, da umidade e da temperatura; a dinamizagdo caminha em
diregdo ao uso social, a apropriagdo do bem cultural pelo participante,
expondo-o assim aos mais diversos riscos.

O desafio maior do museu é alcangar um ponto de equilibrio
entre a preservagio e a dinamizagdo e esta, por seu turno, atue com
desejavel bom senso e com 2 nogdo de calcuto de risco. Em qualquer
hipdtese, o que € preciso admitir é que a morte dos bens culturais é
inevitavel e que a preservagdo busca apenas prolongar, por mais algum
tempo, a vida fisica dos mesmos.

O equilibrio entre a dinamizagio e a preservagio permite ao
museu responder de forma ativa aos desafios e questionamentos
impostos pela contemporaneidade.

A excursdo de Charlie Brown ao supermercado-museu ironiza a
produgdo artistica, questiona a preservagdo e a dinamizag¢io de bens
culturais, abre novos espagos para o pensamento museoldgico e insere e
a contemporaneidade no 4mbito dos museus.

3. Do engano a celebraciio da viagem

Enquanto Charlie Brown estiver entrando nos supermercados
pensando que eles sdo museus, os museus tém saida. Problema grave
estara colocado a partir do momento em que o engano virar opgdo. O
engano de Charlie Brown musealiza o supermercado, transformando-o
em signo, em outra coisa, ou seja, em museu,

A experiéncia vivenciada por Charlie Brown coloca em pauta
um problema, entre outros, que pode ser assim traduzido: os museus
podem ser substituidos pelos supermercados? A nossa resposta é ndo. O
museu tem espago na sociedade brasileira atual exatamente porque se
opde ao frenesi modernoso, mas a garantia desse espago ndo podera ser
feita através do enclausuramento, e sim pela via da abertura do museu
para a vida, para o tempo presente. A solu¢io para o problema colocado
por Charlie Brown ndo estd na mercantilizacio da cultura, como a
primeira vista poderiam supor aqueles que estio engajados em projetos
de espetaculos neo-liberais, e sim no encontro com a cultura viva, com
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as manifestagdes populares, na abertura para a diversidade cultural, na
quebra dos discursos positivistas e totalitarios.

Ao tirar nota 10 e ainda receber comentarios elogiosos da
professora sobre o seu relatério de viagem, Charlie Brown consagra a
sua excursdo e nos leva a compreender que ali onde havia engano, a
professora viu a corregio e a genialidade. A nota 10 pode ser
compreendida como a aceitagdo de uma leitura diversa. O engano nos
diz que os objetos/hdspedes dos supermercados  podem,
independentemente da intengio original, ser percebidos como suportes
de informagéo. Percebé-los assim, é realizar uma 'tecepgdo critica’
(ECO, 1984:174), é abrir uma trincheira de resisténcia ao avango do
mercadologismo cultural.

Ao realizar uma contra-leitura do supermercado Charlie Brown
transformou o tempo do consumo acelerado, num tempo cultural de fluir
mais lento a descompassado. Em verdade, o tempo museal ¢ uma aposta
na transcendéncia da morte.

4. Epilogo alegérico

Este texto que buscou costurar com fino e fragil fio de palavras:
a ficgdo e a realidade, ndo estaria arrematado sem a longa citagdio da
célebre alegoria de LICHTWEHR, sobre a origem da parabola. A
alegoria, como se sabe, diz uma coisa querendo dizer outra.

"Cierto dia - el ultimo dia de la Edad de Oro - la Mentira sorprendio
a la Verdad mientras dormia; la arrebaté sus albas vestiduras; se
revistio com ellas, y quedo asi constituida en unica soberana de la
Tierra. Seducido el mundo por el Jalso brillo de la Mentira disfrazada
de Verdad, hubo de perder bien pronto su primitiva inocencia,
renunciando a foda sabiduria, a toda probidad Y a toda justicia,
Expulsada y menospreciada la Verdad, rindiése desde entonces a la
Mentira, que le habia usurpado su nombre, el culto que antario solo se
rendia a lo verdadero y justo. Todo cuanto la Verdad decia, era al
punio calificado de vision, Y todo cuanto hacia, se deputaba como o
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mds intolerable de las extravagancias. A despecho, pues, de sus
legitimos fueros, llego la Verdad hasta suplicar doquiera po que se la
oyese y atendiese, pero fué rechazada con los peores modos, de todos
cuantos lugares visitara. !Hubo hasta insolente que se atrevio a
calificar de libertinaje su casta e ingenua desnudez!... - Vete,
noramala, la decian! - Vete muy lejos de aqui, mujer odiosa, que asi te
atreves a presentarte desnuda ante nuestros pudorosos ojos! lJamds
logrards tu seducirnos con tus absurdos!

Convencida la Verdad de que la Humanidad cordialmente a execraba,
huyo al desierto. No bien hubo llegado a él, encontro junto a unas
zarzas las chillonas vestiduras que habla dejado la Mentira cuando a
ella le robo las suyas, y, como no tenia otras, se las puso, quedando
asi la Verdad siempre verdad, pero disfrazada ya con el vestido
propio y caracteristico de la Mentira... ...

La Verdad, ast metamorfoseada, pudo ya retornar entre los hombres,
que la acogieron entonces con asombro y alegria. Aquellos mismos
gue antes se habian escandalizado con su desnudez, fueron los que
mejor la recibieron bajo tamafia apariencia extranjera y bajo el
bellisimo nombre de fabula o 'Pardbola’, que ella entonces adopto.”
(LUNA, 1921:14-15).

NOTAS

1.
Nio conseguimos encontrar um verbo diretamente relacionado com o
substantivo feminino verdade.

2.

O conceito de 'maya’ desenvolvido pelas escolas de filosofia da india,
entre as quais destacamos a Vedanta, é bastante elucidativo no que diz
respeito ao jogo da ilusdo e da mentira.

3
Este é o titulo do desenho animado wveiculado pela SBT. A primeira
informagdo que obtive sobre este desenho me foi fomecida por Esther
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Valente do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, em seguida a Prof".
Liana O'Campo da Universidade do Rio de Janeiro apresentou-me uma
copia do mesmo, em fita VHS, utilizada por seus netos.

4.

A definigio de museologia adotada por CASTRILLON-VIZCARRA
em nada contradiz aquela adotada pela Prof. Waldisa Russio e que
expressa a linha tedrica que temos adotado em nossos trabalhos.

5.

A Prof*. W. RUSSIO em maio de 1990, em uma de suas ultimas
participacdes em semindrios e debates, JA4 encaminhava o seu
pensamento nessa diregio.

6.

A preservagdo involuntaria pode ser exemplificada através de
determinados sitios arqueologicos ainda ndo explorados. Apés a
descoberta e exploragdo desses sitios, a preservagdo entra no campo do
voluntario.

7.

Esta imagem encontra-se trabalhada no texto Museu: Coisa Velha,
Coisa Antiga - resultado de um trabalho de investigagio coordenado
pelo autor e publicado em 1987, pela UNIRIO.

8.

A respeito dessa multiplicidade de imagens veja-se o texto Subsidios
para implantagio de uma politica museolégica brasileira, IJNPS,
Recife, 1976.

9.

O termo participante, aqui adotado, foi proposto pelo prof. Lamartine
Pereira - comunicagdo apresentada no dia 26 de agosto de 1992,
durante o Congresso Internacional América 92, promovido pela UFRJ -
em substitui¢do aos termos publico, usurio, frequentador e visitante.
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10.

A possibilidade de uma leitura transversal do espetaculo museal pode
ser melhor compreendida através de uma parafrase museologica do
texto de Richard Demarcy, contidoc em sua obra Eléments d'une
sociologie du spectacle.

it
A rigor todo museu é de historia, uma vez que todos trabalham com o ja
realizado, o ja feito.

12.
Veja-se a defini¢do oficial de museu, contida no estatuto do Consetho
Internacional de Museus (ICOM), artigo 3° e 4°.

BIBLIOGRAFIA

(1921) LUNA, M. R, Por el reino encantado da maya. Madrid,
Publicactones de ciencia natural editorial pueyo, 207.

(1972) MOLES, A. e outros. Semiologia dos objetos. Petropolis, Vozes.
196 p.

(1978) FREIRE, P. Agdo cultural para a liberdade. Rio de Janeiro, Paz
e Terra. 149 p.

(1980) HELBO, A. (org) Semiologia da representagdo: teatro,
televisdo, historia em quadrinhos. S&o Paulo, Cultrix. 188 p.

(1981) GREIMAS, A. J. Semiologia e ciéncias sociais. Sdo
Paulo,Cultrix. 93 p.

(1983) SANTAELLA,L. O que é semidtica. Sio Paulo, Brasiliense.
114 p.



148 MERIDIES N° 17/18 - 1994

(1984) ECO, U. Viagem na irrealidade cotidiana. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 353 p.

(1984) RUSSIO, W. Cultura, Patriménio e preservagiio (texto III). In:
ARANTES, A. A (org). Produzindo o passado. Sdo Paulo,
Brasiliense. p. 59-78.

(1985) NICOLAS, A. (org) Nouvelles muséologies (M.N.E.S)
Marseille, MN.ES. 192 p.

(1986) CASTRILLON-VIZCARRA, A. El museu peruano: utopia y
realidad. Lima, Industrial grafica. 138 p.

(1987) MONTENEGRO, H. Animacion cultural en los museos.
Habana, Ministerio de Cultura (xerox). 36 p.

(1987) VARINE, H. de. O tempo social. Rio de Janeiro, Ega. 205 p.

(1989) CHAGAS, M. Preservagio do patriménio culturaal: educagdo e
museu. Cadernos Museolégicos n° 2. Rio de Janeiro. ISPC. p. 46-53.

(1989) MENSCH, P. V. Museus em movimento. Cadernos
Museolégicos n° 1. Rio de Janeiro, IBPC. p. 49-54.

(1990) GREGOROVA, A. A discussdo da museologia como disciplina
cientifica. Cadernos museologicos n° 3. Rio de Janeiro, IBPC. p. 45-49,

(1991) CHAGAS, M. O objeto de pesquisa no caso dos museus.
Apontamentos Memaria & Cultura. Ano II - n° 1., UNIRIO, 37-51 p.

(1992) HORTA, M. L. P. Semidtica museal. Rio de Janeiro (xerox). 21
p.



MILLOR FERNANDES E A NOVA MUSEOLOGIA

Para Marilia que acredita no olhar

"0 progresso é natural”, afirma Millér Fernandes (Isto E, 29 de
Abril de 1987) puxando nota de roda-pé que remete a Noel Rosa.
Depois de afirmagdo tdo séria o humorista, improvisado em museologo,
informa que "em Toquio toquianos prevenidos contra a poluigdo andam
com venda num olho. Descansam um usam o outro, descansam o outro,
usam o um." Mais adiante informa que "a Sonty mandou instalar em sua
sede, também em Toquio, uma maquina de vender oxigénio." E por uma
dtica prospectiva adianta: "Ja, 1a Sdo Paulo entra no pareo - teremos no
viaduto do Café" - inventado por Millér - "uma loja de clorificagdo dos
olhos".

"Portanto - arremata o humorista - aproveitando a onda, por
que ndo levar a coisa as suas ultimas consequéncias e criar museus ao
ar livre onde, por prego acessivel, criangas e adultos possam ver, cheirar
e mesmo subir em arvores!? Bolei até um nome pro museu - Praga
Publica. Sera que pega?"

Ao que tudo indica a idéia ndo vingou - ainda que Millor
acenasse com a possibilidade de se cobrar pregos acessiveis para a coisa
publica - pois, a cada dia € menor o numero de criangas e adultos que
podem ver, cheirar e subir em arvores, seja pelo clima de violéncia nos
grandes centros urbanos, o que inibe o acesso da populagio as areas
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verdes, seja pela gradual e sistematica redugio dessas mesmas areas ou
ainda pelo corre-corre urbano.

O fato, no entanto, é que a idéia é brilhante e que Millor, ndo se
sabe com que referéncias académicas, porém com fina ironia, estabelece
uma relagdo de aproximagdo entre a instituigdo museu e a ecologia,
entre a instituicio museu ¢ a praga publica - que "é do povo como o céu
¢ do condor", e na rota do progresso natural, do Concord. Nos
periddicos especializados esta relagdo estd incluida no bojo da
denominada Nova Museologia.

A importdncia da Nova Museologia reside ndo no adjectivo,
mas nas questdes que coloca em relagio: 1 - a fun¢do social da
instituigdo museu e a sua sobrevivéncia;, 2 - ao processo de
musealizagio e atribuigiio de sentidos aos bens culturais e naturais; 3 -
a tendéncia de contextualizacdo de bens culturais e naturais; 4 - a busca
de formas altemativas (velhas e novas) de museus, de exposigoes e de
acgdes preservacionistas e educativo-culturais; e 5 - 4 necessidade de se
substituir a idéia de colegdio pela idéia de patrimonio, e a idéia de
edificio ou prédio de museu pela idéia de territorio ou regido e a idéia de
visitante pela idéia de comunidade participante.

A proposta do Museu-Praga Publica pode ser compreendida,
pelo menos, de duas maneiras distintas, e ndo excludentes:

A primeira € aquela que denuncia o enjaulamento da natureza, a
solugdo preservacionista "culposa" que alardeia respostas "sensatas”
para os problemas criados pelo também "sensato" desenvolvimento
tecnologico. Sdo respostas do tipo: maquinas de gerar momentos de
siléncio; maquinas de engarrafar oxigénio de Teresopolis; campanha de
defesa do verde promovida por distribuidores de moto-serra; ou ainda,
excursio a natureza viva no interior do Shopping Center.

A segunda (com certeza mais singela) pretende ver na proposta
de Millér a indicagio da necessidade de se desenvolver o "olhar
museologico”, ou seja, uma atitude critica, questionadora, capaz de um
distanciamento reflexivo diante do conjunto dos bens culturais e
naturais, tangiveis e intangiveis. O "olhar museologico” é capaz de
estranhar o doméstico, o familiar, e passar a perceber os bens culturais
como documentos, testemunhos, fontes de informagdo, suportes para
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questdes, expostos das mais variadas formas, nos mais variados
contextos, formando os mais variados textos.

O "olhar museologico” revela que a casa, a rua, a praia, a montanha, a
floresta e a praga publica, com drea verde e brinquedos infantis, sdo
museus ndo institucionalizados.

Percebendo o encurralamento da natureza, e as catastroficas
consequéncias que estio sendo geradas, Tomislav Sola, durante o
Simposio sobre a Museologia e Identidade (Buenos Aires, 1986),
levantou as seguintes questdes:

"Podemos tolerar que umas dez mil espécies estejam
desaparecendo irreversivelmente a cada ano no nosso planeta? Podemos
aceitar que a natureza esteja sendo empurrada para as reservas?
Devemos tolerar que a bioengenharia interfira na ordem natural (se é
que ela ainda existe?)? Devem nossas preocupagdes profissionais e
éticas terminar numa orgulhosa posse do ultimo espécimen das
espécies? Os museus estio aqui para documentar passivamente esses
rumos desastrosos, ou para fazer algo quanto a eles?"

As preocupagdes de Millor e Sola tém, em verdade, uma base
comum: a destruicio que violentamente esta sendo imputada ao
patriménio natural, e o papel dos museus diante de tio trigico quadro.

A cada dia assenta-se mais a nogdio de que a sobrevivéncia da
instituicio museal depende de sua capacidade de, enquanto espago
cultural aberto e piiblico, abrir-se para o tempo presente, para aquilo
que de museologico existe fora dos limites espaciais do museu
institucionalizado. Por este prisma compreende-se a importincia da
museologia, dos museus ¢ dos seus profissionais abrirem-se para os
estudos e as agdes voltadas para a proteciio, conservagio ¢ utilizagdo do
patriménio natural. Em termos museologicos, a separacdo entre o
patriménio cultural e natural é prejudicial ao desenvolvimento de uma
pratica mais avancada. A relagio do homem com a natureza é
inevitavelmente uma relagdo cultural.

A percepgdo e a valorizagdio do que de museal existe além dos
limites institucionais, nos remete, outra vez, ao “othar museologico”,
que depende mais de um estado de consciéncia do que do sentido da
visio. E esse othar que permite a compreensdo de que a preservago e a
apresentagio de bens culturais e naturais ndo sdo exclusividades dos
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museus, arquivos e biblictecas; e permite também que se compreenda
que de todo esse conjunto de bens apenas alguns ( pelo simples fato de
que de "o tempo ndo para" - como canta o Cazuza) chegario as
geragdes futuras, da mesma forma que apenas alguns (com base num
jogo de valores e interesses) serdo musealizados.

Fica evidente que a projegdo do patriménio no tempo que ha de
vir implica num processo de selegdo: voluntiria e involuntaria. E
quando pensamos nesse processo de selegio ganha relevo a relagdo do
par dialético. homem/natureza. Pois, de nada adianta tracar uma
estratégia de proje¢iio num tempo futuro de um patriménio historico,
artistico ou tecnolégico, se a natureza continuar sistematicamente sendo
destruida, engarrafada. E ébvio que a destruigio da natureza implica na
destruicio do homem, mas nesses tempos em que tudo é descartavel,
ndo ¢ demais insistir nas obviedades.

Nesta ordem de idéias, as respostas as questdes formuladas por
Tomislav Sola sdo bastantes evidentes, sobretudo se iluminadas com a
proposta do humorista improvisado em museélogo.

O compromisso do museu é antes de mais nada com o homem:
criador, conservador e transformador de bens culturais. A sobrevivéncia
humana, no entanto, depende integralmente da natureza. Assim, o
museu esta inevitavelmente comprometido com a conservagio da
natureza, com a manutengdo do equilibrio ecologico. E isto é valido
para todo e qualquer museu, e nfo apenas os museus de ciéncias
naturais. Com certeza, 0s museus nio existem somente para documentar
passivamente a destruigio da natureza, posto que esta atitude de
documentacdo apatica seria a opgdo pela morte, pela propria destruigio
do museu. Nio se pode negar, no entanto, o fato de que ndo sio poucas

_as instituigdes museolégicas apaticas.

Enjaular ou encurralar a natureza nas reservas equivale a
tentativa de afastar do convivio didrio iqueles individuos que pela
simples presen¢a lembram-nos constantemente de nossos compromissos
e de nossas decisdes equivocadas; equivale a afirmar que ndo existe
harmonia possivel entre o progresso e a natureza, mas ai esta Millor
Femandes (sério como quem brinca) a nos lembrar (meméria irdnica)
que o "progresso ¢ natural”.



MERIDIES N° 17/18 - 1994 153

Diante das ameagas ao patriménio natural qual € o papel do
museu? Como instituigio interessada na preservagdo do patriménio
maior que é a vida, os museus tém um papel de documentagdo ativa,
participante, com o objetivo de que ndo se perca a memoria do destruido
ou ausente, mas que, ao contrario contribua para a fermentagdo de
agdes de defesa do patriménio natural. A semelhanga do Museu-Praca
Publica todo museu pode ser denincia, pode ser praca publica, pode ser
forum de idéias e debates, mas pode também contribuir para o
desenvolvimento do "olhar museologico” que é capaz de ver na Serra do
Mar, na Baia de Guanabara, na Amazdnia, na Floresta da Tijuca e no
quintal de Florinda um patriménio inigualavel pelo qual vale a pena
lutar e ir para praga publica. Vamos ver se a idéia do Museu-Praga
Publica pega e todos nés - incluindo o Millr - possamos ver, cheirar,
subir, descer e mesmo cair das museologicas arvores.






O VERAO, O MUSEU E 0 ROCK

Eu verei. Tu veras. Ele verd. Nos veremos. Vés vereis. Eles
Verdo. Um decreto do Planalto ndo desritmiza o tempo. "O tempo ndo
para”, canta o poeta-cigarra-cazuza arrebentando pelas costas em
estranha metamorfose. "O tempo ndo para”, pelo menos para aqueles
que no tempo estio mergulhados. O tempo ndo se congela como
imagem de TV. O tempo néio se congela como um plano de verdo.

Houve um tempc em que Os museus, dormindo em relicario,
sonhavam com pegas raras, belas e preciosas. Houve um tempo em que
os museus dormindo, assim sonhavam em plena noite de veriio, mas "o
tempo ndo para" - insiste o roqueiro. Houve um tempo em que oS
museus sonhavam em congelar o tempo, cristalizar o passado nas
paredes, nas estantes, nas vitrines-cristaleiras, nos painéis e nos
tablados, nos arquivos e gavetas, mas "o sonho acabou" - diria o poeta
Lennon. E hora de um outro sonhar, pois o tempo (como o sonho) ndo
para, renasce (como a fénix) do detrito federal.

Nio posso jurar de pés juntos que todos os museus acordaram:
¢ fato que muitos continuam dormindo em bergo espléndido,
perpetuando e consagrando a ideologia de dominagio: mas ¢ fato
também que existem aqueles que se encontram no estagio intermediario
entre o sono e o despertar, e outros ainda que estio vigilantes, em
processo de constante transformagdo, atentos para as mudangas
politicas, sociais, culturais e econdmicas. "O tempo ndo para". Engana-
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S¢ quem pensar que os museus ndo estio em transito, como a propria
sociedade brasileira.

Usando de "outras palavras" (para lembrar Caetano) pode-se
mesmo afirmar que no transito museologico existem os museus
congelados (ou frios), existem os museus mais ou menos (mormos) e
existem os museus aquecidos (ou quentes). Os congelados sdo aqueles
de frieza cadavérica, que sonham com o tempo perdido, esquecem o
tempo presente e cultuam objetos mortos. Os aquecidos sdo aqueles que
pulsam com emogdo, que estdo atentos para a vida e sabem que "o
tempo ndo para". Dos momos ou mais ou menos nio é preciso falar.

O que mais aterroriza nesse Plano Verdio ¢ a perspectiva de
bloqueio dos avangos museoldgicos, realizados a custa de duras penas,
e o consequente retrocesso dos museus aquecidos e momos a categoria
de museus congelados (cadavéricos). Fatalmente, é isso que vai
acontecer com uma grande quantidade de instituigdes museoldgicas do
Recife, de Salvador, do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo, de Ouro Preto, de
Belo Horizonte, de Belém, de Manaus e de diversas outras cidades do
Brasil, caso haja persisténcia do Plano Verdio em cortar (aleatoriamente
ou melhor através de um critério perdido no tempo) os recursos
humanos e financeiros de instituigbes que, comprovadamente, tém sido
responsiveis pela preservagio e dinamizagio de fragmentos
significativos da memoria nacional.

O museu por definigio é uma instituigio que preserva,
conserva, adquire, pesquisa ¢ dinamiza os testemunhos materiais da
cultura e da natureza. Esta defini¢fio revela uma contradi¢io entre a
conservagio passiva e a dinamizagdo (ou uso cultural) dos testemunhos
musealizados. Tentar impedir a agdo do tempo sobre esses testemunhos
é tdo doentio quanto tentar apagar a memoria das coisas. "0 tempo ndo
para". A memoria se renova no tempo e no espago.

E sabido, mas ndo é demais repetir, que um pais ndo se
desenvolve sem meméria. A meméria ¢ apanagio dos vivos (incluindo os
vivos-mortos, e excluindo os mortos-vivos). A meméria nio ¢ tempo
congelado, guardado na cristaleira com a chave trancada por dentro. A
memoria se projeta no tempo tribio, de que fala o velho Freyre de
Apipucos. A memoria se renova no choque com o dia-a-dia. Destrui-la é
desaprender a falar, desaprender a ver, ouvir e andar.
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O museu do nosso tempo (aquecido) preserva

pedagos/representacdes dessa memoria-viva nova.
"Q tempo néio para”. E sobre esse museu (aquecido) que, de certo, fala o
poeta-roqueiro ao cantar: "Eu vejo o futuro repetir o passado/Eu vejo
um museu de grandes novidades/O tempo ndo para”. Um museu rico de
contradigdes. Um museu que preserva o passado, e no entanto esta
repleto de grandes novidades. Um museu que abre espago para a
inocéncia e para a ciéncia. Um museu que preserva, porque cré no
agora, no etemo presente e sabe que a amnésia é uma grande maldi¢o.

Ouso supor que o "museu de grandes novidades", cantado por
Cazuza, ¢ o "museu dos sonhos”, do Carlos Drummond, é o "museu de
tudo” do Jodo Cabral, é o museu resposta ao poema "musen” de Cecilia
Meireles é o "museu-praga” humorizado pelo Miliér Femandes. Um
museu onde a vida lateja no ritmo do tempo e da poesia. "O tempo ndo
para”.

Assim como, segundo Heraclito, ninguém entra num mesmo o
mais que uma vez, posto que o rio esta sempre a fluir, assim também no
museu (aquecido) de grandes novidades ninguém se defronta com o
mesmo objeto museal mais que uma vez, posto que o "visto" e o "vedor"
estiio em constante devir.

"Q tempo ndo para”, e é bom que ndo pare. Ruim é querer
cristalizar o passado, de maneira necréfila. Ruim é obstaculizar o
avanco da museologia brasileira e indicar como caminho o retrocesso ao
museu tipo congelado, e a consequente perda da meméria resgatada.

A ameaga de retrocesso e perda na area museoldgica é um
grande pesadelo nestas noites de verdo. Como "o tempo ndo para”, é
possivel trabalhar para que os museus acordem todos e se libertem
desse pesadelo. E possivel torcer para que as dguas de margo venham
fechando e lavando o verio e trazendo promessas de vida para os nossos
coracdes. "Eu vejo um museu de grandes novidades/O tempo néo para".






NEM BATMAN, NEM CORINGA:
O CAMINHO DO MEIO NOS MUSEUS

"Cuidado. Ha um morcego na porta principal. Cuidado. Ha um
abismo na porta principal" Assim cantava Jards Macalé no final da
década de 60. Naquela ocasido, beirando a casa dos trinta, Batman
morcegava alheio a0 movimento estudantil, as lutas dos negros e das
mulheres e as aventuras e rebeldias dos hippies. Batman estava
engajado na defesa dos valores da civilizagdo ocidental, na defesa do
capital e do consumo.

Hoje , 0 homem morcego - um pouco mais envelhecido, solitario
e experiente - invade as casas, as ruas, as escolas, os postos de gasolina,
os carros, em uma palavra: a vida. O simbolo de Batman ndo aparece
apenas nos céus de Gothan City, mas também nos copos, cademos,
borrachas, chaveiros, plasticos de propaganda eleitoral, camisas,
camisetas, camisinhas, bermudas, mochilas, bonés, ténis, videos e
filmes. E a batmania.

Em relagdo ao filme Batman deixo aos criticos e aos cinéfilos a
discussdo em tomo da fotografia, dos efeitos especiais, do desempenho
dos atores, da trilha sonora e da maquilagem, para me deter na tentativa
de nele identificar um campo de interesse para uma abordagem
museologica.

O fato é que, para quem ndo sabe, em Gothan City existe um
museu. Um importante museu de arte, capaz de rivalizar pelo seu
acervo, pelo seu espago fisico, pelos servigos que oferece, com os mais
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destacados museus de arte do Brasil e do Mundo. Neste espago cultural
de Gothan City desenvolve-se uma sequéncia de cenas que interessa
estudar. Coringa, o arquivilio e arquinimigo de Batman, marca um
encontro com Vicky, a namorada do herdi, exatamente no Museu de
Gothan City. O encontro é uma cilada. Vicky é a primeira a chegar ao
Museu, e enquanto aguarda iludida a presenga de seu namorado, o
Coringa aparece com todo o seu bando, dangando freneticamente,
pintando o sete. A entrada de Coringa no espago museoldgico €, ao
mesmo tempo, arrasadora e triunfal.

O siléncio quase mistico das salas de exposi¢des € quebrado
pelo som funk. Esculturas siio derrubadas e quebradas. Latas de tinta
sio jogadas em quadros de Rembrandt, Van Gogh, Veldzquez e Gaugin
simbolos maiores da arte. O aparecimento, também triunfal, de Batman
impede que o Coringa conclua o rapto de Vicky.

Se por um lado o Coringa representa um atentado contra o
espago museal, uma tentativa de destruigdo de bens culturais: por outro,
Batman representa, num certo sentido; a antevisdio do perigo, a tentativa
de preservagio e "salvagdo". Através desses dois personagens estdo
representados caricaturalmente os impulsos de destruicdo e preservagdo,
que trocam de sinal constantemente, ¢ que de perto interessam &
museologia.

A agdo (ou intervengdo) do Coringa ndo é revolucionaria ou
transformadora, ndo abre uma porta ou uma janela para um mundo
novo, ela é conservadora, apesar da aparéncia de destruigdo. O Coringa
pretende apenas implantar a sua propria estética aprisionada ao riso.
Uma estética onde ndo existe espago para mais nada que ndo seja
Coringa. Ela equivale, por exemplo, as a¢des de depredagdo da natureza
para a implantagio de um progresso duvidoso. Ela equivale ainda as
acdes de supervalorizagio de uma corrente estética em detrimento de
tudo que a contradiz. No entanto, ao tentar eliminar o contradizente ela
prepara o caminho para a eliminagio de si mesma. A agdo do Coringa
tem um acento claramente patolégico, semente e fruto do odio, do seu
ser e estar torto.

Mas, em Batman também existe um acento patolégico. Com
sua indumentaria dark, com seu carater morcego (associado a vampiro,
magia negra, morte e bruxaria) ele pretende "salvar” Gothan City. O seu
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motor principal também ¢ o 6dio (dissimulado) com raizes fincadas na
infincia mal resolvida. A sua aparéncia de justiceiro esconde o anelo de
vinganga. Ndo se percebe nas agdes de Batman um sentido
transformador. Ele busca preservar. Preservar por preservar. Preservar
a ordem (inquestionavel), seja ela qual for. Batman é triste, o seu
segredo esta no Utero da caverna morcego.

A ficgdo levada as telas, do ponto de vista museologico, esta em
consondncia com a realidade. Batman, em sua outra identidade (Bruce
Wayne), ¢ um milionario, um colecionador, detentor de um rico e
extravagante museu pessoal. Neste sentido, Batman é um dos arquétipos
da profissdo museal, quando vista apenas como acdio preservacionista.
Nesta ética, o Coringa é tudo aquilo que pode pér em risco a
conservagdo. O Coringa é o perigo. O perigo ¢ a luz, a humidade, a
temperatura, o publico, a poluigdo, o acidente, o vandalismo, o tempo.

Tentar eliminar definidamente o perigo equivale a temtar
eliminar a vida, e nisso nio existe novidade alguma.

O fato importante de se observar é que Batman e Coringa 530
farinha do mesmo saco (um criou o outro), e que entre a estética do
Batman que a tudo invade e a estética do Coringa que aprisiona, ha um
outro caminho.

Ha um outro caminho para os museus que estio distantes do
museu ficcional de Gothan City. Um caminho que sadiamente se abre
para a convivéncia com o perigo. Este caminho ja foi apontado pelo
hotandés Peter Van Mensh ao buscar estabelecer, em pequeno artigo, as
relagdes entre a museologia e o amor.

No campo do amor, tdo arado e tdo desconfortavel para as
mentes concretas, é que e encontra espago para o desenvolvimento das
funcdes sociais e educativas dos museus. Nesta ordem de idéiais, ndo
basta adquirir, selecionar e preservar, é preciso socializar os bens
culturais preservados, selecionados e adquiridos. Este continua sendo o
desafio dos grandes e pequenos museus, que em sua maioria utilizam
nas mais diferentes agdes a logica do argumento da autoridade.

Invertendo-se a orientagdio vetorial da agdo do Coringa, que
desagrega e sucateia o conjunto dos bens culturais do Museu de Gothan
City, talvez se encontre uma pista para a charada museal. Para a
surpresa de muitos essa pista aponta para um velho caminho: o da
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reciclagem e do reaproveitamento geral dos materiais. Neste sentido, ja
existem diversas experiéncias, por exemplo: no Museu do Homem do
Nordeste (PE), na Escola de Museologia (RJ), no Museu Lasar Segall
(SP) e no Instituto de Museologia (SP).

A reinvengdo, a reciclagem, de gosto tio brasileiro, vem sendo
um caminho perseguido pelos museus que reinserem fragmentos de
memoria no panorama socio-cultural.

Batman e Coringa, ao que tudo indica, contentam-se com o
"museu de mim", alguns profissionais brasileiros investem epicamente
no "museu aberto". Quem sobreviver vera.

Infelizmente, ainda ha um morcego e um abismo na porta
principal de muitos museus. Aterrorizado o publico foge. Aos
profissionais que se recusam a ser Batman ou Coringa cabe afastar o
morcego e repensar a ponte sobre o abismo. Ao piblico cabe ousar
atravessar o portal e verificar que a vida pulsa perigosamente.



A FORMACAO PROFISSIONAL DO MUSEOLOGO:
7 IMAGENS E 7 PERIGOS

Para formar alguma coisa é necessario dispor-se das formas e
das formas. Como nos esclarece Wemer Jaeger em seu livro Paideia, a
formagdo s6 é possivel, na escala humana, quando se tem uma
determinada imagem do homem tal como ele deve ser.] Assim, com
referéncia a formagdo profissional do museolégo é interessante observar
que ela implica uma determinada Imagem Museal (IM) - conscientizada
ou ndo - em relagio a qual o formando se norteia. Neste caso, se
poderia dizer que quanto mais proximo dessa Imagem Museal (IM)
tipica, o Formando (F) se encontrar, mais adequada sena a sua
Formagio Profissional (FP).

No entanto, esta questio ndo se resolve ao ser reduzida a
esquemas simplificados ou mesmo a expressdes algebricas do tipo:

FPT - F = IM (a Formagdo Profissional bem sucedida resulta do
Formando ser idéntico 4 imagem Museal)

FP- - F = IM (a Formagio Profissional mal sucedida resulta do
Formando ser diferente da Imagem Museal)

E isto por que a Imagem Museal - o norte do formando - ainda
que sempre existente é variavel, fluida e cambiante. O modelo adotado
para a formagdo do profissional em museologia, tanto podera ser a
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imagem conformadora, cristalizada em conteudos e praticas regressivas,
quanto podera ser a imagem transformadora, projetada no aqui e agora,
no devir da sociedade.

Esta breve exposigdo coloca em evidéncia um dos problemas
centrais da formagdo do profissional em museologia. E certo que a
formagfio profissional em nenhuma hipdtese ocorre solta no espago
social e no tempo social. Em consequéncia, a imagem tipica,
anteriormente referida, esta historicamente condicionada. Nio
reconhecer este condicionamento ¢ o mesmo que pretender abrir
trincheiras de resisténcia ac desenvolvimento e amadurecimento da
museologia. A Imagem Museal adotada para a formagdo do profissional
ha vinte anos atras, por exemplo, antes da realiz.aqéo da Mesa Redonda
de Santiago do Chlle 2 da criagio do primeiro eco-museu,3 da
Declaragio de Quebec e do Movimento da Nova Museologia, 3¢
totalmente diversa da Imagem Museal que nos tempos atuais leva em
consideragio todos estes acontecimentos.

O reconhecimento do importante papel que desempenha a
Imagem Museal na formagdo do profissional permite que se
compreendam os dois seguintes pontos: 1° - o rol das disciplinas de uma
escola ou curso de museologia ndo é o elemento definidor na formagéo
do profissional. Ele é apenas um reflexo, ou uma representa¢io da
Imagem Museal. Sendo assim, uma alteragdo no rol das disciplinas sem
um efetivo cambio da Imagem Museal repercute pouco na formagio do
profissional. 2° - Estando a Imagem Museal condicionada ao tempo e ao
espaco e possivel transforma-la gerando, em consequéncia, uma
alteragdo qualitativa na formagdo do profissional. Compreende-se assim
que num mesmo espago e num mesmo tempo podem estar convivendo e
se atritando diversas tendéncias de formagio profissional, é isto o que
muitas vezes acontece no ambito dos museus, dos cursos e escolas de
museologia. A convivéncia e o atrito, quando administrados com base
no respeito as diferengas, podem gerar beneficios e construir a
exceléncia desses mesmos museus, cursos e escolas de museologia.

Supondoe que aquele que trabalha na formagdo do profissional
esteja interessado em aprimorar qualitativamente a relagdo
formador/formando ¢ em contribuir para a adaptacio do formando a
dindmica do tempo, convém considerar que o principal obstaculo para a
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transformacdo da Imagem Museal é exatamente a tendéncia a
calcificagdo. Esta tendéncia equivale a um processo de esclerose e leva
gradualmente a relagdo formador/formando a imobilizagéo.

E importante observar que frequentemente os individuos
envolvidos com a formagdo de outros nio se dio conta da construgio e
alimentagdo das imagens profissionais, e seguem nutrindo as imagens
que lhes foram transmitidas por seus antecessores, sem avaliar
criticamente e sem questionar a pertinéncia da manutengio das mesmas.

Como estéio sendo formados hoje os profissionais de museologia
ao nivel de graduagio? Que imagem tipica é projetada para os
formandos? A formagdo profissional esta sendo balisada através de uma
museologia arcaica ou de uma nova museologia? O que se espera
alcangar com a utilizagdo desta ou daquela imagem?

Considerando que um dos atuais desafios museolégicos é
superar as Imagens Museais que sustentam a formagdo profissional de
um tipo arcaico, considerando também que esta supera¢do ndo implica
obrigatoriamente um processo autoritirio da imposi¢gio de novos
valores, compreende-se claramente que é importante conhecer essas
imagens mesmo por que ndo se supera ou se transforma aquilo que nio
se conhece. Neste sentido, esperando contribuir para a superagio e
transformagic das Imagens Museais cristalizadas e facilmente
identificaveis, apresentamos a seguir um pequeno esbogo de
classificagdo:

1*. Imagem - O Egélatra

De acordo com esta imagem de carater personalista, o individuo
envolvido com a formag#o profissional de outros considera a si mesmo
como "a medida de todas as coisas". Neste caso, o formador é o cinone
museal e o formando é um grande imitador, um satélite, sem luz
propria, sem iniciativa, fadado a repetir como um automato as tarefas
para as quais foi condictonado.

2%, Imagem - O Primeiro-Mundista

O ideal deste tipo de formagdo profissional é o modelo
Primeiro-Mundista. Neste caso, a formagdo se faz integralmente
calcada em referéncias ao primeiro-mundo, aos paises desenvolvidos. O
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estrangeiro "mais evoluido e mais civilizado" deve literalmente ser
cultuado. Importa pouco saber se este culto ira apagar ou nio a
criatividade do formando. O formando bem sucedido, de acordo com
este modelo, é algo semelhante ao "brasilianista brasileiro".

3*. Imagem - O Tupiniquim-Xenéfobo

De maneira contriria ao tipo apresentado no item anterior, o
Tupiniquim-Xendfobo rejeita tudo o que vem de fora do Brasil, sem
analise, sem estudo, sem reflexdio ou pesquisa. De acordo com este tipo
de formagdo profissional, o formando devera recusar o lastro de
experiéncias de profissionais estrangeiros, mesmo que esta recusa
promova o seu atraso profissional. A rejeicio e a recusa irrefletidas
tendem a gerar pré-conceitos de toda ordem. O preconceito, por seu
tumno, gera embotamento.

4*. Imagem - O conservador

Esta Imagem, bastante difundida no meio museologico, parte do
pressuposto de que a formagdo profissional bem sucedida é aquela que
faz do formando um Conservador. Ndo é a teoria ou a politica de
conservagio o que importa, mas sim a técnica conservacionista. Por
esta ¢tica, o formando deve conservar, sem se perguntar: Por qué? Para
qué? Para quem? Ele deve conservar. Preservar por preservar. E nada
mais.

5% Imagem - O Colecionador

O ideal da formagdo do profissional em museologia, por este
prisma, é o Colecionador. A colegdo além de demarcar uma posigio
social e econdmica, significa prestigio, acumulagio de bens e também
uma forma de dominioc sobre o mundo exterior. A relagio do
colecicnador com o seu "museu pessoal” tende a estender-se para o
"museu publico". O recomendavel zelo pelo patriménio cultural tendo a
se transformar em apego.

6°. Imagem - O Especialista
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Da mesma forma que em outras areas do conhecimento existe
no campo da museologia uma tendéncia & especialisagdo. A imagem do
Especialista como ideal para a formagdo do profissional esta muito
ligada, no entanto, ao temario das colegdes, no que ele tem de mais
particularizado. Este tipo de orientagdo, além de afastar o formando da
problematica propriamente museoldgica pode leva-lo a saber mais de
menos, e a se especializar prematuramente, por exemplo, em rétulos de
caixas de fosforos de quarenta palitos.

7". Imagem - O Generalista

Neste caso, a formacgio do profissional assemelha-se a um
banho de vemiz de cultura geral. No entanto, como os bancos
universitarios por si mesmos nic garantem o alcance de uma "visdo
sintética do mundo”, o formando desenvolve um alto nivel de
inseguranca e insatisfagio. A tendéncia generalista, por muitos
defendida, faz com que o formando abandone também aquilo que é o
ceme da sua formagdo profissional: a museologia.

Estas 7 imagens podem ser combinadas entre si, nas mais
diferentes propor¢des, dando origem aos mais diferentes tipos. No
entanto, para uma novamuseologia e para um novo tipo de musen uma
Imagem Museal diversa se faz necessaria. Essa nova Imagem Museal,
ainda em constru¢do como a propria museclogia, pode ser definida
como a valorizagdo da Imagem de Si Mesmo, sem as idiossincrasias do
egolatra, como o movimento de redescoberta realizado pelo proprio
formando, como a tentativa de reinterpretagio dos significados
atribuidos aos bens culturais, enquanto fragmentos de memoria; como
uma tentativa de inser¢do do formando no tempo e no espago social,
sem que seja necessario abrir mio de sua propnia Individualidade.

Um dos pontos mais delicados da formacfio profissional de um
novo tipo de musedlogo, decorre do fato de que hoje ja se compreende
que a museologia ndo trata simplesmente dos museus, assim como a
educacdo ndo trata apenas das escolas e a medicina ndo trata apenas dos
hospitais, mas, no entanto, insiste-se em definir 0 museélogo como o
profissional de museus esquecendo-se que o educador ndo € o
profissional da escola e que o médico nio é o profissional do hospital.
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Parece bastante evidente que o entendimento do musedlogo
como o profissional de museus ndo se coaduna com a definigdo,
sustentada entre outros pela professora Waldisa Russio, que
compreende a museologia como a disciplina que trata de estudar as
relagdes entre o homem/sujeito e o objeto/bem cultural em uma dada
realidade e dentro de um espago/cendrio denominado museu’, ou
mesmo fora dele.

Se compreendemos que a matéria do musedlogo é a museologia
{como acima foi definida) e que o processo museal ocorre dentro e fora
da instituigdo museu (as exposigdes de rua, de clubes e escolas sdo a
prova cabal dessa assertiva) compreenderemos também que o espago de
agdo e o mercado de trabalho do musedlogo ndo é apenas o museu, mas
todo e qualquer campo onde possa atuar como provocador, intérprete e
registrador da rela¢giio anteriormente apontada.

A tendéncia de formar musedlogos para museus e nio para a
vida tem sido responsavel pela formagéio de muitos "messias", prontos
para "salvar" os objetos, crentes de que suas agdes estio esterilizadas do
ponto de vista politico e cientifico.

Além das 7 imagens, anteriormente apresenitadas, existem
também, como uma espécie de complemento necessario, 7 linhas
arcaicas de orientagio para a formagdo profissional do musedlogo, ao
nivel de graduagdo. Estas 7 linhas sdio aqui denominadas de 7 perigos.
Neste momento, cumpre esclarecer dois pontos: 1° - o niamero 7 foi aqui
adotado em virtude de sua adequagdio para a expressio de "verdades"
cabalisticas; 2° - As 7 imagens ¢ os 7 perigos séio aqui apontados com a
convicgdo de que conhecendo-os sera possivel dissolver as Imagens e
evitar os Perigos.

1° Perigo - Centraliza¢io na Objeto

O objeto acima de tudo. Este poderia ser o slogan tradutor de
um dos maiores obstaculos dos cursos de formagdo profissional em
museologia, ao nivel de graduagdo. Este obstaculo tende a desconsiderar
a aproximac3o, ja apontada por Freyre, entre a museologia e as ciéncias
humanas,8 e tende, por outro lado, a ocultar o fato de que o homem é a
gema de todo e qualquer museu e que sendo ele o criador, o conservador
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e o transformador de bens culturais, para ele os servigos museologicos
devem ser orientados.

2° Perigo - Mentalidade Colecionante

As grandes colegdes de alguns grandes museus deram origem as
denominadas "disciplinas técnicas" (filatelia, heraldica, numismatica,
arte sacra, tapegaria, prataria ourivesaria, armaria etc.), sobretudo no
primeiro curso de museologia, ao nivel de graduagio, criado no Brasil
em 1932. Fica bastante claro, no entanto, que face a quantidade dos
museus brasileiros e a diversidade de seus acervos (em principio tudo é
museavel), ndo existe a minima possibilidade dos cursos de formagdo
darem conta da grande quantidade de "disciplinas técnicas" que dai
advém. A mentalidade colecionista confunde as "disciplinas técnicas"
com a museologia e com o sistema museolégico.9

J° Perigo - Obsolescéncia das Informagdes

Nos ultimos anos o sistema museologico tem sofrido profundas
transformagdes. Concebida inicialmente como mera técnica de
preservar, classificar, organizar e expor objetos culturais e naturais, a
museologia passou a ser considerada como disciplina cientifica, e hoje
diversos profissionais se esfor;am em desenvolver um corpo tedrico
museologico. Caso niio ocorra, por parte daqueles que se envolvem com
a formagdo, um esforco semelhante sera confirmada a tendéncia de
transmissdo de informagdes obsoletas, e o que & pior, a colocagdo no
mercado de trabatho de profissionais recém-formados e, no entanto,
atrasados em pelo menos 20 anos.

4° Perigo - Afastamento da Realidade Social

Outra tendéncia perigosa é a de formar profissionais de
museologia aprisionados numa torre de marfim, cercados por objetos de
fina porcelana, por moedas sem liquidez, por ricos trabalhos em
madeira, tecido, prata e ouro. A vida la fora é outra coisa. Fora da torre
de marfim os catadores de lixo catam pedagos de histéria e
movimentam-se agitados. Para estes profissionais, tremados em ndo ver
nada que ndo seja o objeto, os altos indices de poluigdo ndo importam, a
devastagio do patrimdnio vida ndo importa; para eles ha um fosso entre
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-

a sociedade e o museu, entre os trabalhadores e o museu, entre o meio
ambiente e 0 museu, e o importante é manter esse fosso, para eles as
fungdes sociais e educativas dos museus sdo vazias de sentido.

5° Perigo - Caréncia de Embasamento Teérico

Pratica. A pratica pela pratica. Este é mais um dos perigos que
ameagam a formagdo profissional. A medida em que os profissionais
envolvidos com a formag¢do deixam de estimular o desenvolvimento
teorico do formando, obstaculizam a compreensio do acordo de
alimentagio mutua que existe entre a teoria e a pratica. A consequéncia
dessa falta de estimulo é a incapacidade para a reflexio e para a
produgdo cientifica, é a mediocrizagio do profissional. A teoria
museologica produzida no Brasil e no exterior é relegada para um
segundo plano.

6° Perigo - Niio valorizagio dos trabalhos de pesquisa _

Este perigo estd estreitamente relacionado com o anterior;
quando ele se instala a pesquisa no campo da museologia é
desvalorizada. e reduzida as atividades de compilagio, levantamento de
dados e consultas a ficharios. N3o é incomum ouvir-se em certos
museus: "Aqui se pesquisa, mas também se trabatha”, como se a
pesquisa ndo fosse trabalho. A desvalorizagio da pesquisa, associada a
caréncia de embasamento tedrico, faz com que a produgio de
conhecimento em museologia seja bastante deficiente quando
comparada as areas de antropologia, historia, sociologia, educagdo,
geografia etc.

7° Perigo - Enfoque Autoritdrio

Neste caso, a competéncia passa a ser sindnimo de obediéncia. O lema
Jesuitico: "comporte-se como um cadaver”, passa a ser o ideal
profissional. Como um desdobramento do enfoque autoritirio implanta-
se a burocracia, a hierarquizagdo rigida e a negacio da
interdisciplinariedade. O enfoque autoritario castra todo e qualquer tipo
de cnatividade e iniciativa, ¢ se estende para as relagdes estabelecidas
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entre os espacos museais e o publico. O bem cultural, a colegio, as
informagdes obsoletas, o abandono das fungdes educativas e sociais do
museu, a desvaloriza¢do dos trabalhos tedricos e da pesquisa, tudo é
inquestionavel. Apenas uma coisa ¢ valida: o argumento de autoridade.

Apenas superando esses 7 Perigos poderemos formar
profissional norteados por uma nova Imagem Museal, segundo o qual o
objeto musealizado ndo é mais que um pré-texto. Superando os 7
Perigos e as 7 Imagens arcaicas talvez possamos formar novos
profissionais, para os quais o importante ndo é o adjetivo, € sim a
interpretagdo das relagbes entre o homem/sujeitc ¢ o objeto/bem
cultural, bem como a orientagdo vetorial dos compromissos assumidos
(com a vida e niio com a morte). E provavel que este seja o profissional
que desde 1972, a partir da Mesa Redonda de Santiago do Chile, esteja
sendo buscado para a América Latina.
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