A ideia geradora de criar uma
exposicao sobre a Baixa Pombalina,
tomou forma quando se pensou
a importancia da sua classificacao

= = " como Patrimoénio da Humanidade
balxa ln real 'tlme pela Unesco. Partindo de um
; . ! projeto essencialmente descritivo,

4 cedo se tornou necessario procurar
outros caminhos que favorecessem
um questionamento sobre o lugar
deste espaco na historia
e no presente da cidade e do Pais.
Talvez ndo se tenha descoberto

_ nada de novo, mas certamente
. aprendemos a olhar a Baixa

Lisboeta de forma diferente,

em tempo real e em ultima
instancia é isso que pretendemos
partilhar. Esperamos que quem
nos visita retire da exposicao
0 mesmo prazer com que
de forma plenamente participada
transformamos uma ideia
nesta proposta.
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conheco de cor os movimentos
do velho violino tirésias vermelho
do cego da rua augusta

conheco os loucos da cidade
e os lirios que crescem
em seus cabelos

conheco os pedintes da baixa
e as aves que bicam
suas feridas urbanas

lisboa

é sempre e nunca é a mesma
tudo é familiar e se calhar
tudo & muito

estranho

Mavrio Chagas

em lisboa
o velho é novo em cada esquina

a descair para o rio

e as velhas sempre novas casas de livros

misturam olhos de ler com olhos de pensar.

ha um rio em cada um de nos

num chiado cosmopolitanamente inclinado.

a Ferin a Bertrand a Sa da Costa

o café que se cheira na mesa de Pessoa

e um regaco pedinte cheio de lume

€ uma arvore perfumada

de rimas de pedras antigas.

lisboa € uma mulher salgada 03
amada desdenhada amavel amoravel

como um cavalo nas vielas

que se encostam ao dorso

do chiado.

Isabel Mendes Ferreira
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Ao dar acolhimento a exposicao
“Baixa em Tempo Real”, iniciativa organizada
e concretizada pelo prestigiado Departamento
de Museologia da Universidade Lusofona
de Humanidades e Tecnologias, a Fundacao
Millennium bcp mais ndo pretende do que
concretizar um dos objetivos fundamentais
da recente criacdo da Galeria Millennium bcp:
servir a comunidade e abrir este espaco
a fruicao por publicos alargados de conteudos
culturais diversificados.

O projeto que nos foi apresentado,
para além de se centrar num espaco urbano,
Baixa Pombalina/Chiado, dos mais marcantes
da cidade de Lisboa e, por conseguinte, do Pais,
tem aliciantes de monta.

E um projeto ousado, que corta
transversalmente e ao mesmo tempo
interliga diversos segmentos das ciéncias
sociais e humanas, e coloca como poucos
as novas tecnologias ao servico dos saberes
das humanidades.

A propria conce¢ao e montagem
da exposicdo foi em si mesma um
acontecimento que marca, mesmo quem
o viveu apenas como observador. Ver docentes,
discentes, investigadores e operarios
de oficios diversos envolvidos num trabalho
de cerzimento e elaboracao de um cenario
em que se sente o pulsar da vida e que
ultrapassa as coordenadas do tempo
e do espaco, foi uma experiéncia nunca
antes vivida.

Espero que os visitantes aproveitem desta
iniciativa e que depois de a viverem sintam
que vale a pena ver com olhos de ver
a Baixa Pombalina/Chiado e nao apenas
lancar sobre ela o olhar displicente que
0s pés apressados permitem.

Fernando Nogueira
Presidente do Conselho de Administracao
da Fundacao Millennium bcp
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Introducao e objetivos da exposicao

A ideia geradora de criar uma exposicao
sobre a Baixa Pombalina, tomou forma quando
se pensou a importancia da sua classificacao
como Patrimonio da Humanidade pela Unesco.
Partindo de um projeto essencialmente
descritivo, cedo se tornou necessario procurar
outros caminhos que favorecessem um
questionamento sobre o lugar deste espaco
na historia e no presente da cidade e do Pais.
A experiéncia da "Expedicao Sao Paulo 450
anos: uma viagem por dentro da metropole
ajudou a reforcar a ideia que este projeto
teria mais sentido, se estivesse orientado
para o tempo presente, com um olhar mais
interdisciplinar sobre aquele tempo que
efetivamente podemos vivenciar. Por certo,
sem perder a dimensao historia do lugar,
havia antes de tudo que olhar e perguntar.
Talvez ndo se tenha descoberto nada de novo,
mas certamente aprendemos a olhar a Baixa
de forma diferente, em tempo real.

A possibilidade de apresentar a exposicao

na Fundacao Millennium BCP em plena

Rua Augusta, em simultaneo com o Museu

da Republica no Rio de Janeiro, veio juntar
novas responsabilidades, mas também

novas parcerias, ca e la, buscando recursos
expograficos para os quais o Oceano nao fosse
barreira. A exposicdo tomou assim uma forma
mais flexivel e mais redundante, permitindo
ao visitante, de dentro e de fora da exposicao,
deambular entre propostas e sugestoes.

De forma resumida, a Exposicao que viria
a adotar o nome de Baixa em Tempo Real,
acabou por definir como objetivos:

LA}

propor um espaco interpretativo sobre
a Baixa Pombalina/Chiado, coracao cultural
'Expedicdo Sdo Paulo 450 anos: uma viagem por dentro

da metropole, (org) Secretaria Municipal de Cultura/Instituto
Florestan Fernandes, Sdo Paulo, 2004.

da cidade de Lishoa, na sua diversidade
e multiculturalidade por meio de uma leitura
cosmopolita e contemporanea baseada
na palavra de quem a conhece e a vive;

promover esta zona de Lisboa, através
do seu passado e do seu presente oferecendo
a percecao do espaco - urbano, social, cultural,
historico, politico - que compde a Baixa
Pombalina/Chiado e a sua relevancia
para Portugal;

observar a Baixa Pombalina/Chiado em
tempo real, de forma a perceber a sua dinamica
contemporanea e os seus legados historicos.
Estender a exposicdo para além do espaco
expositivo, através de interfaces de Realidade
Aumentada e instalacoes interativas
(Exposicao/Baixa & Lisboa/Rio de Janeiro);

valorizar as diferentes vozes que relatam
as suas vivéncias e ajudam a construir as varias
imagens sobre a Baixa Pombalina/Chiado;

identificar relacoes, influéncias,
semelhancas, diferencas, intercambios
entre o centro da cidade de Lisboa e o centro
da cidade do Rio de Janeiro em particular
no bairro historico do Catete.

Talvez nao se tenha descoberto nada
de novo, mas certamente aprendemos
a olhar a Baixa de forma diferente,
em tempo real e em ultima instancia
é isso que pretendemos partilhar.
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1. O projeto de exposicao

como Laboratorio do Departamento de Museologia

Judite Primo

“Expor é ou deveria ser, trabalhar contra a ignordncia, especialmente contra a forma
mais refratdria da ignorancia: a ideia pré-concebida, o preconceito, o estereotipo
cultural. Expor é tomar e calcular o risco de desorientar - no sentido etimologico:

(perder a orientacdo), perturbar a harmonia, o evidente e o consenso constitutivo

do lugar-comum (do banal). No entanto também é certo que uma exposicdo que
procuraria deliberadamente escandalizar traria, por uma perversdo inversa,

0 mesmo resultado obscurantista que a luxuria pseudocultural. ... Entre a demagogia

e a provocacdo, trata-se de encontrar o itinerdrio sutil da comunicacao visual.

Apesar de uma via intermédia ndo ser muito estimulante: como dizia Gaston Bachelard,
todos os caminhos levaim a Roma menos os caminhos do compromisso.” (Michel Thévoz, 1984))

A Exposicao Baixa em Tempo Real
foi concebida, no ambito do Departamento
de Museologia da Universidade Lusofona
de Humanidades e Tecnologias, no quadro
do novo Laboratério de Expografia e Novas
Tecnologias, contando com a participacao
de Docentes e Discentes dos Programas
de Mestrado e de Doutoramento em
Museologia. A estes se associaram docentes
e discentes do Mestrado de Comunicacao
Alternativa e Tecnologias de Apoio e das
Licenciaturas de Animacdo Digital e de Cinema,
Video e Comunicacao Multimédia.
Toda a atividade desenvolvida por um
departamento numa universidade possui,
em sua esséncia, a preocupacao académica
de articular ensino e aprendizagens por forma
a permitir a utilizacao da experiéncia como
recurso didatico capaz de renovar os métodos,
alimentar os conhecimentos adquiridos,
encontrar novas possibilidades de acdes
e intensificar a relacao entre docentes,
discentes e investigadores envolvidos
na experiéncia.
'Michel Thévoz, Esthétique et/ou anesthestesie

museographique. Objects Pretextes, objects manipulées.
Neufchatel, 1984, p. 168.

Para o Departamento de Museologia da ULHT,
a concecao e a producao de uma exposicao
implicou a adocao desses dois elementos como
fases, tao ou mais importantes que a divulgacao
e fruicdo da mostra expositiva para um publico
em geral. Essa afirmacao talvez seja capaz
de causar algum estranhamento aqueles que
consideram que uma exposicao é apenas sua
mostra publica; no entanto pensamos que essa
afirmacdo se explica pelo facto de assumirmos
gue uma exposicdao € um dos elementos
privilegiados da comunicacao museologica,
a qual ndo se reduz a sua mostra publica.
Para nés a exposicao é todo um processo
de opcdes politicas, sociais, culturais e técnicas
gue conduzem os técnicos, especialistas,
investigadores, docentes, discentes
e profissionais envolvidos na agdo expografica
até a producao final do produto museologico.
Exposicdao que também nado se esgota na sua
montagem e abertura publica. Nao queremos
com isso negligenciar o usufruto da mostra
expositiva pelo publico, muito ao contrario,
pensamos que a mostra expositiva se refaz
e ganha novos significados a medida
que os seus utilizadores, beneficiarios
e/ou visitantes dialogam, interagem
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e estabelecem relacdes com a exposicao.

A nossa compreensao do que €,

e sobretudo do que pode ser uma exposicao, -
leva-nos a defender que o catdlogo de uma
exposicao museoldégica nao se pode reduzir

a apresentacao das imagens dos objetos

expostos, seguida de analise técnica do acervo
elaborada por um curador ou especialista.

E consensual no nosso Departamento,

o entendimento de que um catalogo

de exposicdo deve expressar também

as opcoes técnicas e outras que conduziram

a equipa para as solucdes, percursos

e resultados apresentados na mostra expositiva.

A exposicao Baixa em tempo real assumiu
desde o seu projeto original um carater
laboratorial e portanto experimental, em relacao
a conceitos, hovas praticas e preocupacoes
pluridisciplinares que se traduzem tanto
no ambito das Ciéncias Sociais e Humanas
como no uso de novas tecnologias, dispositivos
tecnologicos e equipamentos de multimédia
associados. Também foi preocupacao
permanente e constante, procurar solucoes
gue assegurassem a acessibilidade de toda
a informacao reunida e trabalhada ao publico
em geral aquando da mostra publica
da exposicao.

Desta forma, a concecao e producao
da exposicao, por parte de toda a equipa,
teve por base uma preocupacao constante
de apresentar um produto, que ao mesmo
tempo que assegurasse a criatividade dos seus 40
intervenientes, assegurasse tambéem a presenca
de varias e diferentes formas de apropriacao
da exposicdo. Procurou-se que promovesse
a curiosidade dos seus utilizadores, que
assegurasse a acessibilidade da informacao
e que fosse ao mesmo tempo um espaco ludico,
didatico, interveniente e interpretativo.




2. Os conceitos geradores da exposicao

A exposicdo Baixa em Tempo Real,
€ uma iniciativa de uma instituicao de ensino
universitario. Neste contexto tem missoes gerais
e especificas que importa respeitar: ensinar,
investigar e demonstrar.

No primeiro caso, cumpre-lhe ensinar,
ou mais propriamente no ambito da reforma
de Bolonha, proporcionar os recursos
necessarios para a implementacdo de um
espaco de ensino/aprendizagem aberto,
onde docentes e discentes percorrem um
processo de construcao de competéncias,
gue permitirdo a ambos a sua integracao na
vida do pais. Espaco de ensino/aprendizagem
que esteja atento ao mundo em que vivemos,
tanto quanto ao mundo que cada um sonha,
para o tempo presente e certamente para
tempo futuro.

Cumpre também investigar, no sentido que
isso significa ligar a universidade ao mundo
que a rodeia, procurando a compreensao,
parafraseando Joel Rufino', “do rio da histéria
social e econdémica e tecnoldgica em simultaneo
com o rio do mito”. Dos rios, onde um € de
margens largas com correntes incontornaveis,
que traduzem o sentido da historia presente
e futura, e outro, ou melhor outros rios,
de margens mais indefinidas, que percorrem
a sociedade de diferentes formas, adaptando-se
aos tempos e as forcas que aparentemente
ou nao, expressam o espirito do tempo e dao
novos sentidos aos mitos.

"0 passado é uma planicie. Onde correm dais rios.

Um tem margens precisas. E o rio da Histéria. Qutro ndo tem
margens. E o rio do mito. Nos fazemos com que estes dois
rios se encontrem” Joel Rufino, texto retirado da exposicdo
dos 500 anos da descoberta do Brasil citado por Manuel
Tavares Gomes, Enquadramento: historia, mito e filosofia,
Revista PerCursas, Centro de Ciéncias Humanas

e da Educacao, da Universidade do Estado

de Santa Catarina ,v. 10, n. 02, p. 56 - 76, jul./dez. 2009
Pag. 57, (ISSN 1984-7246)

Mario Moutinho

Neste quadro a Exposicao orientou-se
para um olhar sobre a Baixa que desse conta
do seu tempo presente, na sua complexidade.
Um tempo presente, de vida renovada pela
reapropriacao dos espacos por diferentes
setores da sociedade, onde o antigo
e o moderno, na memaria construida
ou no olhar do momento, reencontram um
espirito para cada lugar, um valor pessoal
e intransmissivel, ou simplesmente um lugar
de encontros.

Cumpre também a universidade assegurar
que a compreensao (forcosamente fruto de uma
construcao social) do mundo em que vivemos,
tem raizes na realidade e expressa desejos
e ambicbes de cada um, € uma compreensao
que podendo até ser de natureza filosofica
ou poética, nao deixa de ser agente
de mudanca ao servico do desenvolvimento
da propria sociedade e sobretudo das pessoas
gue a compoem. Pensamos naturalmente
na compreensdo que da sentido a cidadania.
Mas para demonstrar é preciso adaptar
os conteudos, fruto dos processo anteriores,
aos condicionalismos materiais e politicos,
os quais no fundo fardao que esta como outras
exposicoes possam abrir-se aos publicos,
deixando de ser apenas um projeto para passar
a ter um lugar, qualquer que ele venha a ser,
nos rios de margens estreitas e de margens
largas. Trata-se do desafio da Sociomuseologia
sobre o qual o Departamento de Museologia
tem vindo a centrar uma parte consideravel
da sua atividade. Uma Sociomuseologia
que traduza o esforco de adequacao das
estruturas museologicas aos condicionalismos
da sociedade contemporanea, abrindo o museu
ao meio e reforcando a sua relacao organica
com o contexto social que lhe da vida.

Uma Sociomuseologia que se constitui
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progressivamente como uma area
disciplinar de ensino, investigacdo e atuacao,
que privilegia a articulacao da Museologia

com areas do conhecimento mais consolidadas

ou, pelo menos, mais atentas ao mundo
presente. E isto pelo simples facto que
€ em relacdao ao tempo presente, que todas
as ciéncias/disciplinas/areas do saber,
podem envolver-se na construcdo de uma
sociedade mais justa e inclusiva.

Uma Sociomuseologia que assegure uma
abordagem multidisciplinar visando consolidar

o reconhecimento da Museologia como recurso

para o desenvolvimento da Humanidade,
assente na igualdade de oportunidades

e na inclusao social e econémica.

Como pretendemos na proposta de definicao
evolutiva de Sociomuseologia® que
apresentamos na Xll Conferéncia Internacional
do MINOM-ICOM, a abrangéncia

da Sociomuseologia apoia-se numa vasta
documentacao que tem de certa forma
refletido e orientado a atuacdo da Museologia
nas ultimas décadas. Referimo-nos a titulo

de exemplo a Declaracao de Santiago do Chile
de 1972, a Declaracao de Québec (MINOM)
1984, a Convencao sobre a protecao

e promocao da diversidade das expressoes
culturais (UNESCO), 2005, a Convencao para

a salvaguarda do patrimoénio imaterial (UNESCO)

2003, a Convencao para a protecao
do patrimonio mundial, cultural e natural
(UNESCO) 1972. Em todos este documentos
aparece um traco de continuidade, que indica
claramente o alargamento das funcoes
tradicionais da Museologia e o papel que
as instituicoes museoldgicas deverdao assumir
na sociedade contemporanea.

Em consequéncia, quando se trata
de investigar diferentes aspetos relacionados

“Evolving definition of sociomuseology: proposal for
reflection, Mario Moutinho, Atas da Xl Conferéncia
Internacional do MINOM-ICOM, Universidade Lusofona,
Lisboa 2007. O MINOM é uma Organizacio Internacional
dedicada aos processos de mudanca dos conceitos

e praticas da Museologia, com o estatuto de afiliada

ao Conselho Internacional dos Museus ICOM

com a Baixa/Chiado Pombalina, no presente
como no passado, é incontornavel ter em
consideracao a sua adiada candidatura

a inscricao na lista de sitios do Patrimonio
Mundial estabelecida pela UNESCO, ao mesmo
titulo que o Sitio de Arte Rupestre do Vale

do Cba, o Centro Historico de Guimaraes

ou o Centro Historico de Angra do Heroismo,
entre os quase 20 locais que Portugal ja pode
inscrever nessa lista. Em alternativa,

caso o processo de classificacdo ndo venha

a ocorrer em tempo Gtil, devemos também
considerar a possibilidade de registar a Baixa
Pombalina, pelo principio da precaucao,
como candidata a inscricao na "Lista

do Patrimoénio Mundial em Risco™.

Esta candidatura datada de 2004,
beneficiou do trabalho de um Conselho
Cientifico nomeado pela Camara Municipal
de Lisboa, o qual foi presidido pela
Professora Raquel Henriques da Silva
e no qual participaram reconhecidos
especialistas (Ana Tostdes, José Sarmento
de Matos, José Monterroso Teixeira,

Maria Helena Ribeiro dos Santos e Walter Rossa),
tendo produzido um trabalho da maior
relevancia, no qual se fundamentou

entao o essencial da candidatura

da Baixa a Patriménio da Humanidade.
Infelizmente, a ultima hora, o Governo
Portugués entendeu nao formalizar

a candidatura, invocando a nao existéncia
de um Plano de Gestao (!). Esta situacao
mantém-se até ao presente momento sem
alteracdo e por si so justificaria amplamente
a presente exposicao.

Para o Departamento de Museologia
ficou a possibilidade de considerar,
como recomendado por esse Conselho,
os limites da Baixa Pombalina sobre o qual

’Atualmente apenas a Praca do Comércio esta classificada
como Monumento Nacional (1910), assim como o conjunto
de arruamentos e pracas como imovel de interesse
Publico (1978)



irlamos incidir a nossa exposicao. A saber,

e de acordo com o plano de Eugénio dos Santos,
0 espaco que vai do Terreiro do Paco ao Rossio
subindo a colina de Sao Francisco para nascente
e do Cais do Sodré ao Chiado para poente.

A terceira vertente da missdo da Universidade
é sem duvida demonstrar, na medida em
que a demonstracao passa pela disseminacdo
do conhecimento e deve dar resposta
naturalmente a varias questoes.

Assim, a disseminacdo deve ter em consideracao
a guem se dirige, a forma mais adequada

de comunicacao e a boa utilizacdo dos recursos
necessarios (tradicionais ou tecnologicos)

para que esse processo seja efetivo e dialogico.
Falamos pois essencialmente da Exposicao
propriamente dita e nos seus contornos

de planeamento, producao e exibicao.

No campo da demonstragao esta exposigao
revelou-se ser uma fonte de aprendizagem
daquilo que chamariamos a posteriori de SMART
expografia, entendida a ideia utilizada nos mais
diversos meios cientificos e empresariais desde
os anos 80 de SMART, como obrigando
do ponto de vista metodologico a ter em
consideracao as seguintes preocupacdes: a sua
especificidade, a possibilidade de ser avaliada,
a sua viabilidade, a sua relevancia e finalmente
a sua adequabilidade no tempo.

Em primeiro lugar, a exposicao deveria
ter objetivos claramente definidos (Specific).
Na verdade os objetivos foram evoluindo
numa primeira fase do trabalho, na medida
em que se envolveram de forma crescente novas
sensibilidades e competéncias profissionais
e cientificas. Entre o primeiro titulo “1755
Terramoto e reconstrucao da cidade de Lisboa’,
passando por uma segunda proposta “A Baixa
Pombalina: os caminhos da Historia de Lisboa
XVII-XXI", “Baixa Pombalina em Tempo em Real”
até ao titulo selecionado a Baixa em Tempo
Real, existem diferencas fundamentais,
as quais implicariam exposicées radicalmente
diferentes apesar de em todas elas se priorizar
a realidade cultural, social e politica da Baixa
na atualidade. Se nos primeiros casos se tratava
de um discurso mais tradicional, ja no ultimo

caso priorizava-se o discurso direto daqueles
que de diferentes formas se relacionam

com a Baixa lisboeta. Assim nesta abordagem,
a documentacao, a recolher ou ja recolhida
junto dos diferentes arquivos, deixou de ocupar
um lugar central para que a palavra fosse dada
a quem melhor poderia dar a sua explicacao,
contextualizacao e propor leituras alternativas.
Assim cada um dos videos que deveriam tratar
diferentes aspetos da Baixa lisboeta deveria ser
de certa forma enquadrado por um comentario
ou testemunho de alguém que conhecesse cada
realidade. A palavra do professor catedratico,
deste ponto de vista, passou a ocupar
exatamente o mesmo lugar da palavra

do morador, do empregado ou do turista.

Em segundo lugar, a exposicdo deveria
poder ser avaliada (Mesurable) no seu impacto
imediato e distendido. No primeiro caso,
naturalmente que um plano de avaliacao/estudo
de publicos poderia expressar essa relacao.
Mas quanto ao impacto estendido o processo
revelar-se-ia mais complexo. Nao por causa
da exposicao em si, mas pelo facto desta
dimensao dos efeitos distendidos das
exposicoes em geral ndao ser objeto
de preocupacao no campo dos estudos
de publico. Também aqui de forma dialética
juntaram-se varias abordagens. Uma primeira
tem a ver com a necessidade, para nos
fundamental, de assumir que os publicos
atuais detém um grau de autonomia na recolha
e selecdo das suas fontes de informacao
infinitamente maior que as geracoes anteriores.
Pensar que se da resposta a curiosidade das
geracdes mais novas com discursos formatados
pela expografia do exibicionismo como referiu
Hugues de Varine, é certamente inconsistente.
Mostrar a curiosidade como se mostravam aos
reis e rainhas, leGes e escravos nos séculos das
descobertas, podia ser nesse tempo suficiente,
na medida em que essa “pré-museologia”
se dedicava ao imediatamente visivel. Mas nos
tempos que correm, a compreensao faz cada
vez mais parte do conhecimento. E disso muitos
duvidam, tanto quanto outros valorizam.

Neste sentido o alargamento da exposicao
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ao suporte da internet poderia representar
varias vantagens. De forma comum poderia
incluir uma pagina na internet para divulgar,
valorizar e dar complementos de informacao
como praticamente muitas exposicoes
ja fazem de forma mais ou menos completa.
Mas na exposicao Baixa em Tempo Real isso nao
bastava, pelo que se entendeu que os visitantes
deveriam ter acesso a totalidade dos contetdos
para sua utilizacao fora do espaco expositivo.
E mesmo assim essa orientacao soO seria
interessante se fosse possivel fazer o download,
inclusive dos videos (cerca de 20) originais
que foram produzidos especialmente para
a exposicao. Uma espécie de exposicao open
source. A avaliacao desta exposicao passa
pois pela reacdo que possa produzir entre
os visitantes, tanto como naqueles que em
casa em qualquer lugar do mundo, dela possam
beneficiar ou com ela possam interagir.

Em terceiro lugar, a exposicao deveria
ser viavel (Attainable) tanto do ponto de vista
do conhecimento disponivel, como dos recursos
humanos e materiais necessarios para a sua
implementacdo. Naturalmente que uma
exposicao produzida por um departamento
de uma Universidade nao conta com recursos
financeiros significativos e nao pode
naturalmente fazer apelo a empresas
externas que atuam geralmente no conforto
de administracdes publicas “amigas’.

Na verdade, raros sao esses investimentos
por vezes na ordem dos milhdes de Euros
que sao objeto de concursos publicos
e transparentes. Mas isto € uma outra discussao.
Esta exposicdao deveria conciliar a comunicacao
Com 0s recursos tecnologicos necessarios,
que ndo se transformassem em obstaculos
por efeito da sua dificil aquisicdo. Neste sentido,
a viagem de estudo que o departamento de
Museologia realizou em 2008 a Sao Paulo para
estudar os museus desta cidade veio a revelar-se
da maior importancia. Na verdade a visita
ao Museu do Futebol do Estadio do Pacaembu
continha, numa das suas areas uma instalacdo
"inspiradora" da autoria de Daniela Thomas
e de Filipe Tassaro. Esta instalacdo cria uma

proximidade/intimidade com a documentacao
exposta, particularmente sensivel.
Baseada na ideia de galeria do século XVII
e XVIIl onde as paredes dos "Museus" eram
literalmente cobertas de quadros, os autores
da instalacao introduziram a possibilidade
de manipulacao de algumas molduras
com documentacao fixa e em movimento,
facto que altera substancialmente a relacdo com
o visitante. A aproximacao torna-se obrigatoria
e a leitura mais proxima. Em consequéncia,
0s monitores podem ser de pequenas
dimensoes, evitando de forma consistente
o "apelo a utilizacdo de monitores de grandes
formatos" com custos insuportaveis para
a producao. A utilizacao deste conceito
e a sua creditacao foi resolvida por meio
de contatos diretos com a direcao do Museu
a qual apresentou a nossa solicitacdo aos
autores, que generosamente aceitaram a nossa
proposta. Assim, ponderamos a definicao
de varias camadas de informacéo.
Uma com um discurso proposto, outra com
recursos interativos, outra fisica com acesso
a manipulacao e reordenamento
da documentacao selecionada e uma quarta
disponibilizada na WEB. Para cada camada
procedeu-se ao estudo e avaliacdao de diferentes
propostas, tendo sempre presente
a necessidade de utilizar e ou adaptar
0s recursos tecnolégicos necessarios,
aos recursos financeiros disponiveis.

Em quarto lugar, a exposicao deveria ser
relevante (Relevant) do ponto de vista social
e politico. Esta condicao é porventura da maior
importancia. Sem pretendermos ser nem
"o velho do Restelo" nem "iluminados”, trata-se
de ver a adequacdo do projeto a compreensao
social que pode existir a volta do projeto.
Mas aqui, de facto, todos os contatos
estabelecidos tiveram em comum uma
apreciacao muito positiva do projeto.
Por muitas razdes: porque a Baixa esta a mudar
e € necessario entender os contornos dessa
mudanca, pelo reconhecimento da Baixa
como lugar onde se tem expressado a vontade
popular e do poder em simultaneo, ou de forma



alternativa: porque os estudantes Erasmus
passaram a habitar na Baixa, porque mesmo
em tempos de crise a Baixa recebe grandes
investimentos urbanisticos e imobiliarios

e muitas outras razoes. Apenas uma duvida

se instalou pelo facto da classificacao/registo
como Patrimonio Mundial pela UNESCO ter sido
abandonada de forma provisoria. Se todos
concordam em entender a Baixa como lugar
central do Patrimonio da cidade e de Portugal,
nem todos tém as mesmas prioridades. E neste
conceito que julgamos poder ser consideradas
todas as acdes que tornaram a exposicao
realizavel, incluindo a procura e escolha das

parcerias. Aqui a procura comecou naturalmente

pelas Juntas de Freguesia da Baixa - S. Nicolau
e Martires - na medida em que sao as duas
instancias de poder local mais préoximas
da realidade destes bairros e envolvidas
com a valorizacao da Baixa Pombalina
nos seus diferentes dominios.
Igualmente na Universidade Lusofona,
fizemos apelo a Escola de Comunicacao (ECATI),
visando envolver docentes e alunos
no dominio da Multimédia e Animacao Digital
e 0s outros cursos. Também atuamos junto
das instituicoes que abrigam documentacao
essencial para o projeto e de quase
todas recebemos disponibilidade,
apoio e aconselhamento. Enfim, foi junto
da Associacao de Dinamizacao da Baixa
Pombalina que procuramaos parceria para
o estabelecimento de ligacdes em tempo real
em diferentes pontos da Baixa e dela ouvimos
o seu conselho. Toda a equipa envolvida
soube ouvir opinides, sugestdes e criticas
de todos aqueles que por diferentes razoes
se envolveram, num momento ou noutro,
na concecdo da exposicao.

Finalmente em quinto lugar, a exposicao
devera ter lugar no seu tempo kairologico
ou seja no tempo proprio (Timely). E este
tempo proprio, tanto pode ser o tempo
do desafio e mesmo do confronto,
como o tempo do consenso e da confirmacao.
No caso desta Exposicao devemos referir duas
ordens de consideracdao. Em primeiro lugar,

tudo leva a crer que ela tem lugar no tempo
proprio e que, de certa maneira, ela se adequa
aos contornos desse tempo que € um tempo
de crise e de retrocesso social e econémico.
Valorizar a Baixa é pois imperativo na medida
em que isso contribui para a sua renovacao,
reafirma a Baixa como espaco multicultural,
do Largo de Sao Domingos aos Hostels
para jovens de todo o mundo, as expressoes
culturais multifacetadas, coletivas e individuais,
a redescoberta de itinerarios de Fernando
Pessoa ou da Arquitetura Pombalina.

Uma exposicao que olha para o seu tempo
sem esquecer as raizes. Por outro lado,
todo o processo criativo e de producdo esteve
sempre aberto ao envolvimento de alunos
e docentes, nao de forma subsidiaria
mas na conviccao que o Departamento
de Museologia s6 assim cumpriria a sua
missao de ensinar, investigar e demonstrar,
contribuindo para a formacao de competéncias
enraizadas na reflexao e no saber fazer,
tendo em consideracao a permanente
preocupacao de ligar os objetivos, o meio
e a exequibilidade.

O processo expografico
A construcdo do conceito expografico teve
sempre por base a procura de solucdes que
pudessem ser implementadas com orcamentos
extremamente reduzidos relativamente
aos equipamentos a adquirir e aos
corporeos a executar. Por outro lado,
também se considerou o 6bvio envolvimento
académico de profissionais altamente
qualificados, tanto ao nivel de docentes
como de alunos, em particular ao nivel
de Doutoramento, Pés-doutoramento
e de Mestrado nas areas da Museologia,
Comunicacao Alternativa e Tecnologias
de Apoio, e Animacao Digital, Cinema
e Multimédia existentes na Universidade.
Desde o seu inicio que o projeto,
tratou de assegurar o menor investimento
possivel em equipamento e maior investimento
possivel em recursos humanos, mas estes,
obviamente ndo remunerados.
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Esta postura esteve sempre presente ao longo
do ano de 2012 durante o qual se definiram
os objetivos, o guidao geral e os caminhos
para a sua implementacao.

Desenvolver uma exposicdao para por
em evidéncia e valorizar a Baixa como coracao
cultural de Lishoa, significou desde o inicio
considerar tudo aquilo que poderia ser
apresentado no espaco principal na Rua
Augusta, em simultaneo com a necessidade
de ir ao encontro da descoberta do quotidiano
da Baixa. Esta relacao tomou a forma
do estabelecimento de ligacoes em tempo real
com estabelecimentos comerciais e instituicoes,
as quais, antes de tudo, deveriam acreditar
no projeto e em consequéncia, envolver-se
ao mesmo nivel de toda a equipa
na sua implementacao.

Esta abordagem ganhou nova dimensao
quando se definiu o envolvimento
do Museu da Republica no Rio de Janeiro,
sendo 6bvio o idéntico envolvimento
do comércio do Bairro do Catete.

A partir da ideia de Tempo Real, entre todos
os envolvidos ganhou forma a procura
de outros recursos expograficos que pudessem,
de diferentes maneiras, introduzir abordagens
de leitura que fizessem apelo ao novo grau
de maior autonomia dos publicos em particular
dos mais jovens. Para estes, o recurso
as novas tecnologias de informacao
e comunicacao, fazem parte do seu quotidiano
e, em consequéncia, é cada vez maior o seu
grau de exigéncia. Assim, optou-se por
desenvolver um conjunto de instalacées
gue propusessem uma nova luz sobre a Baixa,
fazendo apelo a criatividade e imaginacao
de novos membros da crescente equipa,
introduzindo uma dimensao poética
e ludica capazes de, indo além do seu
valor intrinseco, suscitar novas leituras,
reflexdes e aprendizados.

Deve ser referido que neste processo
foi da maior importancia o apoio recebido
por parte do Museu do Futebol no Pacaembu
em Sao Paulo, o qual visitamos no ambito
da viagem de estudo anual, com os alunos

do Departamento de Museologia.
Gentilmente foi-nos permitido por
Daniela Thomas e Filipe Tessaro utilizar
e adaptar o conceito por eles desenvolvido
para a Sala das Origens desse museu,
onde pequenos/grandes detalhes
estabelecem um diferencial relevante

no campo da comunicacao. A ambos

0 hosso agradecimento assim como

a Leonel Kaz, Curador e a Clara Azevedo,
Diretora de Conteudo, Salvaguarda

e Comunicacao, que nos apoiaram

na nossa pretensao.

Determinante também foi a recetividade
de todas as instituicoes que nos facultaram
a documentacao iconografica e o manifesto
apoio e agrado pelo projeto por parte dos
presidentes da Juntas de Freguesia de S. Nicolau
e dos Martires que nos deram o seu conselho
e incentivo quanto a necessidade de valorizar
tudo aquilo que tem sido feito em favor
da revivificacao urbana da Baixa.

No projeto inicial foram definidos com
alguma rigidez varios moédulos no sentido
de assegurarem uma légica de leitura.
Assim, cada modulo teria um conjunto



de imagens 2D e varios videos,
podendo a sua leitura ser até mesmo
de natureza cronolégica. Cedo nos
apercebemos que nem sempre a logica mais
evidente é aquela que melhor nos faz aproveitar
0 tempo que se passa huma exposicao.
Talvez o contetdo dos videos
pudesse estruturar as suas possiveis ordens
(ou nao ordem) de leitura distribuindo-se
no espaco em conjugacao com as instalacoes
e com o facto de termos um piso térreo
com acesso ao subsolo do edificio pombalino
e mais dois outros pisos de certa forma
indiferenciados, mas permitindo olhar
a Rua Augusta com um novo angulo de visao.
Assim, tinhamos previsto a existéncia
de 6 modulos, com destaque para aquele
que trataria da Baixa na atualidade e que eram
0s seguintes: Lisboa em meados do século XVIII
com informacao sobre o quadro politico
do império portugués com particular referéncia
ao Brasil e assinalando alguns dos maiores
vultos da cultura que viveram nesse século;
O terramoto de 1755 com elementos
que informassem sobre diferentes aspetos:
destruicao, incéndio, maremoto,
comportamentos sociais; Urbanismo com
aspetos do planeamento urbano com base
nos diferentes projetos entao preparados
e nos principais atores da reconstrucao,
Marqués de Pombal, Eugénio dos Santos
de Carvalho, Carlos Mardel e outros;
Arquitetura/Engenharia com elementos
que informassem sobre diferentes aspetos
da arquitetura pombalina e sua modernidade
com base em projetos de arquitetura,
engenharia e maquetas;
A Baixa no século XIX e XX com
elementos que informassem sobre diferentes
acontecimentos marcantes ocorridos
na Baixa: Implantacdo da Republica,
atentado ao Rei D. Carlos, Manifestacoes
durante o Estado Novo, Revolucdo
do 25 de Abril, visita do Papa Bento XVI;
A Baixa contemporanea com diferentes
aspetos contemporaneos: a Baixa como centro
cultural de Lisboa, imagens do quotidiano,

atividades publicas, marchas, museus,
lugares do Fado, comércio antigo e comércio
internacional, patriménio religioso.

Deste primeiro alinhamento, no qual
reconhecemos hoje os seus limites conceituais,
tudo se alterou quando se introduziu a ideia
de testemunho de quem vive e conhece a Baixa.
Testemunho na primeira pessoa dentro e fora
da exposicao. O tempo presente ganhou
0 espaco que pretendiamos mas do qual por
injustificadas opcdes nos tinhamos afastado.
Mas, em simultaneo, tomou forma um processo
em rede com autonomia crescente por parte
de todos os envolvidos.

Na forma que a exposicao tem,
propdem-se agora um percurso que deambula
sobre varias tematicas sobretudo atuais,
ou que de certa forma se debrucam sobre
o espirito de lugares reais e imaginarios,
permitindo a construcdo de varios puzzles.

Assim, propoem-se varios niveis
de exploracao através das 3 paredes
evocando as galerias dos Sec. XVII e XVIII,
com molduras de imagens e molduras
de videogramas realizados especificamente
para a exposicao, nos quais se introduz
um testemunho presente, passado ou evocado
conforme os temas. Utilizando monitores
de 19" ou mesmo menores procurou-se suscitar
uma aproximacao do visitante, necessaria
para ver e para ouvir. Situacao reforcada
com a possibilidade de rodar algumas molduras
em lugares determinados.

Através das instalacoes que fazem
apelo ao som, video, cheiro, imagem,
realidade aumentada, texto, maquetes
tridimensionais, modelos 3D e imagens
em alto-relevo permitem um envolvimento
verdadeiramente fisico com temas da exposicao,
onde de forma mais ou menos ludica,
mais ou menos sensorial se pode construir
uma leitura também mais ou menos irreverente
interagindo com as propostas instaladas.
Assim se torna possivel o relacionamento
em tempo real com a Baixa real, entrando
em lojas e instituicoes, dialogando com quem
deseja dialogar, em Lisboa e no Rio de Janeiro.
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Num outro nivel toda a documentacao
iconografica encontra-se disponivel em mesas
de grande dimensdo, onde sem ordem
preestabelecida, cada um pode meter as maos
para selecionar, excluir e classificar de acordo
com a sua disponibilidade e porque nao,
humor do momento.

Sendo certo que se trata de uma exposicao
para todos, a acessibilidade foi tratada de modo
a que pessoas com deficiéncias motoras,
auditivas, intelectuais e visuais possam interagir
de forma parcial com estes recursos. Por esta
razao, definimos variantes do discurso
expografico que permite o acesso ao conteudo
da exposicao de diferentes formas.

Enfim, reconhecendo que o tempo que cada
um pode razoavelmente dispor para deambular
numa exposicdo, foi dada toda a relevancia
ao portal da exposicdao na internet permitindo,
em particular aos visitantes na Rua Augusta
e no Museu da Republica, aceder por meio
de uma senha a uma base de dados,
da qual podem consultar ou baixar toda
a documentacao produzida pela exposicao
sem restricdes (multimédia e iconografia 2D),
e aquela que foi disponibilizada por cedéncia,
garantindo naturalmente os termos em que
nos foi cedida, em particular a limitacao da sua
definicdo. Quem visita a exposicao tem sempre
uma maior atencao da nossa parte, sem excluir
naturalmente quem nao quis ou pode passar
pela Rua Augusta ou pelo Palacio do Catete.

Resta pois saber se conseguimos atingir
0S nossos objetivos, ndo so relativamente
as obrigacoes do Departamento de Museologia
para com os seus alunos, como relativamente
a valorizacao desta area da cidade de Lisboa,
contribuindo para o melhoramento da sua
imagem, para uma melhor compreensao
e, sem que isso fosse o essencial,
contribuir também para a classificacao
da Baixa enquanto € tempo proprio.

Em sintese, a exposicao que agora
se apresenta foi fruto de um percurso
onde cada um dos membros da equipa teve
a oportunidade de contribuir com as suas
ideias, sendo certo que nenhuma

estrutura de decisao foi estabelecida.
Tratou-se, para o bem e para o mal, de agregar
conhecimentos e sensibilidades a volta de um
projeto de descobrir e dar a descobrir a Baixa
de Lisboa. Como uma reflexao sobre Lisboa
mas com uma abordagem que nos parece ser
valida para outras Baixas de outras cidades
que atravessam dinamicas de mudanca

e de permanéncia. Uma espécie de Baixas onde
a memoria das coisas e das pessoas se cruzam
com o tempo presente em busca de um sentido,
que dé sentido ao olhar de cada um.

O acervo iconografico

A iconografia da Exposicdo é composta

de um lado por reproducées de fotografias,
de gravuras, de pinturas, de cartografia,

e por outro lado por pequenos videos

de 3 a 5 minutos. Ao longo deste catalogo
é apresentado uma selecao de imagens
significativa desta proposta iconografica,
sendo a totalidade disponibilizada no portal
na Internet da exposicao, da mesma forma
que todos os videos.

O acervo procurou ilustrar diferentes aspetos
da geografia fisica e da geografia humana deste
territorio, no tempo passado mais ou menos
longinquo e no tempo presente. Para tal foi
feita uma pesquisa nas seguintes instituicoes:
Academia Nacional de Belas Artes,

Arquivo fotografico CML, Centro de Estudos
Olisiponenses, CGTP -Intersindical,

Junta de Freguesia dos Martires e de S. Nicolau,
Metropolitano de Lisboa, Museu da Cidade-CML,
Radio Televisao Portuguesa-RTP1.

Em todas estas instituicoes recebemos
sempre o melhor acolhimento e sobretudo
conselho, pelo que foi possivel reunir
um acervo representativo de muitos aspetos
dessas geografias.

Assim, foi possivel reunir imagens
da Baixa/Chiado no Século XVIII, do tremor
de terra de 1755 e da sua reconstrucao que
constitui o quadro urbanistico e arquitetonico
desta zona da cidade na atualidade.

Por isso se ilustra o pensamento e forma



urbanistica, bem como diferentes aspetos
da arquitetura que |lhe é propria.
Nesta morfologia pombalina foram detalhados
alguns aspetos que inevitavelmente confrontam
a cada passo os moradores e 0s visitantes.
A Baixa/Chiado como cenario, composto por
ruas, pracas e elementos de referéncia
que proporcionam percursos de riqueza
formal evidente e asseguram modos
de orientacao transparentes.

Pensamos na arquitetura religiosa
que se alinha com o tracado das ruas
e que de certa forma traduz o espirito
da reconstrucdo onde o tracado urbanistico
condicionou todas as construcoes.
Nesta Baixa/Chiado e no século da Inquisicao,
este facto que traduz o relevo do poder laico,
assume um destaque muito particular.
Reunimos imagens do exterior
e do interior destas igrejas, algumas delas
representadas também em gravuras que
ilustram a destruicao que sofreram por causa
do terramoto de 1755. Conjuntos que ganham
grande relevo como junto ao largo do Chiado
onde se encontram as igrejas de nossa Senhora
do Loreto, de Nossa Senhora da Encarnacao
e dos Martires ou a simples Igreja
de Nossa Senhora da Oliveira na Rua Sao Juliao
que dificilmente se destaca da fachada
do proprio quarteirao.

Ao contrario, o Largo da Igreja
de Sdo Domingos marca um lugar que
se expressa, talvez com maior forca, o territorio
do hibridismo e da (in)tolerancia desta
zona de Lisboa. Este lugar de encontros
e desencontros luso-africanos situa-se
em frente desta igreja comecada a construir
no longinquo século Xl e depois,
sempre construida e reconstruida por via
de diferentes catastrofes. E é sobre esta igreja,
que pertencia ao convento de Sao Domingues,
que é feita a mais antiga mencao a “Confraria
de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos”
de acordo com o alvara de 14 de Julho de 1496,
4Fi[ipe Zau, Confrarias de Nossa Senhora do Rosario dos

Pretos,http://jornaldeangola.sapo.ao/17/0/confrarias_de_nos
sa_senhora_do_rosario_dos_pretos, 1.12.2012.

que autorizava os seus confrades a dar cirios

e a recolher esmolas nas caravelas com rumo

a Mina e aos rios da Guiné, na busca de ouro

e de escravos'. Quanto a Igreja do Carmo

hoje transformada em Museu ela € a referéncia
mais forte ao terramoto de 1755, na medida
em que ndo tendo sido reconstruida

se apresenta como as ruinas que sobraram

e que tém sido mantidas ao longo dos anos.

Igualmente ocupa um lugar relevante
um conjunto de elementos escultoricos
que pontuam a zona, tornando-se pontos
de referéncia, definindo espacos e marcando
alinhamentos e simetrias. Uma espécie
de inventario daquilo que Kevin Linch identifica
como elementos que estruturam a percecao
do espaco urbano. De um modo geral tém por
base a mitologia, o poder de reis e dos politicos
e a “cultura”.

Vé-se nas figuras de Eca de Queiros
da autoria de Antonio Teixeira Lopes (1903),
de Fernando Pessoa da autoria de Lagoa
Henriques (1988), do poeta do século XVI
Antonio Ribeiro, mais conhecido por “O Chiado”,
da autoria de Anténio Augusto da Costa Motta
(tio) (1925). Enfim o monumento a Camoes
da autoria de Victor Bastos inaugurado em 1867,
rodeado pelo historiador Fernao Lopes,

o cosmografo Pedro Nunes, o cronista Eanes

de Azurara, os historiadores Joao de Barros

e Ferndo Lopes de Castanheda e os poetas

Vasco Mouzinho de Quevedo, Jerénimo

Corte-Real e Francisco de Sa de Meneses marcam 21
o centro do Largo Camoes.

Tém lugar de destaque as fontes do Rossio,
construidas 1889, uma de cada lado da estatua
de D. Pedro IV; a estatua equestre de D. Joao I,
executada em bronze, erguida em 1971,
na Praca da Figueira, da autoria de Leopoldo
de Almeida; a estatua equestre de D. Jose I,
no Terreiro do Paco, da autoria de Joaquim
Machado de Castro, erguida em 1775,
no alinhamento da Rua Augusta.

A fachada principal do teatro D. Maria Il
e da Camara Municipal de Lisboa apresentam
também dois conjuntos escultoricos de grande
valor. Representam no primeiro caso Apolo



e as Musas", de Francisco Rodrigues e Manuel
da Fonseca e no segundo caso na fachada,
da autoria de Ressano Garcia, que é rematada
por um frontao triangular, da autoria de Anatole
Calmels representando a Liberdade e o Amor
Patrio ladeando as armas da cidade. Na Praca
do Municipio uma escultura abstrata de Jorge
Vieira "A Grade" (1998) e no Largo do Teatro
Sao Carlos, uma outra peca intitulada
"Hommage a Pessoa” de Jean-Michel Folon
(2001/2008).

Enfim, no Largo de Sao Domingos
0 Memorial ao Massacre Judaico de 1506
da autoria de Graca Bachmann, Carlos Ramos
e Segismundo Pinto. Aqui se lembram os factos
que Damiao de Gois relatou detalhadamente
na Chronica do Felicissimo Rey D. Emanuel
da Gloriosa Memoéoria.

A Baixa Chiado como lugar de cidadania

A Baixa /Chiado ocupa na historia passada
e recente, um lugar particularmente relevante
como lugar de diferentes poderes. De facto,
nestes 700 metros de Nascente a Poente
e 1000 metros de Norte para Sul, tiveram lugar
muitos dos factos mais determinantes para
a sociedade portuguesa. Nenhum outro sitio
em Portugal se iguala deste ponto de vista.
No Terreiro do Paco e a sua volta se centrou
nao s6 o poder da monarquia como o poder
da inquisicao e o poder da Reptublica.
Lugar do comércio com o resto do mundo,
estaleiro de naus e outras embarcacoes,
o Terreiro do Paco antigo, tanto como 0 novo
no tracado pombalino, abrigou os ministérios
do Estado Novo e do pés 25 de Abril. Sao por
issO incontornaveis as imagens que mostram
este lugar como expressao desse multifacetado
poder como por exemplo a obra atribuida
a Francisco Zuzarte existente no Museu
da Cidade mostrando o Palacio Real, a Casa
da India, os Palacios do Conde da Ribeira,
do Visconde de Barbacena, do conde de Avintes,
o forte com artilharia que protegia o Terreiro,
a Casa da Guarda, o Tribunal, as igrejas
dos Martires, de Sao Francisco, do Loreto
de Nossa Senhora da Encarnacdo, da Patriarcal,

a Torre do Relogio da Cidade e o chafariz com
a estatua de Apolo. Com idéntico interesse
muitas outras imagens revelam aspetos
deste Terreiro do Paco povoado por nobres,
religiosos, escravos, mendigos, comerciantes,
pais e filhos, casais, grupos e tudo o mais que
é possivel identificar com detalhe como é o caso
da pintura de Dirk Stoop referida ao ano 1662.
Lisboa no seu todo, sempre centrada sobre
o Terreiro do Paco e o Cais da Ribeira voltada
para o rio sempre pejado de embarcacoes
dos mais variados tipos.
Mas também imagens, ja fotografias,
de um Terreiro do Paco que acolhe reis,
rainhas e imperadores no principio do Século XX,
como por exemplo: Afonso Xl de Espanha,
rei Frederico do Saxe, Imperador Guilherme Il
da Alemanha, Rainha Isabel Il, Presidente
do Brasil, Juscelino Kubitschek de Oliveira,
com paradas militares, palanques reais
e tribunas. Mas lugar de comemoracoes
onde tambéem por exemplo se mostra a rececdo
aos aviadores do aviao Patria, Brito Pais,
Sarmento de Beires e Manuel Gouveia,
que fizeram a ligacao Lisboa-Macau, a saudacao
ao Chefe de Estado e as legacdes estrangeiras
pela vitoria dos aliados na Primeira Guerra
Mundial e as Comemoracoes do Duplo
Centenario com Oliveira Salazar discursando.
Percorrendo todo o seculo XX e até aos dias
de hoje entre o Rossio eo Terreiro do Paco
tem desfilado manifestacoes, umas em favor
do Estado Novo, outras em favor de um
desejado novo estado ou mais correntemente
como expressao de reivindicacées que o tempo
nao alterou. Operarios da panificacao em greve,
aguardando a comissao que foi agradecer
ao ministro do Interior a promulgacao
do decreto sobre o descanso semanal,
manifestacao anticlerical promovida pela
Associacao do Registo Civil de apoio ao ministro
da Justica, Antonio Maceira, Greve de varinas
aguardando a comissao que foi falar com
0 secretario do presidente do Concelho e
manifestacao na praca do Comércio por ocasido
de uma greve dos elétricos. Nos cartazes
pode ler-se: "Viva o Livre Pensamento",



“Abaixo os Jesuitas”, “Viva a Liberdade”,
“Viva a Lei da Familia” ou ainda "Viva o Registo
Civil Obrigatorio”.

Mais perto de nos, ja depois do 25 de Abril,
percorreram este espaco manifestagoes
de apoio a Reforma Agraria, contra o aumento
do custo de vida, contra a politica do Governo
da AD, comemoracdo de aniversarios
do 25 de Abril, dos Deficientes das Forcas
Armadas, apoio a Greves Gerais, contra a lei
dos despedimentos (lay-off), contra os salarios
em atraso e a retirada do 13.° més (1983).

Mais recentemente as manifestacoes de protesto

contra a “Troika”. Paradoxalmente muitos
dos cartazes mantém uma atualidade
evidente “contra o aumento do custo de vida”,
“Apoio a nacionalizacdo da Banca’, “Por salarios
justos”, “Reformados com pensdes de miséria
@ miséria do Governo”, “Forcas Armadas
nao podem abandonar os seus deficientes”,
“A Salde nao se paga - a Saude é um Direito,
“Jovens de Torres Vedras contra os Contratos”
a Prazo“, “FMI Fora daqui” (1983),
“Contra o roubo dos 28% do 13° més”.
Nos tempos que correm os cartazes dizem
“O povo esta em Luta”, “Povo calado
é Povo Enganado”, "Contra a Exploracao
e Empobrecimento - Mudanca de Politica”,
Lutamos por nos pelos filhos e avos”,
"Pelo Direito ao Trabalho”.

Também o Terreiro do Paco foi palco
de momentos determinantes no 25 de Abril,
na medida em que o local do poder
representado pelos Ministérios seria
obrigatoriamente e sobretudo na medida
do seu simbolismo, ocupado pelas tropas
do Movimento dos Capitaes. No Largo
do Carmo a rendicao do ja anterior regime
faz parte da memaoria de muitos portugueses,
tanto como noutro lugar a ocupacao da Legiao
Portuguesa no Palacio da Independéncia
junto ao Rossio. Na Rua Augusta,
militares e populacdo festejam e discutem
e no Rossio passeiam entre os tanques
do Movimento. De todos este “acontecimentos”
se reuniu documentacdo iconografica que
testemunha ou simplesmente evoca processos

profundos de mudanca e permanéncia
de paradigmas contradicdes e aspiracoes
da sociedade portuguesa.

A Baixa como lugar de sociabilidades

A Baixa Chiado como lugar de multifacetadas
expressoes artisticas, umas mais ou menos
espontaneas e outras fruto de iniciativas mais
organizadas sdo, certamente, uma dominante
dos tempos que correm. Sao manifestacoes
que tornaram este espaco o verdadeiro
coracdo cultural de Lisboa. Dia e noite,
durante a semana e no fim de semana,
consoante as estacoes do ano, diferentes
grupos sociais elegem este espaco como
lugar de encontro, de lazer, de aprendizagens.
Jovens e menos jovens, nacionais e estrangeiros
vindo de todo o mundo, aqui encontram uma
oferta cultural ou se assumem como atores
de diferentes expressoes artisticas. A Baixa
de hoje, para la da oferta institucional
produzida por Teatros, Museus e associacoes,
é palco de iniciativas que usam a RUA como
lugar de celebracdo. Os desenhadores de chao
praticamente desapareceram, dando lugar
a estatuas mais ou menos vivas,
mais ou menos interpeladoras dos passeantes,
evocando os mais variados temas.

Cantores e instrumentista, isolados

ou em grupo, poetas, malabaristas e magicos,
atraem a atencdo a cada passo introduzindo
na paisagem urbana novas referéncias

e significacoes.

De forma mais organizada outras instituicoes
propoe festivais de rua como a “Moda Chiado”
no Largo de Sao Carlos, Feiras de Livros
e de Artesanato na Rua Anchieta, a Grande festa
do Orgulho LGBT ou o Festival dos Oceanos
no Terreiro do Paco. Nos corredores
do metropolitano, em particular na estacao
do Chiado, uma programacao diaria retine
multifacetadas expressdes artisticas
para fruicdo dos utilizadores e daqueles
qgue simplesmente percorrem os corredores
e escadas rolantes para ir da Baixa até
ao Chiado.

De todas estas manifestacées se reuniu
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esta Baixa/Chiado multifacetada e multicultural.
Um acervo, que como qualquer outra selecao,
apresenta lacunas resultantes da subjetividade
da escolha. Um acervo que na verdade apenas
procura abrir algumas portas para percecao
deste espaco tao significativo na Historia

e no presente do pais. E neste sentido

que a maioria dos videos criados para

esta Exposicao sao enquadrados pela fala

de quem pode dar pontos de referéncia

para a compreensao de cada tema.

Sao falas que ndao procuram apresentar
pontos de vista conclusivos, mas antes pelo
contrario, suscitar a reflexao e a interrogacao
de quem os vé.

51,53, 54,



3. Memoria da Exposicao - Memoria duma exposi¢cao

No inicio de 2012 meio enregelado pela

friagem invernosa, la toco a campainha.

Entro' no atrio decorado de silhares,

subo as escadas de madeira até ao primeiro
andar e entro na sala. Sou recebido pelo aroma
do café quente que a Graca Teixeira® havia feito.
Sentados em circulo na sala, em conversa

solta estava a Cristina Bruno?, a Katia Filipini®,

o Marcelo’, o Mario® e a Ana Moutinho”.
Passado pouco tempo juntam-se a Gabriela
Cavaco®,a Isabel Victor? e o Pedro Cardoso'.

Comecamos a conversa sobre o projeto de
desenvolver uma exposicao que falasse da Baixa
Pombalina, do passado, mas sobretudo do seu
presente. Todos aderimos rapidamente a ideia,
entusiasmados com a breve apresentacao que
nos projetou na parede.

A partir desse dia a equipa foi-se compondo.
Foram aderindo mais rostos, com diferentes
capacidades e competéncias. Uns das areas
das tecnologias, outros da area do design,
outros ainda especializados em diferentes
contelidos. Como em todos 0s projetos,
uns contribuiram mais, outros foram ajudando
no que podiam. Visitaram-se espacos potenciais

IPedro Pereira Leite, Doutor em Museologia/Universidade
Lusofona e Pos doutorando CES Coimbra

‘Graca Teixeira, do Dep. de Museologia da UFBa

e Pas-doutoranda no Dep. de Museologia

da Universidade Lusofona.

iCristina Bruno, do Museu de Arqueologia e Etnologia
da Universidade de Sao Paulo.

4Katia Filipini, Diretora do Memorial da Resisténcia

de Sdo Paulo.

sMarcelo Cunha, do Dep. de Museologia da UFBa

e Pos-doutorando no Dep de Musealogia

da Universidade Lusofona.

5 Mario Moutinho, Dep de Museologia

da Universidade Lusofona.

7 Ana Moutinho aluna de Doutoramento no Dep.

de Museologia da Universidade Lusofona.

8 Gabriela Cavaco, Doutora em Museologia

pela Universidade Lusofona. Museu Nacional de Historia

Pedro Pereira Leite

para exposicao. O Palacio da Independéncia e

a Galeria Millenium na Rua Augusta.

Uma visita ao Brasil trouxe na bagagem

as possibilidades de levar a exposicao ao Rio

de Janeiro e a Salvador da Bahia. A exposicao

tornou-se um pretexto para diferentes didalogos.
Nos diferentes momentos foram avancadas

propostas para olhar para a Baixa Pombalina.

Num dos nossos encontros fizemos um

pequeno seminario com a Cristina Bruno,

a proposito da viagem como elemento

catalisador dum processo museologico,

onde a insigne museologa nos apresentou

as metodologias usadas para a proposta de

organizacdo do Museu da Cidade de Sao Paulo'.
A experiéncia da viagem como metodologia

de construcao de narrativas contitui na altura

um elemento inspirador para as nossas

pesquisas sobre aquilo a que temos vindo

a denomiar “A poética da intersubjetividade"'?

que se caracteriza por olhar para o espaco,

para as suas dinamicas relacionais na busca

dos seus elementos essenciais. Interrogar

0 espaco e o tempo com a inquietacao

de que procura a esséncia em processo.

Natural de Lisboa. 25
“ Isabel Victor, aluna de Doutoramento

no Dep. de Museologia da Universidade Lusofona,
Museu do Trabalho de Setubal.

"Pedro Cardoso, Doutor em Museologia

pela Universidade Lus6fona.

"Bruno, Cristina (2004). "As expedicOes no cenario
museal” in Expedicdo Sao Paulo 450 anos, Sdo Paulo,
Museu da Cidade de Sao Paulo, pp 36-47. Também em
relacdo a metodologias desta exposicao veja-se Franco,
Maria Ignés Mantovani (2008). Museu da cidade de Sao
Paulo: um novo olhar da Sociomuseologia para uma
megacidade, Lisboa, Tese de Doutoramento

em Museoclogia, ULHT.

2Veja-se Leite, Pedro Pereira (2012). Olhares Biograficos:
a poética da Intersubjetividade em Museologia,
Lisboa/llha de Mocambique, Marca D’Agua.



Ha um velho mito criador na cultura indiana
que fala dum rio oculto, o Rio Saravasti que
outrora corria a céu aberto e que o tempo
se encarregou de ocultar. Um caudal que
mesmo oculto persiste em influenciar o tempo
presente. Olhar para a Baixa Pombalina
no tempo presente é olhar para um conjunto
de possibilidades de futuro. Possibilidades que
estao condicionadas pelas dinamicas que estao
instaladas. Esse foi o desafio que assumimos
para trabalhar sobre a Baixa Pombalina.
Interrogar-nos sobre o que é hoje essa Baixa.
Procurar para além das narrativas e das
meta-narrativas encontrar como é que esse
espaco e percecionado e vivido pelos seus
habitantes. Encarando aqui habitante como
aquele que usa o territorio.

O nosso ponto de partida foi explorar
o territorio. Numa manha de Fevereiro
chegamos a Baixa, como que se dum viajante
se tratasse e vivemos nele vinte e quatro horas.
Procuramos olhar para os diferentes ritmos,
para os seus habitantes, para a forma como
usavam o espaco, para os diferentes lugares
de encontro, para os locais que atraem gentes,
e para os espacos de comunicacao entre eles.
Procuramos olhar para os siléncios.

Sobretudo procuramos escutar os sentidos
dessas poderosas vozes ocultas nas pedras

e nos rostos tisnados das gentes que nos
falam das experiéncias do passado como
acoes do presente. Curiosamente, nos finais
de Setembro, ja numa fase final do trabalho

de recolha e sistematizacdo, descemos ao tal
rio subterraneo que corre na Baixa. As Galerias
Romanas da Rua da Prata constituem um bom
exemplo dessa nossa Baixa. Uma geologia

em movimento, que nos fornece a base

duma cidade, periodicamente assolada por
cataclismos naturais, a que os homens teimam
em enfrentar, reconstruindo sucessivamente
da ruina o belo. Uma cidade que se renova
todos os dias, olhada de formas plurais e vivida
de forma diferenciada.

A metodologia da viagem permitiu-nos
recolher elementos, integrar nas propostas
de trabalho. Propostas onde a construcdo

das narrativas devem ser participadas e devem
exprimir diferentes formas de olhar o espaco.

E certo que a "nossa viagem” é ainda uma
proposta incipiente do potencial que

a metodologia propde como desafio

a museologia de espacos urbanos. Um desafio
que procura ultrapassar o olhar sobre a cidade
como um objeto estatico. A cidade como espaco
vivo incorpora forcas que se enfrentam.

Forcas naturais e forcas sociais. Mas as cidades
sao também cenarios de representacdes

de si mesmas. Dependendo do olhar,

diferentes sdo as propostas de representacao.
O desafio € entao procurar olhar a cidade

a partir do seu interior. Escutar os seus ecos

e incorpora-los como narrativa museoldgica
como uma pluralidade de olhares que nos
desse uma “tomografia” da cidade.

Deste potencial de inovacao que
a metodologia aplicada revelou, salientamos
aqui a analise da dimensdo poética do espaco
urbano e as cartografias sonoras.

Sao dois elementos produzidos no ambito
da investigacdo e que permitem ampliar
as propostas de narrativa museologica
em espacos urbanos.

No caso da dimensao poética do espaco
como ferramenta de analise ele é util para
entender o “espirito do lugar”. A sua dimensao
utopica (de para além do sitio) € um ponto
de partida para a construcao de conceitos
estruturantes de propostas de narrativas feitas
a partir dos utilizadores dos espacos.
Confrontar os utilizadores dos espacos
com a sua experiéncia nesse mesmo espaco,
seja pela forma como nele se movimenta,
seja pela sua historia de vida, seja pela meméria
da sua experiéncia, permite captar de forma
intuitiva os processos de transformacao
do espaco. A poética apresenta uma dimensao
exegetica (de exegese ou transcendéncia)
que liberta significados contidos nas formas,
atraves da verbalizacao e ritualizacao
(os movimentos pendulares e as festas).

Ao mesmo tempo apresenta uma dimensao
inclusiva ou teodrica, (a imanéncia, como uma
busca do todo na esséncia das coisas) porque



produz um discurso contextualizado num
espaco e num tempo, onde tradicionalmente
se procuram captar os fenomenos. Ora, este
discurso contextual recria sucessivamente

a experiéncia social, constituindo as narrativas
desenvolvimento delas mesmas.

A poética como ato comunicativo permite
produzir significados plurais e traduz-se por
uma experiéncia do sensivel. Uma viagem dos
sentidos pelo espaco na busca de momentos
processuais. A poética como experiéncia urbana
é uma experiéncia de intersubjetividade onde
os diversos sujeitos se deslocam no tempo
e no espaco em torno de objetos socialmente
significativo, de heranca comum, para,
em conjunto reconstruirem os elementos
que lhes sdo comuns, criando novos sentidos
€ NOVOS Processos.

No outro caso das cartografias sonoras
dos espacos é uma proposta de processo
de conhecimento sobre as identidades
dos espacos. Tal como a busca das imagens
poéticas, ela resulta da busca e reconhecimento
dos espacos pela experiéncia. A proposta
é captar a acdo urbana em processo atraves
das suas sonoridades. Aqui tomamos
o tempo do som da cidade como campo
de reconhecimento das experiéncias urbanas.
Basta uma viagem pendular entre espacos
urbanos e espaco rurais para nos apercebermos
das diferencas de densidades sonoras,
visuais e de olfato.

As cidades domesticaram o tempo. O tempo
passou a ser linear, marcado por sons
mecanicos que formatam o ritmo. O siléncio
interrompido pelo sino do campanario
das igrejas catolicas, ou pela chamada para
oracao das mesquitas sdo elementos desta
domesticacao. Mas as cidades e as metropoles
contemporaneas exacerbarao os sons
mecanicos, envolvendo o ritmo da cidade
num concerto ruidoso que a todo o tempo
nos exercitamos por domesticar. Seja atraves
do uso dos “headphones”, seja pelo
esquecimento, a sonoridade urbana € uma
experiéncia de reconhecimento do espaco.
Através da relacdo entre o siléncio e a relevancia

atribuida pelo cérebro podemos orientar-nos

e reconhecermos as diferencas entre

0s espacos. Por exemplo, o ruido mecanico

dos automaéveis é também um marcador

de territério, assim como os siléncios dos
museus contemporaneos simbolizam territorios
em mudanca.

Olhar para o som da vida real como
exercicio de reconhecimento como experiéncia
da proposta da intersubjetividade € pensar
os modos como os individuos se ligam uns
entre os outros e com a terra. Restabelecer
os conetores como construcao duma ecologia
de saberes. Ele é (til para chamar atencao
dos urbanistas que o som ndo esta integrado
no ordenamento do territério e que
as sonoridades sdao marcas de resiliéncia
do territorio a partir do qual se pode reconstruir
as paisagens urbanas do futuro.

Sédo dois contributos para o desenvolvimento
de investigacdes futuras que marcam a memaria
desta exposicao.
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4. Cuidado com os objetos expostos,
sao de uma subjetividade extrema

Isabel Victor*

“Sou um dissidente da verdade. Ndo creio na ideia de discurso de verdade, de uma
realidade unica e inquestiondvel. Desenvolvo uma teoria ironica que tem por fim
formular hipoteses. Estas podem ajudar a revelar aspetos impensaveis.

Procuro refletir por caminhos obliquos. Lanco mdo de fragmentos, ndo de textos
unificados por uma logica rigorosa. Nesse raciocinio, o paradoxo € mais importante
que o discurso linear. Para simplificar, examino a vida que acontece no momento,

como um fotografo”

Estamos na Baixa, numa manha clara
de Inverno, caminhamos vagarosamente
pela rua Augusta. Ja passamos por ali
muitas vezes mas desta vez é diferente,
impusemo-nos um outro olhar.
Caminhamos com a exposicao em mente,
ainda digerindo as acaloradas reunioes
de preparacao, as acesas discussoes sobre
métodos e meios, 0s acertos relativamente
a comunicacao, a marca e as acessibilidades,
em suma tudo aquilo que concorre para
a afinacdo de um conceito expositivo inovador
(alternativo) que lanca mao de fragmentos,
examina a vida que acontece no momento,
porque, tal como Baudrillard, também nao
cré “na ideia de discurso de verdade,
de uma realidade Unica e inquestionavel”.
Desses fragmentos fazem parte muitos
modos e artificios de dizer, de comunicar,
de interpelar e os objetos entram aqui
em total minoria. Ao invés das exposicoes
convencionais em que os objetos sao
o principal suporte da narrativa, aqui e alem
“ilustrados” e/ou contextualizados por
imagens, neste caso essa relacao
objeto/imagem, esta completamente
pervertida. Os objetos estao em absoluta

(BAUDRILLARD in GIRON, 2003, p.1).

minoria e aparecem em igual registo que outros
recursos expositivos. Dialogam de igual para
igual. O que os distingue sao as asperezas.
Incorporam tempo, espessuras e desgastes.
Esta ai a diferenca. Essa é a diferenca

gue procuramos _ essa inscricao.

Percorremos a Baixa como quem caminha
descontraido na praia e se deixa surpreender
por um buzio mais brilhante, por uma forma
mais rara, intuindo que se o souber afeicoar
ao rosto conseguira ouvir o mar e que esse
mar (que se cré ouvir |la ao fundo) nos podera
“ajudar a revelar aspetos impensaveis”, 29
a formular hipoteses, como afirma Braudillard.

Numa métrica discursiva ponderada
ao pormenor e amplamente discutida,
decidiu-se que apenas quatro objetos poderao
entrar na exposicao. Estas sao as regras
do jogo e é esse jogo que nos desafia
a um olhar diferente sobre a Baixa.

Tal como o buzio que, entre milhares
de conchas, na imensidado do areal,
ousou suspender a nossa marcha,
num ato de intima e insuspeita vontade
de maravilhamento, os objetos

*"catadora” de objetos de subjetividade extrema
para exposicoes multisensoriais



escolhidos (e/ou que nos escolheram),
assumem-se na exposicao como fragmentos
singulares e luminosos de extrema
subjetividade. Teremos que ter muito cuidado.
Olhar com olhos de sentir.

Estes objetos singulares sdao fragmentos
de memadaria, segmentos textuais avulsos
que tao somente apelam a outras escritas.

E a incompletude e o sentimento de que
tudo fica por dizer, o paradoxo, que intima
a procura de outros fragmentos e as multiplas
combinacoes e associacoes. Elas proprias
paradoxais e intimas.

Os quatro objetos singulares,
fragmentos de memoaria, chamemos assim,
para os diferenciar dos restantes recursos
expositivos objetificados' em filmes,
simulacros e instalacoes multisensoriais,
ndo pretendem representar a totalidade
do fenédmeno social que constitui a Baixa
(enquanto unidade espacial/temporal/lugar
de confluéncias), porque, na verdade,

a totalidade é inalcancavel. Também nao sao
0s objetos Gnicos e raros, porque, mais uma
vez, pensando no tal buzio reluzente,

0 que é verdadeiramente raro e irrepetivel

€ a circunstancia em que nos encontramos

e as vezes sem conta que o contamos.

Esta incessante repeticao é tao essencial a vida
dos objetos de memaria como o vai e vem

das ondas aos buzios do mar. Ha um lado
ruminante na rememoracao.

Mas dos buzios e das suas artes
encantatorias ja falamos, o que ainda nao
explicamos foi o sentido dos anunciados
objetos, 0 que nos contam e a sua razao
de ser numa exposicao sobre a Baixa.

Os objetos “de memaoria” sao sempre marcas
identitarias, signos. Conferem espessura,
apelam. As exposicoes, tal como a musica,
também se fazem de siléncios, de espacos para
respirar. Precisamos desse compasso e dessa
cerimonia para escutar (registar para memoria

'Handler, Richard (Desenvolvimento do conceito

de “objectificacao") in
http://books.google.pt/books/about/Nationalism_and_the_P
olitics_of_Culture.htm?id=fOukKyHgqOZUC&redir_esc=y

futura) o mar de explicacdes, as ondulantes
congeminacoes de quem nos visita. E para

isso que se fazem exposicoes e se desencadeia
o sobressalto. As relagdes sdo sempre
subjetivas mesmo quando as “envitrinamos” em
definitivas categorias. Tudo é movel

e passageiro. Tudo escorre.

Nesta deambulacao “pela vida que acontece”
(a que se refere Braudillard) que relacdo podera
existir entre a Baixa de Lisboa e uma boneca
falante do Hospital das Bonecas, acarinhada,
“tratada” por Manuela Cutileiro e pela sua
equipa de restauradores de brinquedos;
uma ferramenta da oficina de Joao Nunes,
cravador de pedras preciosas, homem antigo
da baixa, bem conhecido de ourives
e de comerciantes de joias; acdes de cambio
da colecao de Horacio Zagalo, pivot na nossa
rede de contatos, que comecou, menino,

a trabalhar como cambista no grande mercado
que foi (e que esperemos volte a ser) a baixa
comercial da capital portuguesa e as cautelas
da sorte da Casa Campeao, escolhidas por
Vasco Melo, figura incontornavel desta baixa
em tempo real? Fica a inquietacao e a vontade
de desfiar historias de vida que sao sinteses
individualizadas da Historia da Baixa

e do movimento comercial, politico e financeiro
que a gerou.

Definitivamente, ndo temos uma resposta.
Temos respostas incompletas,
estorias fragmentadas, multiplas questoes
e o impulso de caminhar.

Os objetos que convocamos para esta
exposicao tém comum serem todos de uma
subjetividade extrema. O que importa é ouvir
0 que nos contam com a delicadeza e espanto
de quem afeicoa o blzio a orelha para escutar
o mar, alcancar o longinquo com os pés
firmados no chao (sentir o lugar) e, quem sabe,
criar raiz?

Voltando a Jean Baudrillard?, “atualmente,
cada signo esta se transformando em um

?Baudrillard, Jean , excertos de entrevista a Revista “Epoca”,
in
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,EMI3798515
220,00.html



objeto em si mesmo e materializando o fetiche,
virou valor de uso e troca a um so tempo.

Os signos estao criando novas estruturas
diferenciais que ultrapassam qualquer
conhecimento atual. Ainda nao sabemos onde
isso vai dar.”

Ainda ndo sabemos. De facto ndao sabemos,
mas estamos a caminho, isso é claro e sabe-
mos por onde queremos ir. Um objeto é
também uma “lupa” exploratoria.

;e
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5. Os Videos da Baixa em Tempo Real

Para o Departamento de Cinema
da Universidade Lusofona o convite para
participar nesta exposicao foi em simultaneo
um enorme prazer e um desafio. No contexto
expositivo proposto os filmes a produzir teriam
uma importancia crucial, pelo seu nimero,
presenca e centralidade. Este facto constituiu
uma oportunidade muito interessante de,
mais uma vez, podermos mostrar a sociedade
a nossa capacidade de producdo e a qualidade
do nosso trabalho. O tratamento que damos
a estes projetos no seio da nossa equipa
parte da construcao de equipas mistas em que

professores trabalham em conjunto com alunos.

Deve-se referir que os alunos executam com
autonomia a maioria das tarefas necessarias.
Isto é verdade tanto na componente técnica
como na componente artistica. Dessa forma

o orgulho que temos na apresentacdo destes
filmes é imenso pois reflete ndo s6 a qualidade
do departamento como, e principalmente,

a qualidade dos nossos alunos e da formacao
qgue lhe foi administrada na Universidade.

No conjunto de professores que tiveram uma
participacao ativa no Projeto € da maior justica
destacar em primeiro lugar o professor Jodo
Antero Ferreira. Foi dele a coordenacao ativa
de todas a fases de producao.

Foi inexcedivel no empenho e o resultado final
reflete a qualidade que lhe é reconhecida.

Na fase de producdo e rodagem a participacao
do professor Luis Santos foi essencial

e exemplar na forma como coordenou esta
componente do Projeto. O Pedro Costa

e o Sérgio Fouto foram as restantes pecas
centrais de suporte permanente, cada um

na sua area de intervencao, o Pedro com a sua
forca de trabalho inesgotavel e motivacao
permanente, o Sergio na pos-producao

e finalizacdo de todos os videos que
constituem a nossa participacdao na exposicao.

Filipe Vale

Por ultimo referir a importancia de ter
no Prof. Doutor Manuel José Damasio o diretor
do curso de Cinema, Video e Comunicacao
Multimédia. O nosso diretor € uma inspiracao
permanente. Trabalhar com ele foi desde
sempre sinébnimo de que nenhum desafio
é impossivel. O seu apoio é central e a ambicdo
de fazer sempre mais e melhor é algo que
forma a matriz de todo o departamento.

Para o alunos que participaram no Projeto
0Ss meus parabéns e o meu agradecimento.
Trabalhar com eles diariamente faz da profissao
de professor universitario uma realizacao
pessoal e a certeza de que estamos a contribuir
para o seu futuro e em simultianeo para o futuro
do pais.

No final de todo o processo de producao
podemos apresentar um total de vinte pequenos
filmes. Desde inicio que a dimensdo do Projeto
foi um elemento de alguma preocupacao.
Colocar alunos de licenciatura no centro
da sua execucao poderia ser um risco.

Desde inicio o encaramos como um desafio
e uma oportunidade.

A construcao do conjunto de videos para esta
exposicdo sofreu uma seérie de alteracoes dadas
a complexidade do tema central, que de tao 33
simples se torna complicado. Pensou-se num
conjunto inicial de vinte videos diferenciados,
cada um abordando uma area especifica
da Baixa/Chiado de modo a que, no final,
tivéssemos uma visao global sobre o tema.

Percebemos que alguns se repetiam,
pelo menos em partes, e por isso foram
aglutinados uns nos outros, chegando
a um numero de 16 videos. Mas constatamos,
através da construcdo de cada um dos videos
e do tratamento dos seus respetivos
contelidos, que continuavam a faltar algumas
areas sensiveis apesar de mais satelites.

E os videos voltaram a crescer para os 22.



Com os videos quase finalizados,

percebemos a forca que o conjunto final

de 20 poderia emprestar ao todo da exposicao.
E assim ficamos com 20 videos.

Foram gravadas doze horas de imagens
em bruto da Baixa/Chiado, foram utilizadas
quase uma centena de fotografias,

e foram realizadas dez entrevistas.

Na edicao, gastaram-se para cima
de cem horas de maquina e seus operadores.
Um dos lados ricos desta experiéncia foi,
uma vez mais, o trabalhado partilhado entre
professores e alunos, tendo os professores
coordenado cada uma das areas - imagem,
edicao e som - e os alunos participado
ativamente nas equipas.

Outro aspeto que marcou a vida académica
de professores e alunos do nosso curso
de Cinema, Video e Comunicacao Multimédia
foi a estreita colaboracdao com os demais
departamentos e cursos envolvidos
neste projeto museologico, em parceria
com outros departamentos da Universidade,
bem como entidades externas de renome,
saindo do ambito meramente universitario.

Um agradecimento final ao nosso magnifico
Reitor. Pela oportunidade, confianca e apoio
permanente. Para o nosso departamento e para
0s nossos alunos este Projeto constituiu uma
experiéncia enriquecedora. E muito importante
sentir que a nossa Universidade confia
na nossa capacidade e nos da oportunidade
de mostrar o que podemos fazer. A experiéncia
de construir uma exposicdao no contexto
em que ela foi desenvolvida, em ambiente
colaborativo entre diferentes departamentos
e pessoas de diferentes areas,
constituiu um exemplo extraordinario.

Titulo dos videos

1 Calcada a Portuguesa na Baixa/Chiado

2 O Comércio na Baixa/Chiado

3 Arquitetura Pombalina

4 O Elevador de Santa Justa

5 Vivéncias da Baixa/Chiado

6 Arte na Rua - Baixa/Chiado

7 Literatura / Poesia da Baixa/Chiado

8 O 25de abril 1974 na Baixa / Chiado

9 Manifestacoes na Baixa/Chiado

10 Arte no Metro da Baixa-Chiado

11 Chiado na Moda

12 O Terramoto 1755

13 A Reconstrugao da Baixa/Chiado

14 Baixa/Chiado Multicultural

15 Profissées do Séc. XIX/XX na Baixa/Chiado

16 Igrejas da Baixa/Chiado

17 Elementos Escultoricos da Baixa/Chiado

18 Candidatura da Baixa a Patrimoénio Mundial
© Atitude Virtual Lda

19 Incéndio do Chiado 1988

20 A Baixa/Chiado como cendrio de publicidade

21 Baixa Chiado

22 A subjetividade dos objetos
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6. Instalacoes Interativas

e Recursos Expograficos da Exposicao

Ana Moutinho

A exposicao Baixa em Tempo Real € um projeto
desenvolvido num contexto académico que
tem por objetivo abordar a Baixa Lishoeta
numa perspectiva histérica e contemporanea.
O discurso expositivo é pensado de forma

a transmitir varias mensagens e suscitar
curiosidade sobre determinados temas de forma
lidica e pedagogica. Neste sentido utilizamos
recursos como o som, video, cheiro, imagem,
Realidade Aumentada (RA), texto, maquetes
tridimensionais, modelos 3D e alto relevo.

Este projeto optou por tratar os mesmos
temas de forma redundante através
de diferentes recursos. Desta forma o visitante
/utilizador que nao possa interagir/visualizar
um determinado tipo de recurso expografico,
porgue tem alguma necessidade especial, tem
sempre outras opcoes expograficas que tratam
do mesmo assunto, quer seja através do tato,
olfato, audicdo, visao, percecao espacial
ou movimento do corpo.

A exposicdo é composta por uma Galeria
Multimedia e Tatil, uma instalacao de Ligacao
em Tempo Real com o espaco envolvente,
um Mural da Baixa em Realidade Aumentada,
duas instalacoes do Corpo como Interface
de Comunicacdo, um Painel da Calcada
Portuguesa em Sabao Artesanal,

Maquetes Tridimensionais e uma aplicacdo
com a traducdo em Lingua Gestual Portuguesa
dos contetdos multimédia da exposicao.

As diferentes instalacoes pretendem

criar um espaco que proporcione um ambiente
descontraido, propicio a aprendizagem

e a construcao de conhecimento,

onde os visitantes sao instigados

a interagirem e participarem ativamente

nas diferentes instalacoes.

Galeria Multimédia 2
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Instalacdo de Ligacdao em Tempo Real
com o Espaco Envolvente

A Instalacdo de ligacao em tempo real
com o espaco envolvente tem por base o tema
da exposicao, nomeadamente o Tempo Real,
gue num sentido mais literal consiste num
protocolo de transmissdo de dados em tempo
real através da internet (Real-time Transport
Protocol, RTP). A instalacao explora esta
transmissao em tempo real de audio
e video que permite ligar diferentes espacos
do Comeércio e Instituicoes da Baixa
com o espaco da exposicao.

Os visitantes/utilizadores da exposicao
podem dialogar, através da oralidade
ou da gestualidade com os visitantes
que se encontram ao mesmo tempo
noutros espacos.

Esta instalacao € composta por varios
pontos informaticos distribuidos nos diferentes
locais da baixa que se mostraram disponiveis
e interessados a participar neste projeto,
nomeadamente lojas ou instituicoes/patrimonio.

Neste sentido, a instalacao encontra-se
dividida em duas ligacées, uma com algumas
lojas tradicionais/locais e internacionais
gue se encontram na Baixa e outra ligacao
a exposicao “Baixa e Catete em tempo real”
no Museu da Republica, Rio de Janeiro.

Esta instalacao pretende promover
por um lado o comércio local, seja este
0 mais tradicional que tem passado de geracao
em geracao ou o comércio internacional que
escolheu a Baixa de Lishoa por ser o coracao
da cidade e pela sua historia. Por outro lado,
promover o Patrimonio envolvente atraveés
do acesso virtual, de forma a motivar
0s visitantes a conhecerem o Patriménio
na realidade.

80

Mural da Baixa em Realidade Aumentada
Ana Moutinho, Joana Pereira

Esta instalacao tem por objetivo possibilitar
0 acesso a conteudos e tematicas tratadas
na exposicdo de forma ludica e pedagdgica.
O Mural em RA é composto por uma pintura,
objetos modelados em 3D, sons do quotidiano

da Baixa e por uma aplicacao disponivel para
iPad/iPhon